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Sob influéncia:
Arte e Natureza Agora

The Magic Mountain (1924),
Thomas Mann (1875-1955)

Pedro Gadanho
Harvard University USA

O que significa a relacdo entre arte e natureza num momento
em que esta ultima parece, mais do que nunca, ameacada
pela accao humana? Por ineréncia da logica dos ecossistemas
terrestres, quando a natureza esta ameacada, também a hu-
manidade esta ameacada. Mas esse parece ser o “elefante na
sala” do discurso contemporaneo: algo que se aborda em cir-
cuitos especializados, algo que surge regularmente nos meios
de comunicacdo, mas, ainda assim, um assunto que toda a
gente parece querer ignorar, comecando pelos decisores po-
liticos locais e globais.
Por sentido de urgéncia, nem sequer gosto de chamar “altera-
coes climaticas” a este “elefante na sala”, preferindo antes, e
mais directamente, chamar-lhe a crise ecologica do presente.
Esse € o tema que quero trazer aqui hoje. Faco-o enquanto re-
visita do sentido histdrico que Thomas Mann quis imprimir ao
seu romance “A Montanha Magica” — no qual, curiosamente,
um grupo de personagens reunidos na estancia sui¢a de Davos
discutem o sentido e o futuro da civilizacao. Mas fago-o tam-
bém em torno da ideia Kantiana de sublime. Imbuida da imi-
néncia da catastrofe, esta também é uma ideia que atravessa
outras evocacoes de uma natureza magica e poderosa, até ao
tempo suspenso de Debaixo do Vulcdo, de Malcolm Lowry, a
partir dessa referéncia classica do Romantismo alemao que é a
presenca da natureza como algo que se impde, que € superior
ao homem e que cria uma atrac¢ao quase inexplicavel — como
se observa na obra referencial de Caspar David Friedrich, aqui
coincidentemente reproduzida na capa de uma edicao do livro
de Mann.
Do romance de Malcolm Lowry retiro a ideia de um estado de sus-
pensdo que precede a possibilidade da catastrofe e da destruigao.
Esta ideia equivale, afinal, a nossa relacao contemporanea com uma
crise ecoldgica quase invisivel, cujos efeitos devastadores sao im-
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previsiveis, incontrolaveis e, também assim, dificeis de visualizar
e absorver. ‘Sob influéncia’, como o consul de Debaixo do Vulcao,
entregamo-nos ao torpor e a inebriacao de um consumo aditivo, que
nos faz obliterar e obviar toda e qualquer inquietacao. Nesse oblivio
febril, que logo irrompe exuberante como expressao artistica, con-
seguimos ainda assim usufruir da fertilidade e da abundancia que,
como sabemos, se gera a partir das cinzas de anteriores irrupcgoes
catastroficas — tal como, noutros contextos onde insistimos habitar,
exploramos copiosamente os minérios raros que surgem das mes-
mas falhas tectdnicas que propiciam os terramotos € 0s maremotos.
Voltando a Thomas Mann, é importante referir que essa famo-
sa novela —passada numa estancia de tratamento da tuberculo-
se semelhante a que a cidade da Covilha manteve na encosta
da Serra da Estrela-, foi iniciada em 1914, mas apenas conclui-
da dez anos depois, em 1924. Entretanto, ocorreu a Primeira
Guerra Mundial, que fez com que a Europa se transformas-
se na sequéncia de uma destrui¢ao de larga escala por obra
da mao humana. Este evento teve um impacto muito grande
nas ideias e no pensamento de Mann e é determinante para a
criacao do seu romance. Nesse sentido, a ideia de suspensao
perante a destrui¢ao iminente parece fundamental para ativar
um desejo de transformacdo, um desejo de lidar com funda-
mentos filosdéficos e existenciais com os quais nao lidamos no
dia-a-dia. E esta condicao de suspensao ¢, de facto, uma condi-
cao de abertura para a reflexdo critica que, hoje, apenas consi-
go encontrar nos artistas e no trabalho dos artistas, quer este
se expresse através das artes visuais, da literatura, do cinema,
ou de qualquer outro campo de criacao cultural relevante.
Aqueles que detém o privilégio de se poder dedicar a profissao ar-
tistica, sdo também os poucos que, hoje, se conseguem distanciar da
realidade, abstrair-se da pressao do tempo e da produtividade, e de,
afinal, parar para observar aquilo que os restantes, por entre as pres-
soes e demandas do quotidiano, nao conseguem observar. Se, sob ri-
goroso aparato de seguranca, as elites do poder econémico e politico
ainda hoje se reinem em Davos para ‘reflectir’ sobre o estado do glo-
bo, nem assim € garantido que esses consigam produzir uma aborda-
gem licida e critica as emergencias dos nossos dias — amarrados que
estao aos seus proprios interesses e agendas. Perante a iminéncia de
uma crise de fundo, e para ler os sinais mais profundos dessa mesma
crise, tal como no passado nos voltamos para Kant, Mann ou Lowry,
€ mesmo para os artistas que nos devemos voltar novamente.
Esta percepcao leva-me a ideia da fungao dos artistas e, por
ineréncia, a fun¢ao do museu, na sociedade contemporanea. A
fun¢ao do sublime artistico ainda pode estar, hoje, demasiado
associada a um consumo escapista de certos ideais de beleza.
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Jodo Louro, Linguistic Ground Zero
(Maat, 2018) © Bruno Lopes/

Fundacao EDP

0Z " 19N * LWW J31ss0(Q * 911y 9p BISIAY ,9e)]9]S UL ,LI05e BZaINJeN & 9}V :eldudnyut qos,, — 'd ‘OHNVAYD * 610 .S



Porém, em momentos de crise essa funcao deve dar lugar auma
expressao dos sinais dos tempos, mesmo se esses representam
a incomoda iminéncia da destruicdo. Uma exposicao recente
do artista portugués Joao Louro no Museu de Arte Arquitec-
tura e Tecnologia, em Lisboa, sublinhava precisamente este
aspecto. A reproducdo escultdrica que o artista fez da bomba
atomica langada em Hiroshima, em 1945, recoberta de frases
retiradas de manifestos e obras artisticos, evoca 0s momentos
em que as vanguardas artisticas convergem com as formas de
destrui¢ao que a humanidade se autoinflige, € 0 modo como
essas marcam momentos histéricos de viragem. Na suspensao
da bomba a alguns centimetros do chdo, no entanto, evoca-se
também um sentido de responsabilidade social e politica que
emerge como incontornavel na obra artistica apenas em mo-
mentos cruciais.
A instituicio do museu corresponde, subsequentemente, o reco-
nhecimento dessa emergéncia e a definicao de programas que lhe
oferecam uma justa visibilidade. Ou seja, o0 museu deve nao so6 re-
conhecer a reflexao que emerge, a dado momento, nas correntes ar-
tisticas do presente —incluindo aquelas viragens segundo as quais
estas correntes nos apresentam visoes criticas do estado da socie-
dade- mas também dar-lhes um palco a partir do qual possa surgir
um muito necessario debate. Se, perante a iminéncia da crise, os
ciclos politicos baseados na logica eleitoralista impedem um debate
verdadeiramente critico, entao que seja o campo da cultura a lem-
brar e exercitar a necessidade desse debate. Por estas razdes, numa
conferéncia TEDx falei do museu contemporaneo enquanto institui-
¢ao que necessita exercer novas responsabilidades, nao apenas ba-
seadas na conservacao — e legitimagao historica — de certos objetos,
mas também na instigacao mais directa do debate civico a partir das
obras de arte que tem a sua guarda ou que escolhe para as suas acti-
vidades curatoriais e educativas. Por isso, propus a no¢ao do museu
como activador, como activista e como agitador.
A nog¢ao do museu enquanto activador lembra o modo como,
a partir dos anos 80 do século passado, se reconhece e instiga
a capacidade de um museu ‘activar’ — isto &, relancar, dar a
conhecer, estimular economicamente — uma determinada area
urbana menos favorecida, ou mesmo uma cidade inteira como
se deu no caso do chamado efeito Bilbao. Na teoria urbanistica
dos anos 90, chamou-se ‘catalizadores urbanos’ a estes equipa-
mentos culturais estrategicamente implantados em zonas que
arriscavam o declinio sécio-econdmico. Ja a ideia do museu
enquanto activista & muito mais recente — e pode ver-se como
um efeito da crise econdmica global de 2008 e aos movimentos
de protesto que dai advieram. De facto, € a partir dai que certas
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9 + 1 Ways of Being Political: 50 Years of Political Stances in Architecture and Urban Design (MoMA, 2012)
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instituigdes viram como sua fun¢ao dar também visibilidade
as expressoes artisticas dos ‘99%’, dos excluidos e de minorias
menos representadas, bem como langar o debate sobre a desi-
gualdade, as culturas de protesto, ou outras expressoes de des-
contentamento popular que entdo emergiram a nivel global.
A institui¢ao pode ser vista como activista porque apresenta temas
politicos a um piblico mais alargado, confrontando-o com visdes
do mundo que estdo para além das puras representacdes estéticas.
Um exemplo pertinente desta estratégia dentro da minha actividade
curatorial, foi a primeira abordagem que fiz a colec¢ao do Museu de
Arte Moderna de Nova lorque, quando ai cheguei em 2012 . Como
resposta ao movimento Occupy Wall Street, que nesse momento le-
vava arquitectos a perguntar qual poderia ser o seu contributo para
esse protesto politico, Ways of Being Political olhava para objetos
historicos, habitualmente respeitados pelo seu impacto disciplinar
e estético, para lhes atribuir uma interpretacao politica — também
legitima, mas porventura esquecida ou ignorada.
Finalmente, o museu como agitador apresenta-se como uma
categoria ir6nica — por perturbar aquela que € a percepgao
mais aceite do museu enquanto local onde se vai procurar re-
conforto estético e espiritual. Neste sentido, a exposi¢ao Une-
ven Growth. Tactical Urbanisms for Expanding Megacities,
também no MoMA foi-me particularmente satisfatoria, ja que
convivia — e contrastava — com exposicoes relacionadas com
valores adquiridos e estabelecidos da arte moderna. Assim, a
agitacao era garantida para os espectadores que passavam de
uma retrospectiva de Matisse para uma exposicao sobre tac-
ticas urbanas contemporaneas face a crescente desigualdade
das megalopoles globais de hoje. O factor de agitacao combi-
nava-se com o activismo, no sentido em que a audiéncia passa-
va do conforto de exposi¢coes que confirmam as nossas expec-
tativas sobre a histdria da arte, para um confronto com graves
problemas contemporaneos que, provavelmente, nao faziam
parte do seu horizonte de preocupacgdes mais direto.
Estes exemplos ilustram as inquietagOes que procurei trazer para a
constituicao do Museu de Arte, Arquitectura e Tecnologia em Lis-
boa. No projecto do MAAT destacou-se, desde logo, o aspecto do
museu enquanto activador urbano, dinamizando uma zona que, do
ponto de vista infra-estrutural, continua a estar fortemente desliga-
da do bairro historico de Belém e seus fluxos turisticos. Para além
desse aspecto, porém, interessou-me mais a programacao de contel-
dos que pudessem promover o debate critico, particularmente num
museu que, sendo uma entidade privada de natureza corporativa, e
sendo dotado de uma arquitectura apelativa, tinha também condi-
cOes para atrair e estimular audiéncias mais transversais. Foi nes-
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Miguel Palma, Utopia/Distopia
(Maat, 2017) © Fundagdao EDP

te sentido que a primeira mostra tematica internacional realizada
no museu, Utopia/Distopia, foi apelidada de ‘exposigao-manifesto.’
Afirmava-se, assim, uma marca politica na realizacao de projectos
expositivos dedicados a reflexao sobre temas prementes, mais do
que 2 afirmacao de uma qualquer versdao pessoal do status quo da
historia ou do mundo da arte actuais. Muito embora continuando a
sublinhar-se a fruigao e o impacto estético das obras de arte escolhi-
das, desejava-se estimular uma reflexao sobre questdes mais gerais
que pudessem fazer parte do horizonte de preocupacoes de uma au-
diéncia mais generalizada — e ndo apenas o gaudio de um pequeno
grupo de especialistas.
Em Uropia/Distopia comemorava-se os 500 anos da publicagao
do livro Utopia do Thomas Mann, propondo uma reflexao po-
litica que interrogava se, depois de cinco séculos de progresso
sob a algada do conceito [luminista de utopia, nao estariamos
a entrar num novo periodo histdrico caracterizado pela ideia
de distopia. Com o advento do populismo, dos novos naciona-
lismos e xenofobias, com Donald Trump e o Brexit, com uma
desigualdade socioeconémica crescente, mas também com as
consequeéncias catastroficas das alteracoes climaticas, encon-
tramo-nos subitamente numa época para a qual jornalistas e
comentadores usam frequentemente um descritivo — a palavra
‘distopico’ — que, até ha bem poucos anos, estava reservada a
literatura de ficgao cientifica mais negra. A exposicao era um
‘manifesto’ do MAAT - porque nela se apresentava o trabalho
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de artistas e arquitectos sem quaisquer fronteiras disciplina-
res. Mas também porque ai surgiam ja algumas das preocupa-
coes que nos conduzem ao tema central da presente reflexao.
Uma peca do artista portugués Miguel Palma, por exemplo,
oferecia a ideia de uma maquina que, parecendo um canhao
militar, se destina afinal a projeccdo de sementes a distancia.
Imaginada para semear territorios fisicamente inacessiveis,
esta obra, tanto representa uma ideia ironica de Utopia, como
ilustra as preocupagdes ambientais do artista. O impacto esté-
tico da obra reside numa deslocacao de sentido, mas também
na comunicagao poética de um desejo utopico de cariz ecologi-
co. Em Uropia/Distopia antecipava-se, assim, um assunto que
se estava a tornar mais urgente e carente de analise critica, e
o0 objecto da exposicao-manifesto que se seguiu: Eco-Visiona-
rios, Arte e Arquitectura Apos o Antropoceno.
Dado o sentimento crescente de urgéncia ambiental, nao tera sido
por acaso que, ainda antes de Eco-Visiondrios, o tema escolhido
para a primeira perspectiva curatorial sobre a colec¢ao de Arte da
Fundagao EDP fosse a questao do equilibrio entre presenca do ho-
mem e Natureza no mundo contemporaneo, através das respectivas
representagdes no campo da arte. Segunda Natureza tomava como
pressuposto a ideia de que os artistas foram os primeiros a assumir
que uma natureza intocada pelo Homem ja nao existia. Quando es-
tes representam a natureza, criam e assumem a existéncia de uma
‘segunda natureza’ filtrada pelo olhar humano e pela ideia de cultu-
ra. Na exposicao surge, deste modo, uma peca que considero sinto-
matica para a presente reflexao: uma representagao de uma monta-
nha pelo artista Diogo Evangelista.
Esta obra ja ndo é uma pintura em presenca, ou sequer a re-
presentacao fotografica de uma montanha, mas sim uma re-
producdo mecanica das imagens deturpadas e imperfeitas que
surgem nas caixas de fosforos da India, que ele descobre numa
viagem e depois transforma num novo objecto artistico. Numa
impressao de larga escala, onde os defeitos graficos sao am-
pliados, ele reitera a ideia de que a Natureza, nao sé é coloni-
zada, mas ja s6 € vagamente reconhecivel em representacoes
duplamente artificiais. A presenca do sublime na natureza, a
que aludiam Kant e os romanticos, € aqui ja apenas sublimada
num olhar cultural produzido pelo homem e pelo artista. As-
sim, os artistas foram pioneiros a perceber que a natureza ja se
tinha perdido, que era ja apenas um elemento discursivo, e que
ja s6 através das suas representagdes nds consumimos a ideia
de natureza enquanto algo de sublime. Quando hoje ocorre a
mercantilizacao da Natureza em campanhas publicitarias de
supermercado, apenas se confirma a ideia de que a Natureza

166

ISSN 2184-2000 — http://0js.labcom-ifp.ubi.pt/index.php/stellae

.2020.

. UBI

S* 015 . GADANHO, P. — “Sob influéncia: Arte e Natureza agora” in Stellae* Revista de Arte . Dossier MM*



ISSN 2184-2000 — http://ojs.labcom-ifp.ubi.pt/index.php/stellae

.2020.

. UBI

S* 015 . GADANHO, P. — “Sob influéncia: Arte e Natureza agora” in Stellae* Revista de Arte . Dossier MM*

se tornou num objeto de consumo, de desejo, e de exploragao —
mais do que algo de cujo equilibrio dependemos.
Estas reflexdes conduzem-nos ao que, hoje e aqui, chamamos ‘o ele-
fante na sala’: o facto de a nossa relagao com a natureza estar agora
estilhacada, inclusive ao ponto de poder produzir uma nova extin-
cao de massas. Temos consciéncia deste problema, temos informa-
cao cientifica sobre o mesmo e, no entanto, ninguém parecer tomar
a iniciativa de gerar uma accao quotidiana que dé alguma resposta a
esse problema a nivel politico e social. Como & sabido, este proble-
ma esta todos os dias nos media, de uma forma ou doutra: ora é um
fendmeno meteorologico extremo; ora € a polui¢dao dos oceanos, ora
€ a poluigado do ar, ora € a produgao excessiva de quimicos e de alte-
racoes de ecossistemas, e por ai fora... Todos os dias temos exemplos
das consequéncias das alteragoes climaticas e da crise ecologica nos
jornais. E, no entanto, a nossa vida continua do mesmo modo, a pro-
gredir para o precipicio sem alteracdes de comportamentos ao nivel
individual ou colectivo.
Como o seu nome sugere, o projecto Eco-Visiondrios iniciou-
-se com uma espécie de empreendimento positivo e optimista.
Partia da crenga de que existem visodes criativas que poderao
responder a situacdo em que nos encontramos, € que come-
cam a fazer despontar propostas de investigacao, iniciativas de
adaptacao e mitigagao. O projecto comegou com esta perspec-
tiva positiva. Porém, 2 medida que eu investigava o tema e liaa
literatura sobre o que se esta a passar — muito do qual ndo che-
ga efectivamente aos media e ao publico em geral — comecei a
ficar francamente assustado. E digamos que, assim, de algum
modo, me tornei ativista na medida em que me € possivel. Nao
tanto adoptando posi¢des fundamentalistas sobre o consumo
de recursos no quotidiano — que, se ocorrem apenas ao nivel in-
dividual de uma minoria, podem ser vistas como efectivamente
inGteis — mas assumindo que € necessario um maior esforgo de
informagao e mobilizagdo colectiva, seja através da realizagao
de exposicdes e conferéncias, seja a partir do debate ptblico,
seja a partir da escrita de ensaios e livros, seja, por exemplo,
a partir do redireccionamento da investigacao cientifica ou do
empenho piiblico de cada um a lancar o debate sobre o tema.
Quando fui convidado a vir aqui reflectir sobre a ideia da ‘montanha
magica,” a primeira questao que me assaltou foi justamente a de pen-
sar como € que uma cidade no interior, perto de uma montanha que
expressa uma presenga permanente da natureza, se posiciona relati-
vamente as alteragdes climaticas e a crise ecoldgica da nossa relacao
presente com a Natureza. Como € que uma cidade que tem as suas
vivéncias e preocupagdes quotidianas, que tem os seus problemas re-
lacionados com a inexoravel desertificagao do interior, se posiciona
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e assume alguma forma de vanguarda relativamente a um problema

desta natureza. E obviamente uma pergunta para a qual nio tenho

resposta, mas que acredito estar relacionada com a capacidade que

os artistas tém para olhar para os problemas de forma inesperada ou

inusual. Ao mesmo tempo que existe ja uma massa consideravel de

gente a nivel internacional mais focada neste problema, existem tam-

bém muitos artistas que estao empenhados em abordar esta tematica

— e assumirem a necessidade de se responsabilizarem perante ela.
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Um dos trabalhos que me impressionou aquando da pesquisa
para a exposicao, e que acabou por ter uma presenga forte na
versao de Eco-Visiondrios apresentada no MAAT, € da autoria
do artista egipcio Basim Magdy. Juntando dois ready-made,
Magdy cria uma espécie de implosao de significados que des-
poletam sentimentos de inseguranga perante a nossa capaci-
dade de dominar a natureza, de continuarmos a ser a espécie
que domina o ecossistema planetario. A justaposi¢ao de uma
ilustracao de um livro de instrucao primaria sobre seres pré-
-historicos com a ideia arrogante de que ‘o futuro nos pertence’
€ suficiente para lancar a davida sobre a nossa propria sobrevi-
véncia. Quando pensamos que os seres que dominavam o pla-
neta ha 65.000 anos desapareceram naquela que os cientistas
chamam a 5a extingao de massas, € quando pensamos que esses
mesmos cientistas falam agora de uma 6a extincao de massas,

Basim Magdy, exposi¢do Eco-Visiona-
rios (Maat, 2018) © Mariana Pestana
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€ inevitavel que nos assaltem algumas davidas. Assim, a ope-
racao visual de Magdy € eficiente a instigar-nos uma davida -
essa davida que foi a base da filosofia e da ciéncia ocidentais e
que, hoje, € uma das fungdes centrais da arte contemporanea.
Se a peca de Bagdy tinha como referéncia original os bunkers
atdémicos de Tito, na Jugoslavia, de onde vém os painéis de es-
tratégia militar nos quais as imagens sao montadas, nao ¢ di-
ficil dar o passo logico seguinte: a ameaca de extingdo a raga
humana ndo vem hoje necessariamente de um conflito nuclear,
mas pode provir mais rapidamente dos efeitos catastrdficos de
uma crise ecologica provocada pelo Homem - aquilo que, cada
vez mais frequentemente, hoje se convenciona traduzir como
um novo periodo geoldgico chamado ‘antropoceno.’
Hoje, quando tenho uma conversa sobre os potenciais efeitos da cri-
se ecoldgica contemporanea, acabo sempre por fazer uma pergunta
extremamente perversa: se realmente o cenario das alteragdes clima-
ticas for tao catastréfico quanto o consenso cientifico agora afirma
—incluindo uma potencial 6a extin¢ao de massas — quantos humanos
€ que imaginamos que sobreviverao no horizonte dos préximos 150
anos? 1000 milhoes? 100 milhdes? 10 milhoes? Nos, neste momento,
somos sete bilides, e a populacdo continua a crescer a bom ritmo,
exigindo cada vez mais recursos. Quantos sobreviverao se houver
realmente um distirbio absoluto do ecossistema global do nosso pla-
neta? Independentemente do niimero, o busilis da questao passa por
saber quantos terdo de ser eliminados para alguns sobreviverem.
Retenho algum optimismo, e portanto acredito que a raga hu-
mana vai sobreviver, justamente porque temos a capacidade
tecnoldgica para garantir que alguns de nos sobreviverao e que
passarao a um novo estadio da historia do planeta. No entanto,
para mim a questao perversa que coloquei fornece uma poten-
cial explicacdo para a tensdo social e politica que vivemos no
momento presente. Se reflectirmos sobre isto, € mais ou menos
evidente que os lideres mundiais sabem o que esta a acontecer.
Mesmo quando usam de uma estratégia negacionista, detém
informagao precisa sobre o que poderdo ser as consequéncias
de uma crise ecoldgica maciga. Deste modo, o aumento das
desigualdades socio-econdmicas, o aumento das tensdes na-
cionalistas, os populismos extremistas e xenof6bicos, a 16gica
errante de Donald Trump, enfim, tudo o que esta a acontecer
no contexto geopolitico presente, ganha uma nova racionali-
dade. No fundo, cada acto que hoje nos parece de uma mal-
dade irracional - a banalidade do mal de que falava a filoésofa
Hanah Arendt — surge como apenas uma necessidade infame
perante o que pode ser uma potencial e enorme extingao de
massas num horizonte bastante proximo.
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Neste contexto, a exposi¢ao Eco-Visionarios foi construida na base
de um discurso quase bipolar, entre o optimismo de acreditar que
vamos encontrar solucdes para resolver os problemas que enfrenta-
mos e, por outro lado, o pessimismo de temer que pode ja ser tarde
de mais para os solucionar. Duas semanas antes desta apresentacao,
foi publicado um novo relatério da comissao intergovernamental das
alteragoes climaticas que afirma, em tom mais assertivo, que ain-
da poderemos conter o aquecimento global nos 2 graus centigrados
— ainda assim com as consequéncias devastadoras que dai advirao
— mas apenas se adoptarmos imediatamente medidas bastante radi-
cais no nosso sistema politico-econdmico. Passaram duas semanas.
Entretanto, com o maremoto mediatico constante das noticias do
dia, com as preocupagdes quotidianas de cada um, alguém, neste
momento, ainda fala do assunto? Obviamente, mais uma vez, nao vai
acontecer qualquer tipo de atitude ou decisdao no plano imediato. E
nao vai acontecer nada até que a extremidade dos fendmenos — como
em Portugal ja se verifica com as secas, a desertificagao galopante
e os incéndios que, pela primeira vez, mataram mais de uma cente-
na de pessoas num curto espaco de tempo - se torne num caso de
emergéncia nacional por todo o lado. Quando nao for mais possivel
suportar as consequéncias do desequilibrio ambiental. Quando, por
exemplo, houver fome generalizada por colapso da producao agri-
cola. E por causa deste cenario inqualificavel que, neste momento,
eu sinto que tudo aquilo que sao discussdes disciplinares nos mais
diversos campos, tudo aquilo que é reflexdao ao nivel cultural, tudo
aquilo que € debate politico, devia estar praticamente e exclusiva-
mente concentrado neste assunto.
Recentemente tive a oportunidade de servir no jiri interna-
cional que elegeu os curadores da Trienal de Arquitectura de
Oslo. Felizmente, o jari foi unanime em considerar que, se
queriamos falar da relevancia do campo da arquitectura nos
proximos 20 a 30 anos, o Ginico tema possivel era o modo como
vamos lidar com as alteragdes climaticas. E, de facto, foi es-
colhido um grupo de curadores de Londres, muito jovens, que
se posicionava em torno da ideia de que, possivelmente, temos
mesmo que inverter a l6gica econdémica do mundo como hoje
o conhecemos. Tal como o entendemos no sistema corrente, o
crescimento econdmico permanente parece ser a iinica forma
de sustentarmos uma economia global. Porém, talvez tenha-
mos finalmente que comegar a pensar como & que nos adap-
taremos a uma época de degrowth, de nao-crescimento ou de
reversao do crescimento. Nesse sentido, valem a pena lembrar
que o Japao vive ha mais de década e meia com deflaccao per-
manente e, no entanto, se mantém uma sociedade economica-
mente vibrante. Quem ja foi ao Japao sabe que a vida quotidia-
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na é tao intensa ou mais intensa do que muitos outros lugares
do planeta. Mesmo num regime de nao-crescimento do produ-
to interno bruto, a sociedade mostra uma enorme resiliéncia.
E, portanto, o tema proposto para a trienal por essa equipa de
arquitectos e curadores foi justamente o de pensar como ¢é que
a arquitetura se reinventa numa condi¢ao de ndo-crescimento.
Se deixarmos de construir de raiz, o que fazemos quando falamos
de arquitectura? Passamos s6 a reciclar, a renovar, mais do que
construir de novo? Isto significa basicamente uma alteracao de pa-
radigma relativamente a 5000 anos de historia da arquitectura, tal
como a conhecemos hoje. Ou seja, tudo aquilo que nds admiramos
enquanto histéria da arquitetura, que passa sempre por mais ino-
vagdo, por mais construgao nova, pela resposta a cada vez maiores
necessidades, de repente sofre uma implosao e tem de ser repensado
a partir do zero. Esta € a discussao que apenas comeca a despontar
no meio arquitetdnico internacional, ja nao sobre o uso ou a forma
dos edificios, ja nem sequer se a construgao € sustentavel ou nao,
mas sim como é pensamos as nossas cidades a partir de um regime
inteiramente novo de ndo-crescimento. Um regime em que a produ-
cao arquitectonica e a indastria da construgdo ja nao poderao ser
um contribuinte activo de perto de 40% das emissdes de dioxido de
carbono, com o seu inevitavel contributo para a subida das tempera-
turas do planeta.
A um nivel mais geral, esta consciéncia implica uma visao
completamente diferente daquela que tinhamos até aqui da
nossa propria sociedade. E, enquanto acto de responsabilida-
de e de responsabilizacao a partir de uma instituicao cultu-
ral, a exposi¢ao Eco-Visionarios pretendia justamente iniciar
um debate sobre as visdes criticas e as propostas visionarias
de que necessitamos urgentemente, aqui € agora. A exposi¢ao
revelava, assim, as investigagoes de alguns artistas sobre os
aspectos mais variados e as multiplas dimensdes da crise eco-
l6gica do Antropoceno. Tal como expunha, também, projectos
e conceitos de arquitectos que, ja hoje, imaginam e reinventam
os esforcos de mitigacdo e adaptagao relativamente as conse-
quéncias das alteragdes climaticas, as quais rapidamente aca-
baremos por enfrentar. Entre os mais de 70 artistas envolvidos
em quatro museus europeus, o que o projecto acabou por reve-
lar de forma premente foi que a crise climatica e ambiental nao
sao constituidas por um punhado de fendmenos. Essas crises
passam, antes, por centenas de fendmenos interligados, uns
mais Obvios, outros menos, € que nds, N0 NOSSO cONSUMO me-
diatico do assunto, permanentemente vemos como separados.
Quando olhamos para o esqueleto de um albatroz do Pacifico, que
revela o plastico que essa ave ingeriu, nao relacionamos essa questao
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com o furacao que irrompeu noutra localizagao, nem com a subida
das temperaturas do verao em Copenhaga, com os efeitos da polui-
cao proveniente de combustiveis fésseis, com um incéndio selvagem
na Califérnia, com a morte de 4 milhdes de abelhas apenas durante
2018 em Espanha, com hordas de migrantes no Mediterraneo ou nas
fronteira sul dos Estados Unidos, ou... com a desertificacdo do sul de
Portugal. Nao relacionamos esses fendmenos individuais, mas o fac-
to € que eles sao todos efeitos do mesmo fendmeno: uma emergéncia
ambiental de dimensdes planetarias. Nesse sentido, uma qualidade
fundamental do somatdrio das varias versdes de projecto curatorial
de Eco-Visionarios — incluindo novas apresentacdes durante 2019,
no Matadero, em Madrid, e na Royal Academy, em Londres — passa
pelo facto de nao haver um topico repetido nas diversas obras ai in-
cluidas: cada artista, cada arquitecto foca um aspecto diferente des-
sa crise ecologica. E o absorver de toda essa miriade de informagao
de uma s6 vez, mais a mais permeado pelo impacto emocional e esté-
tico das obras, pode ser uma experiéncia transformadora — o tipo de
consciencializagcao avassaladora de que as pessoas necessitam neste
preciso momento. No fundo, através destas diversas visoes, a arte
mostra a capacidade de antecipar problemas que apenas comecam a
despontar no subconsciente colectivo.
Tal como esperangosamente se torna evidente em Eco-Visio-
narios, quer falemos de cinema de Hollywood, de literatu-
ra, de arquitectura ou de artes visuais, a arte tem o poder de
imaginar e dar forma a problemas que ainda apenas estao a
emergir. Como acontecia com alguns dos projectos incluidos
na exposicao, a arte pode, por exemplo, antecipar algo como
os efeitos psicossociais da percep¢ao mais generalizada de que
podemos estar a entrar num novo periodo de extingao de mas-
sas. Porque, eventualmente, as pessoas nao percebem ainda
que as consequéncias de uma extin¢cao de massas nao passam
apenas por ficarmos mais sozinhos com a extin¢cdao de cem,
trezentas ou, como foi recentemente sinalizado, um milhao de
espécies. Uma consequéncia igualmente devastadora pode ser
a destruicao abrupta das cadeias alimentares que garantem a
nossa sobrevivéncia. E isto representa o potencial de um colap-
so absoluto das nossas estruturas sociais.
Por outro lado, e porque a exposicao procura manter um espirito
positivo, também se oferecem exemplos construtivos de inovagao
tecnoldgica virada para a mitigacao e adaptacgao, especialmente pro-
venientes do campo da arquitetura e do design. Assim, aqui perto
de nos, na cidade do Porto, ha arquitectos que investigam como &
que o biogas, tal como o aproveitamento de aguas pluviais, a energia
solar e os mais diversos dispositivos de compostagem e reciclagem,
podem ajudar a constituir um condominio que seja autossuficiente
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do ponto de vista dos recursos e do consumo energético, uma forma
de habitacdo colectiva que nao precisa de estar ligado a ‘rede,” para
garantir niveis minimos de conforto aos seus habitantes. Tal como
ha arquitectos aqui ao lado, em Espanha, como noutras geografias,
que comecam a projectar nao apenas de um ponto de vista exclusi-
vamente antropocéntrico, mas olhando também para a coexisténcia
das varias espécies presentes num determinado ecossistema. E esta-
mos a falar de agentes criativos que nem sequer se assumem como
ambientalistas: estao apenas a lidar com problemas com os quais ja
perceberam que vamos ter que nos confrontar nos préximos anos.
Em paralelo com a exposi¢cao colectiva que aconteceu na ga-
leria principal do MAAT, o projecto Eco-Visionarios também
deu origem a encomendas site--specific para o espago da Ga-
leria Oval do museu. Na primeira dessas iniciativas o artista
argentino Tomas Saraceno criou uma instalacao artistica que
reunia alguns dos seus projectos escultoricos recentes sob o
mote de um urbanismo do ‘aeroceno.” A partir da sua formagao
de arquitecto, e na sequéncia da investigagao que tem vindo a
desenvolver em colaboragao com diversas agéncias cientificas,
Saraceno perguntava, afinal, como é que num horizonte mais
distante — e visionario — os seres humanos poderiam habitar os
céus em estruturas flutuantes apenas alimentadas por energia
eolica e solar. O projecto constituia uma espécie de manifesto
poético contra o abuso dos combustiveis fosseis. Ja um segun-
do projeto encomendado ao artista japonés Tadashi Kawamata
aludia directamente a uma situagao mais palpavel no presen-
te. Com uma longa carreira dedicada a dimensao escultorica
dos detritos urbanos, o artista foi desafiado a usar os detritos
plasticos que hoje invadem os oceanos, e, mais cedo ou mais
tarde, retornam as nossas orlas maritimas. [Ver Imagem Ta-
dashi Kawamata] Para concretizar o projecto de Kawamata,
entramos em contacto com brigadas de ativistas que, ja ha
varios anos, recolhem lixo nas praias antes da época balnear.
Entramos em contacto com as Camaras Municipais que todos
os anos sao confrontadas com este problema. Reunimos, uma
série de colaboragdes para criar uma instalacao, Overflow, que
tinha o impacto poético de nos fazer submergir sob uma super-
ficie aquatica dominada pelo lixo, € 0 mesmo tempo ser como
um murro no estdmago -nomeadamente quando se percebia
que o material empregue para fazer aquela onda de mais de
1000m2 era apenas uma fracao dos detritos recolhidos em pou-
cas semanas, numa extensao de costa relativamente pequena.
Se nas ilustragdes japonesas tradicionais o mar era representa-
do como uma ameaga a actividade humana, curiosamente, 250
anos depois, na onda de Tadashi Kawamata sao a actividade
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e a poluicao humanas que sao agora representadas como uma
ameaca a Natureza. Com o impacto estético de uma obra feita
de lixo regressa-se, assim, ao sublime associado a ideia de ca-
tastrofe que eu referia no inicio desta reflexao.

Finalmente, ndao posso deixar de terminar com uma pega que, para

mim foi central na exposi¢ao colectiva. Em Gltima instancia, a insta-

lagcao win win do grupo teatral e artistico Rimini Protokoll remete-

-nos, de novo, para a capacidade que a arte tem para nos sensibilizar

para determinados problemas - e inclusive nos oferecer a possi-

bilidade de uma poderosa catarse em relacao aos mesmos. Numa

instalacao imersiva que aproveita dispositivos narrativos e cénicos

tipicos da criacao teatral, a peca coloca duas audiéncias perante um

tanque cheio de anémonas, enquanto ouvem descricdes e informa-

coes sobre esses seres na voz de especialistas e cientistas.
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Ao mesmo tempo que a experiéncia é visualmente fascinan-
te, ela oferece-nos também a consciéncia de que esses seres
aquaticos estao muito melhor preparados que os humanos
para proliferar num cenario de alteragdes climaticas extremas
- como, de resto, ja esta a acontecer. Ao percebermos noutros
seres uma muito maior capacidade de adaptagao e sobreviven-
cia a uma potencial 6a extincao de massas somos, finalmente,
colocados no nosso lugar. A narrativa e o impacto desta expe-
riéncia teatral mecanizada € de tal modo bem construida que o
espectador absorve a informagao de um modo particularmen-
te dramatico, e apds os 15 minutos de duracao da experiéncia
pode sentir que a sua visao do mundo foi alterada. E quando a
arte consegue produzir este tipo de efeito, € quando a arte €, de
facto, arte. E, isso reconduz-nos a referéncia inicial da admira-
cao da nossa espécie perante o sublime da natureza. Quando
a arte produz ela propria esse sublime e nos consegue impelir
a sentir e a perceber algo que ndo percebiamos antes; quando
a arte nos leva a mudar de perspectiva e, de repente, a ver o
mundo de outra forma, entao estamos, de novo, perante aquilo
que € hoje a influéncia da ‘montanha magica.’
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