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The manifestation of
Nietzschean authenticity
in surrealist art through
Pipilotti Rist

The philosopher Friedrich Nietzsche (1844-1900) pro-
posed that superficiality resides in human consciousness.
Therefore, in the sphere of the incommunicable, that is, the
unconscious, is the authenticity and uniqueness of each indi-
vidual. Surrealism, an artistic movement from the beginning
of the 20th century, reacted to the rationalism of the time,
paying attention to the role of the unconscious in artistic
expressions. Based on the concept of Nietzschean authen-
ticity and surrealism in art, this research intends to make a
connection between the two concepts through the analysis
of the works of Pipilotti Rist, a Swiss visual artist who uses
intimate and surreal elements to compose her videoarts and
video-installations, often using self-portraits and showing a
concern for the female body.
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A manifestacao da
autenticidade nietzschiana
na arte surrealista atraveés
de Pipilotti Rist

O filésofo Friedrich Nietzsche (1844-1900) propds que
na consciéncia humana reside a superficialidade. Portan-
to, na esfera do incomunicavel, ou seja, do inconsciente,
estd a autenticidade e singularidade de cada individuo. O
surrealismo, movimento artistico do inicio do século XX,
reagiu frente ao racionalismo da época, dando atencao
ao papel do inconsciente nas expressoes artisticas. Ten-
do como base o conceito da autenticidade nietzschiana e
osurrealismo na arte, a presente pesquisa pretende fazer
umalligacao entre os dois conceitos através da andlise das
obras de Pipilotti Rist, artista visual suica que utiliza el-
ementos intimos e surrealistas para compor suas video-
-artes e video-instalagées, utilizando-se muitas vezes
de autorretratos e mostrando uma preocupacio com o
corpo feminino.
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SURREALISMO, s.m. Automatismo psiquico puro pelo qual
se propde exprimir, seja verbalmente, seja por escrito, seja de
qualquer outra maneira, o funcionamento real do pensamento.
Ditado do pensamento, na auséncia de todo controle exercido
pelarazao, fora de toda preocupacio estética ou moral.!

A autenticidade no inconsciente para Nietzsche

Friedrich Nietzsche, em seu livro A Gaia Ciéncia, publicado
pela primeira vez em 1973, propds que o que temos de
contetido no consciente é mais superficial e, consequen-
temente, menos relevante. Este conteldo superficial
estad diretamente relacionado com o desejo de comuni-
cacio, uma vez que a consciéncia se desenvolveria por
causa da necessidade de comunicacdo. Dessa forma, no
inconsciente, no incomunicavel, residiria o que existe de
singular e auténtico em um individuo. Segundo o filésofo,
“o homem, como toda criatura viva, pensa continuamente,
mas nao sabe disso; 0 pensamento que se torna consciente
é apenas a minima parte dele, e nds dizemos: a parte mais
superficial, a pior parte”. (Nietzsche, 2001, p. 225). O autor
também defendeu que “tudo que se torna consciente
justamente com isso se torna raso, ralo, relativamente
estupido, geral, signo, marca de rebanho, que como todo
tornar consciente, estd associada a uma grande e radical
corrupcao, falsificacao, superficializacado e generalizagdo”
(Nietzsche, 2001, p. 225, 226). Assim, a consciéncia,
para Nietzsche, tem um carater falsificador e, por conse-
quéncia, tudo que a perpassa acaba falsificado.

Para o autor, a vontade de poder, ou poténcia, seria aforca
que impulsiona o ser humano, entendendo-a ndo s6 como
uma esséncia, mas uma necessidade. Sobre a vontade de
poder na arte, Nietzsche descreve dois estados:

“Apolineo, dionisiaco. - Ha dois estados nos quais a arte, Ela
mesma, irrompe no homem como um poder da natureza,
impondo-se, queira ele ou ndo: de um lado, como coacao para a
visdo; de outro lado, como coacéo para o orgiastico. Ambos os
estados também estdo presentes na vida normal, apesar de mais
atenuados, no sonho e na embriaguez. Mas a mesma oposicao
ainda subsiste entre sonho e embriaguez: ambos desencadeiam
em noés poderes artisticos, mas sdo diferentes: o sonho é o poder
do ver, do combinar, do poetar; a embriaguez é o poder do gesto,
da paix3o, do canto, danca.” (Nietzsche, 2011, p. 397, 398).

O estado dionisiaco seria entdo um estado puro criativo.
Nietzche deu muito valor a poténcia em seus escritos,
ligada a uma certa autenticidade e singularidade do indi-
viduo, esta presente no inconsciente, manifestado pela
fuga da consciéncia moral de origem crista.
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A expressao do inconsciente na arte surrealista de Pipi-
lotti Rist

O movimento surrealista desenvolveu-se no inicio do
século XX, tendo o francés André Breton (1896-1966)
como um dos maiores expoentes, tendo escrito diversos
textos sobre o Surrealismo, inclusive o Primeiro Mani-
festo Surrealista, datado de 1924. O surrealismo surgiu
como reacdo a forma positivista de enxergar o mundo e
o préprio ser humano. Recorrendo ao inconsciente como
poténcia criadora, o surrealismo intencionava afastar-se
de qualquer controle exercido pela razdo ou moral, dando
imenso valor a livre associacdo de ideias e ao onirismo
como formas de expressao e liberdade criadora. Aimagem,
para o surrealismo, serve muito bem como estrutura na
transmissao das ideias/pensamento e da sensagdo. Assim,
o cinema, recorrendo a sequéncia de imagens e também
a uma estrutura sonora, € um 6timo transmissor e ferra-
menta da arte surrealista.

Elisabeth Charlotte “Pipilotti” Rist, artista visual suica
nascida em 1962, realiza filmes experimentais, com o
suporte tanto do video quanto do filme, apresentados
sobretudo em projecdes e noformato de videoinstalagdes.
Seu nome artistico “Pipilotti” faz referéncia a Pippi Long-
stockings, personagem de Astrid Lindgren, escritora suica
de livros infantis, e seu nome de infancia “Lotti”. A artista
trabalha com alteracdes visuais e sonoras em suas obras,
tratando de temas como o género, corpo e sexualidade, e
utilizando um discurso com grande influéncia surrealista.
I'm Not The Girl Who Misses Much, de 1986, é conside-
rada a primeira obra de Pipilotti Rist. Foi realizada em
um momento da histéria em que a MTV - canal televi-
sivo norte-americano que ficou conhecido pela dissemi-
nacao e popularizacdo de videoclipes musicais - ja surtia
grande influéncia cultural. No video, Rist exagera alguns
elementos da cultura pop e televisiva, principalmente no
que se diz respeito ao corpo feminino: vemos uma mulher
com seu rosto e corpo desfocados, dancando descontrola-
damente em um vestido preto e com os seios a mostra. O
rosto desfocado faz-se subentender uma identidade indi-
vidual perdida, reduzida a “mulher” pelo vestido e os seios
amostra. A artista utiliza, além do desfoque, o slow motion
e fast motion, técnicas de desaceleracao e aceleracio do
video, muito utilizadas em videoclipes. O titulo do video
faz referéncia a primeira frase da musica Happiness is a
Warm Gun dos Beatles (banda de rock inglesa da segunda
metade do século XX).

Figura 1 - I'm Not The Girl Who Misses Much (Pipilotti Rist,
1986)?



Dessa maneira, a artista parodia a histeria feminina,
normalmente apresentada na musica pop e rock, através
de gestos exagerados. Rist também coloca em causa a
representacdo do corpo feminino na midia, com os seios
para fora do vestido somado aos gestos exagerados e o
desfoque da camera, aparentando ser uma boneca histé-
rica. A artista converte a pulsdo sexual (que geralmente
é representada em videoclipes através da fetichizacido
do corpo feminino) em estranheza, ao moldar um corpo
histérico. O descontrole e o poder do gesto é um elemento
essencial no video de Rist, podendo ser relacionado com
o sentimento de embriaguez proposto por Nietzsche:

“Osentimentodeembriaguezcomo correspondendo,defato,aum
incremento de forga: o mais intensamente no momento do acasa-
lamento sexual: novos 6rgaos, novas habilidades, cores, formas...
[...] O estado de prazer, que se nomeia embriaguez, é exatamente
um elevado sentimento de poder... As sensacdes de espaco e de
tempo se alteram: a vista alcanca enormes distancias, e elas se
tornam perceptiveis pela primeira vez; a dilatagido do olhar sobre
grandes quantidades e amplidées; o refinamento dos 6rgaos para
a percepcéo de muitos detalhes minusculos e fugidios [...] a forca
como sentimento de dominio nos musculos, como elasticidade e
prazer no movimento, como danca [...]" (Nietzsche, 2011, p. 398)

Assim, pode-se considerar que Pipilotti Rist em I'm Not
The Girl Who Misses Much, transforma elementos que
normalmente tiram o poder da mulher sobre a sua prépria
autenticidade, singularidade e esséncia, como o este-
reétipo da mulher histérica e a sexualizacdo de partes
do corpo feminino, através da agressividade e exagero
dos gestos, ironizando alguns elementos visuais (como o
vestido e o desfoque da camera).

Ever is Over All é uma video-instalacdo de 1997, na qual
uma mulher quebra janelas de carros estacionados,
demonstrando prazer e alegria na acao, transformando
a atividade em uma catarse. Ela usa um vestido azul e
sapatos vermelhos cintilantes, reforcando um estereo-
tipo do género feminino. Além disso, o objeto usado
para quebrar os vidros é uma flor vermelha, simbolo que
normalmente remete ao género feminino, a “paixao” e a
“sutileza”. Aironia esta, justamente, narelagdo do onirismo
apresentado e da alegria e vivacidade da acdo que é, em
sua esséncia, destrutiva.

Figura 2 - Ever is Over All (Pipilotti Rist, 1997)3

Afeminilidade geralmente é representada por simbologias
que remetem a criacdo, e Rist converte isso traduzindo
uma acao destrutiva através de um corpo dito e apresen-
tado como feminino. Enquanto a artista quebra o vidro dos
carros, uma policial mulher (profissdo esta que é geral-
mente remetida mais ao género masculino do que o femi-
nino) observa sua acdo com um sorriso de aprovacdo no
rosto. A acao foi gravada em um sé take com uma camera
SD* que, por conta das definicdes de video, traduzem as
cores mais saturadas e com ruidos. O efeito, somado a
técnica do slow motion, d4 a sensacao de sonho, tendo a
musica - que traduz-se em uma melodia também onirica
- um fator contributivo para tal. A video-instalacdo foi
composta por duas projecdes: uma, com o video da acédo
em plano-sequéncia do que foi descrito anteriormente e,
a segunda, com um video - também em slow motion - de
campos de flores.

Em | Couldn’t Agree with You More (1999) dois videos sio
projetados: um maior, da artista andando em um apar-
tamento, em um supermercado e em um 6nibus lotado,
lugares onde ela revela o espaco e as pessoas em seu
entorno, e uma menor projecdo, de um homem nu em uma
floresta. Rist faz uma referéncia religiosa, a expulsdo do
Jardim do Eden, criando uma narrativa e correlacdo com o
“inicio” da sociedade, quando os seres humanos andavam
nus a procura de frutos, e aos “dias atuais”, plastificados
e falsos como as estruturas apresentadas pela artista na
projecdo maior. Este ndo é o Unico trabalho de Pipilotti
Rist em que podem ser encontradas referéncias religiosas.
Em Apple Tree Innocent on Diamond Hill (2003) a artista
coloca uma arvore de seis metros frente a uma projecao.
Nos galhos da arvore estdo pendurados objetos domés-
ticos transparentes que Rist foi coletando durante anos.

Figura 3 - Pickelporno (Pipilotti Rist, 1992)°

Ainda em | Couldn’t Agree with You More (1999) a artista
da énfase, assim como em outras obras de sua autoria, na
saturacao das cores e em um registro em video de baixa
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qualidade, dando a impressdo de um daydream: (sonhar
acordado). A projecdo do homem nu é centralizada muitas
vezes na regido de sua testa, fazendo uma possivel refe-
réncia a um pensamento, ao desejo da liberdade da qual
aquele homem goza. Essa vontade estaria expressaem seu
inconsciente, lugar dos desejos e da vontade.

Rist realiza Pickelporno em 1992 como reacdo ao boom
dos videos pornograficos do final do século XX, consu-
midos natelevisdo e em fitas de video VHS. Com aintencio
de valorizar mais a subjetividade das sensacdes e senti-
mentos envolvidos no ato sexual do que na acdo em si, a
artista exploraformas do sexo ser re-imaginado através da
perspectiva de uma mulher. Além disso, mostra ao espec-
tador outras formas de olhar para o corpo feminino, colo-
cando close-ups em partes de seu proprio corpo, como a
impressao digital de seu dedo, até a sola dos proprios pés.
As imagens do corpo da artista sdo colocadas em sobre-
posicdo a imagens de campos de flores e da natureza em
geral. Assim, a artista assume um discurso de tom onirico,
psicodélico, voltando novamente ao desejo, defendendo a
autenticidade dos gestos e do desejo, podendo ser relacio-
nado com os argumentos propostos por Nietzsche comen-
tados anteriormente.

Tais escolhas técnicas e estéticas feitas por Pipilotti Rist
em suas obras ajudam a manifestar um desejo, uma pulsdo
da artista, assim podendo ser relacionada com o conceito
de poténcia para Nietzsche, a forca que impulsiona o ser
humano. Pode-se entdo dizer que, através da sua arte
onirica e surrealista, Rist expressa uma autenticidade niet-
zschiana, buscando referéncias ao inconsciente e ao desejo.
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