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Dilated perspectives
and astronomical views:
the use of satellite
images in the work

of Mishka Henner

The photographicwork of Mishka Henner, based ontheuse
of satellite images, guides our reasoning, because it allows
us to infer questions about the effect of reality caused by
technical images, in their constant tension between pro-
cedures of abstraction and iconization. These mechanisms
are thematically approved by the game of veiling and un-
veiling, and in enunciative maneuvers of discovering the
symbolic inscriptions of man in the world, in the face of
which the subjects place themselves in regimes of belief
and confidence in the apparatus. It is based on postulates
of discursive semiotics and on some of its consequences,
such as the study of the strategies of construction and de-
construction of iconic effects, of the interactional implica-
tions and of the relations between body and meaning. The
tension betweeniconic and abstract is not considered only
as structural resources, but as cultural forms to mobilize
us in the face of the visible and the invisible, the tangible

and the intangible, overdetermined by political decisions.
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Perspectivas dilatadas
e olhares astronomicos:
0 uso de imagens de
satélites no trabalho

de Mishka Henner

O trabalho fotografico de Mishka Henner, de apropria-
cao de imagens de satélite, conduz nosso raciocinio,
porque permite inferir questionamentos sobre o efeito
de realidade provocado pelas imagens técnicas, em seu
constante tensionamento entre procedimentos de abs-
tracao e iconizacao. Esses mecanismos sido homologados
tematicamente pelo jogo de velamento e desvelamento,
e em manobras enunciativas de descoberta das simbéli-
cas inscricdes do homem no mundo, perante as quais os
sujeitos se colocam em regimes de crenca e confianga nos
aparatos. Baseia-se em postulados da semiética discursi-
va e em alguns de seus desdobramentos, como o estudo
das estratégias de construcao e desconstrucao de efeitos
de iconicidade, das implicacdes interacionais e das rela-
coes entre corpo e sentido. Nao se considera a tensao en-
tre iconico e abstrato apenas como recursos estruturais,
mas como formas culturais a nos mobilizar em face do
visivel e do invisivel, do tangivel e do intangivel, sobrede-

terminadas por decisoes de ordem politica.
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Introducao

Aideiade que qualquer discurso deriva de outros por meio
de procedimentos que Jean-Marie Floch (1995) designa
como bricolagem, com base em Lévy-Strauss, permeia
varias teorias com denominagdes distintas. Estudos mais
recentes tém falado em mediamorfose (FIDLER, 1998), re-
mediacdo (BOLTER & GRUSIN, 2000), praxis enunciativa
(FONTANILLE, 2017), ancorados em diferentes episte-
mes mas todos se reportando a tensao entre recorréncia
e inovacao no eixo de uma dialética tradicional. Ou seja, ao
fato de que as criacdes inscrevem-se em uma pratica so-
ciocultural coletiva, de amplitude temporal diacrénica ou
sincrénica, e conformada em manifestagdes estabilizadas
que sao, no entanto, passiveis de gerar novas possibilida-
des significativas.

A metaforado ‘bricoleur” é expressiva a esse respeito, por-
que tematiza a acao de transformar discursos antigos em
novos, ainda que mantendo qualidades identificaveis dos
anteriores. Dentro de um recorte especifico, no entanto,
que se acentua no debate atual, o limiar entre a inovacao
e a apropriacdo cunhada como plagio tem se mostrado
ténue, reservando-se ao segundo a intencao de copiar tal
qual a versao original com atribuicdo de autoria prépria.
Sem pretender adentrar tal debate, que exige fundamen-
tos complexos de avaliacdo, destacamos que o ambiente
web de circulagcao de quase tudo favorece com mais inten-
sidade procedimentos de apropriacdo, sobretudo conside-
rando-se a quantidade e redundancia de conteldos e pro-
ducdes divulgadas. Retomar ou replicar imagens em novos
ambientes pode despertar, no entanto, interesse analitico
quando esse gesto implica percepgdes singulares em face
da enxurrada de dados e informagdes que consumimos
hoje em dia como se fossem imagens aparentemente obje-
tivas e neutras da realidade.

Nas ultimas duas décadas, a visualidade do mundo por
imagens aéreas, geradas por meio de satélites, ficou aces-
sivel a qualquer usuario com um dispositivo mével. Aplica-
tivos como o Google Earth e Goggle Maps comecaram a
fazer parte do cotidiano de pessoas que querem conhecer
um local, pesquisar um trajeto, estudar a topologia de di-
ferentes areas, ou mesmo buscar as opcdes de servicos
proximos ao local onde se encontram. A experiéncia de
olhar o mundo, nesses aplicativos, fez de seus navegado-
res viajantes aéreos a explorar terras de um ponto de vista
perpendicular e distante. E nas diversas exploracdes pos-
siveis, terras muitas vezes camufladas, proibidas ou desco-
nhecidas, ganham espac¢o no consumo diario de imagens,
marcando territério no imagindrio cotidiano de cada um.
Google Earth foi criado com o nome de Earth Viewer em
2001, pela empresa Keyhole, Inc. Em 2005, foi adquirida
pelo Google, quando o aplicativo assumiu o nome atual.
Sua proposta é fazer uma cartografia do planeta, compon-
do sobre um globo de trés dimensdes, imagens de dife-
rentes fontes, como satélites, fotografias aéreas e de sis-
temas de informacdes geograficas. Seu langcamento criou
um desconforto em alguns paises por acreditarem que as
informacodes visuais obtidas pelo aplicativo poderiam colo-
caremrisco a seguranca de algumas regides e lugares. Pai-
ses como a india e Coréia do Sul, por exemplo, pediram que
imagens de certas areas do pais ndo ficassem disponiveis.
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Vale ressaltar que o aplicativo ja criou desdobramentos
que navegam pelo espaco, pela lua ou mesmo por Marte -
Google Sky, Google Moon e Google Mars.

Google Streets foi lancado em 2005 e desde 14 se tornou
um dos principais navegadores para planejar trajetos,
buscar enderecos, pesquisar rotas de transporte publico,
conhecer uma rua ou rodovia de um olhar perpendicular
ou “descer” e conseguir visualizar a drea de uma altura de
pouco mais de dois metros (streetview). No site do aplicati-
vol, eles afirmam cobrir 99% do mundo, mais de 200 paises
e territérios, e de terem mais de 1 bilhdo de visualizacoes
por més, pelo acesso de 25 milhdes de usuarios. Seu apli-
cativo também é formado pela composicdo de imagens de
satélites, de mapas e de imagens captadas pelo “carro do
streetview” - automdvel que passeia pelas vias de cidades
e estradas captando imagens em 360 graus -assim como
imagens de usudrios da plataforma.

A navegacao por esses dois aplicativos é a origem para di-
versos projetos de Mishka Henner, artista belga residente
em Londres, nos quais ele destaca questdes polémicas so-
bre consumo, economia, seguranca e meio ambiente a par-
tir de cenas disponiveis nas imagens de satélites. Depois de
uma carreira como fotégrafo, o artista, desde 2010, pas-
sou a editar imagens de locais que buscava na internet. Se-
lecionou imagens aéreas de areas militares estaduniden-
ses pelo mundo, locais de exploracao de petréleo na Libia
e nos Estados Unidos, espacos indisponiveis para visua-
lizacdo na Holanda, e areas de confinamento e “engorda”
de gado, principalmente do estado de Texas, também nos
Estados Unidos. O artista também usou imagens do stree-
tview, do Google Maps, uma outra opcdo de experiéncia
de navegacao, para apresentar pontos de possivel prosti-
tuicdo nas estradas da Italia, Espanha e Franca.

Seus projetos aéreos tensionam ao 1) revelar a visualida-
de de questdes cronicas da contemporaneidade, 2) apre-
sentar a beleza abstrata e topografica dessas areas e 3)
ao usar de aplicativos sofisticados, porém de uso banal e
cotidiano, para destacar aimagem latente, a espera de ser
descoberta. J4 ao navegar pelas ruas, a questdo da beleza
topografica é deixada de lado, porém o incébmodo de saber
que nas imagens da Google Maps hd muito mais que indi-
cacgOes de rotas é intensificada.

Além de recontextualizar imagens apreendidas como cap-
turas tecnologicas do “real”, consideradas como meras
orientacdes cartografico-topoldgicas, o artista faz ressig-
nificar esse sentido de representacio do terreno, e de seus
percursos, pelo filtro de seu olhar critico.

Trés colecbes do conjunto de “works” que consta em seu
site (www.mishkahenner.com) serdo examinadas aqui
pelas formalizagdes visuais que engendram de conceitos
relacionados a producao dos sentidos, além de refletirem
duas formas de abordagem da criacao geral do artista que
se movimenta entre aproximacoes e distanciamentos des-
ses mecanismos de busca e de suas implicacdes interacio-
nais: No man’sland, de 2011-2013, e Dutchlandscapes de
2011, este associado com outro trabalho similar Feedlots,
de 2012-2013 . Nao sao, porém, casos isolados e sim uma
escolha estilistica recorrente que define a identidade vi-
sual de suas criacdes, sempre tendo como denominador
comum o gesto da apropriacdo desse tipo de imagem e in-
formacao. Fica evidente, de partida, que esta no seu foco
a critica ao excesso de fotos em circulacdo e a invasdo de
privacidade na sociedade atual, designada por Han (2014)
como sociedade da transparéncia porque nela tudo esta



claramente exposto. A novidade consiste nos modos que
adota para proceder a essa perspectiva, sem realizar ne-
nhuma foto que nao tenha sido retomada desses ambien-
tes. Nesse processo, ao selecionar cenas dos aplicativos,
edita-las e apresenta-las como colecbes de imagens que
abordam diferentes questdes de viés socio-politico, o ar-
tista reconfigura a natureza daquelas imagens, deixando
de serem cenas perdidas em um fluxo continuo, de um
consumo sedado (BAITELLO, 2014), para virarem imagens
documentarias de questdes contemporaneas. Vale ainda
destacar que mesmo na figuracdo excessiva dos trajetos
digitais apontados por Henner, propostas de camuflagem/
abstracdo aparecem como elementos que agem em prol
do anonimato, da protecao nacional ou da fruicdo estética.
Assim, esse trabalho busca pensar as sutilezas perdidas na
visualidade excessiva propostas por Henner.

No man’s land ou a perspectiva dilatada

Figura 1 — Carretera de Fortuna, Murcia, Spain (s/d).

MishkaHenner, em 2010, ao ajudar sua companheira, a
fotégrafa Liz Loch, em um ensaio sobre prostituicido em
Manchester, descobriu que algumas mulheres apareciam
nas imagens de rua do Street View (Gefter, 2015). A partir
dessa primeira pesquisa com imagens de satélite, entrou
em foéruns online que compartilhavam informacées sobre
localidades de profissionais do sexo e passou a descobrir
alguns pontos de prostituicdo nas estradas da Franca, Es-
panha e Italia (Albers, 2015). Um ano depois, publicou o
primeiro volume de No Man’s Land.

O conjunto das imagens desse projeto apresenta complei-
cOes altamente figurativas nos moldes da fotografia de
efeito realista, abordagem comum da imagem documenta-
ria. Por isso, ganha um interesse suplementar na medida
em que corrobora as tomadas e os recursos do googlestreet
induzindo a leituras diferentes.

O jogo entre distante e préximo ocorre por catélise, uma
vez que apenas o proximo se da a ver, o que indica um
desvelamento obtido pelo recurso do zoom, revelador de
corpos, gestos, paisagens, porém néo de rostos. O préprio
aplicativo usa um recurso de borrar possiveis identifica-
coes, proposta plastica que ndo deixa de ser intrigante por
si s6. O contexto de semi-anonimato, em que diversos ele-
mentos figurativos que compdem as cenas aparecem com
nitidez, as pessoas passam com corpos e gestos definidos,

porém suas identidades ‘protegidas’. Sdo figuras humanas
em estradas assinaladas por planos na superficie da ima-
gem que sempre dirigem o olhar para a frente ou para o
limite do horizonte. Ao contrario do conjunto Dutchlands-
capes (e outros como Feedlots, por exemplo), esse desvelar
ndo se configura claramente como denuncia sociopoli-
tica. Se ela aparece, é por pressuposicao, pois a extrema
obviedade tematica obriga a repensar sobre o significado
da escolha fotografica, que faz pensar de imediato no con-
traste entre o carater de “objetivo” do registro (e seu papel
de orientacdo topoldgica) e a invasdo do espaco de priva-
cidade alheia. Os recursos de acdo proporcionados pelo
controle digital, incluindo a tatilidade para os dispositivos
moveis, acentuam o paradoxo: por movimentos dos dedos
ou acionamento de um cursor, as figuras podem ser vistas
em detalhes. Assim como na visualizacdo de lugares no
Google Street, é possivel movimentar o olhar perscrutando,
a paisagem e mesmo os corpos ali posicionados, como se
a escolha da profissional passasse por cuidadosa revista.
Cabe assim ao espectador decidir penetrar os planos de
conjunto e tomadas abertas para transforma-los em regis-
tro de figuras préximas, de closes borrados, mas com a pos-
sibilidade de escrutinar o corpo evidenciado de outrem.
Tais mudancas de focos ndo sado simples recursos técni-
cos, implicam sim conversdes enunciativas relevantes. O
espaco de enquadramento da foto é constituido como a
superficie imagética do enunciado, ou seja, daquilo que é
mostrado e narrado. Ao amplia-lo, pela acdo primeira do
fotografo que realiza imagens longforms, e aproximar seus
componentes figurativos, pelo recurso do dispositivo, des-
fazem-se os limites do discurso circunscrito (do que apa-
rece como representado) que se deixa invadir pelo espaco
da enunciacio. E nesse mecanismo que a analise minucio-
sa do registrado torna-se incobmoda. Han (2014) diria que
nisso reside a pornografia, ndo no sentido moral em que a
pratica da prostituicdo poderia ser interpretada pelo olhar
moralista, mas sim pela excessiva mostracao de tudo a
despeito da vontade do sujeito de se dar a ver.

Polémica e chocante em principio, a reacdo de eventual
critica a atitude do artista retorna em ricochete sobre nés,
espectadores/interatores, pondo as claras nossos habitos
de reagir ludicamente as interacdes dadas pelas potencia-
lidades da tecnologia digital. Em outros termos, levam-nos
a indagar: quais sao os limites de minha capacidade de vi-
sualizacdo do outro e de seu entorno? Como saber quando
e como estamos sendo vistos, registrados e nossa imagens
circuladas no ciberespaco? Até que ponto o jogo ético de
ver (querer ou ndo ver) e ser visto (querer ou ndo ser visto)
mantém-se dentro de parametros aceitaveis pelo respeito
aodireito do outro?

Por fim, como avaliar a criacdo do artista, e de nossa proé-
pria fruicdo de sua obra, pela alegacdo de seu valor es-
tético? No inicio, Henner foi severamente criticado pelo
trabalho, principalmente por buscar suas imagens senta-
do em um computador ao invés de ir fisicamente até os
locais, e também por representar as mulheres como ob-
jetos, sem mesmo existir prova de que eram profissionais
do sexo (ALBERS, 2015). Caso assumisse uma postura de
documentarista, o processo comum seria ele ir até essas
mulheres, conversar com elas, saber de suas vidas, buscar
traduzir suas experiéncias em imagens comprometidas
com seus relatos. Dessa forma, atenderia as criticas co-
locadas. No entanto,em seguida, o artista foi sancionado
positivamente como se enfim emergisse a compreensao
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da eficacia reflexiva por tras da estratégia. O fato é que o
autor questiona de dentro, do fundo desse amplo terreno
do visivel e exposto de nosso mundo na web, o carater di-
latado do olhar com a prétese das maquinas, encarado eu-
foricamente como um processo natural e instrumental de
mapeamento do universo.

Vale comentar, que ao fragmentar o continuo das cenas de
localizacao digital de aplicativos, Henner desloca a ima-
gem selecionadaa um outro status, a uma descoberta den-
tro de um contexto comum. Esse deslocamento daimagem
que passa a existir como fragmento, produzindo o sentido
nela mesmo, e ja ndo como parte de um fluxo de imagens,
propde um olhar que desvia do entre-imagens, para uma
atencao focada entre- elementos. Como nao relacionar
essa acao ao processo tradicional de um fotégrafo andar
pelas ruas suspendendo seu entorno em instantes valio-
sos? Qual a diferenca entre um fotégrafo que busca ima-
gens ao meio, a partir de um real vivido, e de um que busca
imagens ao meio pelo filtro de outras imagens? Dessa for-
ma, uma viagem por aplicativos revela-se em um mundo de
sutilezas a serem desveladas, cheio de mistérios, questio-
nando o uso comum e pragmatico dos aparatos.

Ao espiar essas cenas em que mulheres parecem desloca-
das de seus espacos sociais para estarem a esmo, na beira
de estradas, geralmente olhando para horizontes distan-
tes, emisolamento de seus corpos cujas identidades estdo
borradas, traduzem a fragilidade de uma existéncia real ao
mesmo tempo que promovem o poder de consumo dessa
condicao. Por esses motivos, como nao revermos as criti-
cas a Henner, ao pensarmos que a questdo nao é a prosti-
tuicdo em si, muitas vezes abordada de um ponto de vista
moralizante e ndo sociopolitico, mas o mundo simbélico ja
pulsante das imagens de satélites e perdidas no uso do flu-
xo continuo de aplicativos.

No outro trabalho que examinaremos a seguir - Dut-
chLandscape -, assiste-se ao processo contrario de passa-
gemdaiconizacao para a abstracdo. Abstrair e iconizar de-
fine o eixo latente em que as formas simbdlicas transitam
para a expressao e a comunicacdo. Nao ha signos icnicos
a priori, nem ideias sem um minimo de figuracdo. Em se-
midtica, oespraiamento de tracos semanticos mais abs-
tratos configuram os discursos tematicos, enquanto sua
concrecao em feixes figurativos caracterizam o processo
de iconizacdo (FONTANILLE, 2005). Se em No man’s land
a perspectiva se dilata para o préximo, o particular, neste
novo projeto é a visdo “panoramica”, nos termos que Bra-
ganca de Miranda (2008, p. 45-46) utiliza para se referir
a Palomar de Calvino, que delineia o tom interrogativo do
trabalho, igualmente baseada em mecanismo do Google.
Aqui prevalece a dentincia e ndo o desvelamento, embora
este esteja também presente.

Entendemos pelo desvelamento o ato de descortinar ce-
nas inesperadas responsdveis pelo incbmodo de inferir
que ndo estamos apenas percorrendo lugares captados
por uma camera sofisticada para nos orientar; ja a dentn-
ciainscreve-se aqui como a deteccdo do que ha por tras de
certos ocultamentos capazes de revelar muito mais do que
expressam formalmente - os problemas crénicos de nossa
sociedade.
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DutchLandscapes, Feedlots ou o olhar astronémico

Dando continuidade ao fomento criativo de encontrar
seus projetos em aplicativos com imagens de satélites, em
2011, e querendo discutir a transformacao da paisagem
da Holanda durante as Ultimas décadas, Henner percebe
que certas areas do pais estavam camufladas. As fotos do
projeto DutchLandscapes, mesclam figuras identificaveis
(terras cultivadas, areas verdes) com grandes zonas cro-
maticas de natureza abstrata. Ndo se pode dizer que nesse
caso as figuragdes e as manchas compdem uma forma de
experienciacdo da ambiéncia vivida, como disse Merleau-
-Ponty arespeito desse tipo de composicdo mista na pintu-
ra de Cézanne (1980).

Figura 2 — StaphorstAmmunitionDepot, Staphorst

Pelo fato de originar-se de imagens via satélite, o grau de
definicdo é alto e os contornos entre a parte “objetiva” e a
“subjetiva” sdo nitidos. Surpreende-nos descobrir que as
manchas ndo resultam de uma intervencao propriamente
pictérica do artista, mas de alteracdes técnicas naimagem
produzidas pela prépria programacao dos aplicativos, por
decisbdes de carater politico. O efeito, porém, é o de pincela-
das de um pintor que parece querer exibir as marcas de sua
intervencdo em projecao enunciativa do sujeito no enun-
ciado, e o resultado € intrigante porque gera a percepcao
de ocultamento de parte do que seria visivel da superficie
fotografada. Surge necessariamente a indagacado do que
esta se escondendo e o recurso tanto a explicacao verbal,
quanto a tentativa de identificacdo do local, sdo acionados.
O tom de denuncia emerge quando se descobre que as
manchas cobrem lugares considerados secretos pelo go-
verno holandés. Nesse caso, a relacao verbovisual é im-
portante para o publico em geral, que ndo tem conheci-
mento da regido. E ela que vai orientar a direcdo do olhar,
alternado entre a composicao estética do todo, como um
grande desenho recortado por formas geométricas cro-
maticas, e a visdo de uma superficie real entrecortada por
intervencoes posteriores. Em virtude do arché fotografico
(SCHAEFFER, 1996), atribuidor de valor de referéncia ao
retratado como cdépia da realidade, segundo um acordo
que a vé como “modelo de la veracidad y de la objectivi-
dad” (BOURDIEU, 2003, p. 135), a imagem acaba ins-
crevendo duas formas simbdlicas de expressdo como se
fossem o modo natural e o modo artificial do parecer do
mundo, este Ultimo determinado por ato enunciativo do
poder instituido com respeito as representacdes do visi-
vel. Entende-se claramente a zona abstrata como o artifi-
cio e a iconica como decalque, do que deriva a leitura da
primeira como algo a ser investigado.



Assim como aintervencdo oficial tem carater politico, a op-
cao de Henner em dar destaque a esse processo também
é revelador de uma postura de questionamento na apro-
priacdo. Cabe lembrar que a liberacao de acesso do Goo-
gle a suas imagens satélites em 2005 criou a impressado de
abertura da visibilidade do mundo pela janela democratica
da web, embora nem tudo estivesse disponivel, por razdes
que muitas vezes independiam da plataforma, e nem tudo
o que o sistema podia captar foi disponibilizado em resolu-
cao fotografica. Recursos variados foram empregados por
governos e 6rgaos de seguranca nacionais para velar locais
considerados estratégicos, usualmente por meio do’uso
de clonagem, desfoque, pixelizacdo e branqueamento de
sites de interesse” (site do préprio trabalho de Henner).

O caso do governo holandés desperta a atencao perspicaz
de Henner, porque em seus mecanismos de ocultamento,
“incluindo palacios reais, depdsitos de combustivel e quar-
téis do exército” sobrepde “poligonos arrojados e multico-
loridos sobre sites, em vez das técnicas mais sutis e mais
padrdo empregadas em outros paises” (site do artista). O
efeito final assemelha-se a uma intervencao artistica, dir-
-se-ia de tendéncia impressionista porém em forma geo-
metrizante, que mantém contiguidadecromatica com as
cores dos terrenos urbanos e rurais captados. Ao expor
essas imagens como fotos-pinturas em grandes dimensdes
sobre as quais se pode transitar nas telas do espaco digital,
o artista impele-nos a buscar conhecer esses pontos de
referéncia em outras fotografias tomadas de perspectivas
horizontais, terrestres, a partir das identificacoes dadas
pelas legendas. Pelo jogo alternado de figurativizacdes das
imagens satélite (vistas do alto), das iconizacdes fotografi-
cas dos locais (buscadas pelas fotos da internet) e de suas
abstracdes em manchas pictdricas nas formas de geoloca-
lizagdo, o trabalho de Henner encena os limites e as ilusdes
de nossa visibilidade e acessibilidade, oscilante entre ver
o mundo segundo formas estabilizadas de representacao
(FONTANILLE, 2005), supondo que estamos vendo de
fato o mundo real, e percebé-lo conscientemente como
imagem, atravessada por filtros perceptivos e ideolégicos.
Nao se considera, portanto, a tensao entre iconico e abs-
trato apenas como constituintes eidéticos, recursos estru-
turais de identidade estilistica, mas como formas culturais
anos mobilizar em face do possivel e do impossivel, do tan-
givel e do intangivel, do visivel e do invisivel, sobredeter-
minadas por processos decisérios outros alheios a nossa
capacidade e vontade. Nesse sentido é que o dispositivo
de apropriacdo de imagens da internet, com ou sem inter-
vencodes explicitas, mostra sua capacidade reflexiva a des-
peito de ser considerado uma espécie de “affordance” da
prépria reprodutibilidade técnica.Ou seja, a disponibilida-
de de produtos, sua circulacio global e facilidade de repli-
cabilidade poderiam justificar a ideia de lancar mao desse
acervo (uma vez que “prontos-a-mao”, como diria Heideg-
ger, Apud INWOOD, 2004) para engendrar mais material
técnico-tecnoldgico em novos contextos. Tal raciocinio se-
ria, porém, muito ébvio.

A novidade de certas apropriacdes na arte é que elas tém
o poder mitico da caixa de Pandora, que, ao ser aberta,
permite re-ver os males do mundo, e, por meio desse pro-
cesso, perceber o natural sob a forma do estranhamento
(CHKLOVSKI, 1976, p. 39-56). No tocante aos propalados
avancos da sociedade digital, poder-se-ia ainda acrescen-
tar que tais progressos podem reforcar uma visdo ainda
perspectivista e geometrizante (HILLIS, 2003) do mundo

sob a égide de uma acdo policial (RANCIERE, 2005, 20183,
2018b) controladora.
No site das obras de Mishka Henner consta que:

No livro original desta série, essas intervencdes sido apresenta-
das juntamente com alteracdes fisicas feitas na paisagem holan-
desa através de um vasto projeto de recuperacao de terras que
comecou no século XVl e estdemandamento. Um terco da Holan-
da fica abaixo do nivel do mar e as dunas, diques, bombas e redes
de drenagem projetadas ao longo de centenas de anos moldaram
dramaticamente a paisagem do pais, proporcionando enormes
extensdes de terra aravel que, de outra forma, seriam submersas.
Visto do olhar distante dos satélites em érbita da Terra, o resulta-
do é uma paisagem sem igual; aquele em que poligonos recente-
mente impostos a paisagem para proteger o pais de uma ameacga
humana imaginada tem mais do que uma semelhanca passageira
com uma paisagem fisica projetada para combater uma ameaca

natural muito real e constante.?

Do ponto de vista estético, emerge a surpresa da laténcia
daimagem que aparece em seu aspecto fenoménico, como
figuras ou como formas indefinidas, provocando a percep-
cdo de uma beleza subjacente a objetividade e ao célculo
conceitual embutido nas cAmeras (FLUSSER, 1985). Essa
percepcdo de Henner em face de imagens geradas por
aparatos técnico-tecnolégicos assinalam a complexidade
da cultura em circulacao digital, porque ela nos atinge pa-
radoxalmente pela beleza e pelo rastro de nocividade que
pode carregar, desde que olhares mais criticos e sensiveis
a coloquem em cenas de viés reflexivo.

Outro trabalho do artista, na mesma linha de recuperacao
de imagens abstratas as quais ele busca dar uma figurati-
vidade reconhecivel (verbal) e, por meio desta, o desve-
lamento da realidade representada, é Feedlods, de 2012-
2013. Expoe areas de confinamentos de gado, criados em
curto tempo para abate e maximizacao de lucros, disfarca-
das nos registros do Google Earth por meio de densos con-
juntos de pontos em branco e preto, indistinguiveis a pri-
meira vista pois se assemelhavam a massas “bacterianas”.
Henner procurou conhecer a fundo as atividades e os mé-
todos desses sistemas de confinamentos, incluindo tempo
de maturacdo para abate, uso de remédios e horménios,
espacos minimos de escoamento de urina e esterco e a de-
composicio de residuos em lagoas e no solo. E assim que
explica as diferencas cromaticas, pelo grau de toxicidade
dos despejos:

Diferentes misturas quimicas explicam os varios tons toxicos de
cada lagoa. Essas fotos foram tiradas juntando centenas de cap-
turas de tela de alta resolucdo a partir de software de imagem
de satélite acessivel ao publico. Os resultados sdo impressoes
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de grande clareza e detalhes que capturam os efeitos dos confi-
namentos na terra. A indUstria da carne é um assunto carregado
comuma cargamoral e ética. Mas quando penso nessas fotos, ndo
vejo apenas fazendas gigantescas, vejo uma atitude em relacédo a
vida e amorte que existe em toda a cultura contemporanea. Essas
imagens refletem uma planta e um horror que estdo no coracao

da maneira como vivemos.” - Op-Ed, LA Times.®

O nivel de abstracdo dessas imagens é ainda mais acentua-
do do que o conjunto de DutchLanscapes, e portanto, mais
contundente a acdo politica de Henner (RANCIERE, 2005,
2018a, 2018b) ao expor ndo apenas a dentincia do fato em
si, mas dos procedimentos policiais de controle (Idem). Seu
carater pictorico, sua fruicdo estética, fica igualmente em
evidéncia, por isso a surpresa do leitor aumenta ao saber
do que se trata e, sobretudo, diante do fato de que a ima-
gem é retomada do Google Earth.

Figura 3 — Coronado Feeders, Dalhart, Texas (2012).
Archival pigment print, 102x122cm / 150x180cm.

Enfatizamos as estratégias semidticas responsaveis por
tais efeitos, bem como o procedimento bricoleur insélito
de Henner, mediante a tese da efetividade das manobras
enunciativas. Sdo duas as instancias de enunciacao dessas
imagens: a primeira é responsavel pela intervencao na es-
trutura discursiva de sua superficie, especificamente em
suas formas de figuracdo, de responsabilidade do sistema
do Google e dos seus parceiros. A segunda consiste na re-

y software. The results are prints of great clarity and detail
that capture the effects of feedlots on the land. The meat indus
tryis a subject loaded with a moral and ethical charge. But wher

think of these pictures, | don't just see gigantic farms, | see an at
fitude toward life and death that exists throughout contemporary
culture. These images reflect a blueprint and a horror that lie at
the heart of the way we live.” — Op-Ed, LA Times. Disponivel em:

https://mishkahenner.com/Feedlots.
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producao dessas imagens, acompanhadas de texto expli-
cativo e legenda, em tamanho de grande dimensdo e com
possibilidade de ampliacdo de seus detalhes no caso do
registro digital, pela transcriacdo que delas faz o fotdgrafo.
Nessa nova contextualizacdo, alteram-se as condigdes es-
paco-temporais de recepcao daimagem, tanto pelo fato de
que saem dos ambientes de busca de geolocalizacdo e ma-
pas do Google, perdendo, portanto, essa funcionalidade, e
incitam uma parada do olhar em pontos especificos fora
do controle do usuario. O recurso a imagens de grandes
dimensodes (longform) no ciberespaco tem sido constante,
tanto nas producdes artisticas quanto jornalisticas, por-
que articulam o passeio visual pela imagem a medida que
se faz a rolagem da pagina, com efeitos de sentido claros
de proximidade e presenca dos fatos em virtude do des-
locamento causado pela acdo do fotégrafo. Integram-se,
portanto, experiéncias concomitantes de espacialidade e
temporalidade de praticas e lugares em novos cenarios,
mantidos, porém, os rastros daquilo que nas plataformas
do Google se perdeu. Ainda que ressemantizadas, as ima-
gens guardam o valor de indicialidade outorgada pela sua
instrumentalidade original, e isso as torna, paradoxalmen-
te, manifestacdes “realistas” de um mundo irreconhecivel.
No processo criativo de Henner, vale ainda destacar dois
pontos de interrupcao que definem sua obra. A experién-
ciade navegacao dos aplicativos usados pelo artista é con-
tinua e fluida, caracterizada pela sobreposicdo sucessiva
de diversas imagens que, no eixo de um fluxo de visualida-
de, promovem a ideia de movimentacao por dreas maiores
ou menores do planeta. O acesso a essas fotos, e seu con-
sumo por telas digitais variadas, conferem a efemeridade
e a transitoriedade comum da experiéncia digital. No en-
tanto, o artista interrompe tanto o fluxo continuo quanto
a natureza bindria de suas fontes, compondo imagens con-
geladas e fixadas em diferentes formas de materialidade.
Além de Henner escolher o instante e o enquadramento
que compdem suas cenas, € a partir da colagem (novamen-
te) de pequenas dreas aproximadas da cena escolhida que
consegue a qualidade necessaria para a impressao fisica
de imagens. Dessa maneira, ele monta exposicoes, publica
livros fotograficos assim como copias de suas producdes
imagéticas. O fato de trazer as imagens digitais, inscritas
e consumidas de formas efémeras, para o mundo da mate-
rialidade, dentro de formatos classicos de apresentacoes
artisticas, faz com que a nossa atencao, aqui, saia dos traje-
tos das interfaces digitais, para a insercdo dessas imagens
em sistemas convencionais valorizados na circulacdo da
arte. Seus ensaios passam pelas instancias de apreciacdo e
validacao de alta qualidade, envolvidos no transito de seus
ensaios por espacos e formatos de contemplacao, onde re-
lacOes espaco-temporais com as obras tem um outro com-
passo. Por mais que divulgue o trabalho em seu site, o que
poderia ser considerado um retorno dos trabalhos ao seu
espaco de origem, as imagens voltam com novas camadas
de sentidos e novos valores de apreciacao.
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Figura 4 e 5 — Exposicdo naGaleria da Hasselblad, em Go-
thenburg (2016) e Imagem do livro Dutch Landscapes (2011).

A terra como um corpo de inscricoes

As fotos presentes no Google e similares ddo ao mundo a confi-
guracdo de um corpo marcado por inscricdes. Em sua narrativida-
de, esse corpo equivale a um actante semiético, porque pleno de
significacdes, e por conseguinte constituido semioticamente por
planos da expressao e do contetdo. As linhas e manchas delimi-
tam topologias com as quais criam formas identificaveis, o que faz
pensar em uma correspondéncia univoca entre as figuras demar-
cadas e seus sentidos. Assim, a imagem de um conjunto denso de
arvores é interpretada como uma mata e os desenhos angulares
como casas ou edificios, os circulos azuis como piscinas e o gran-
de volume de dgua com suas ondas pontuam as zonas oceanicas.
Gracas a interatividade dada pela plataforma o olhar vertical, de
cima, pode se aproximar em zoom até uma distancia proxima a tais
representacoes e locomover-se em (quase) 360°, gerando a im-
pressdo de que circulamos pelo entorno focado.

Ha entao uma convocacao do sujeito, por intermédio de seu cor-
po proprio, principalmente da visdo e do tato, a estabelecer a
interface com esse corpo-actante como superficie de inscricoes
(FONTANILLE, 2016), do que derivam implicacdes interacionais
relevantes. Olhar o mundo desde cima e dele se aproximar como
se estivéssemos com uma cadmera na mao altera a forma tradicio-
nal de inspecionar mapas. Resultam dai efeitos caracteristicos da
cultura digital como a ubiquidade e sua conformacéao estética de
fluxos, a interatividade, a personificacao, e outros, que angariam
a percepcao de um controle maior do homem sobre a superficie
global e sobre tudo o que nela circula. Os trabalhos de Henner,em
geral, recuperam essa ideia de topicalizacado global do sujeito e
também de sua capacidade de agir pelos meios técnicos. Ao mes-
mo passo, evidencia as brechas abertas por tais sistemas de aces-
so as grandes bases de dados para as suas préprias intervencoes,
denunciando seu carater arbitrario, invasivo e artificioso. Impri-
me, assim, outras marcas de inscricdo sobre aquele corpo-super-

ficie de inscricdo que Ihe é proposto como resultado da projecao
técnica: adentra espacos ndo previstos mostrando a percuciéncia
do olho da maquina (No man‘sland); pée em relevo formas publi-
cas de disfarcar toda a cartografia do terreno, inclusive por ope-
racoes estéticas de camuflagem em que figuras abstratas se dis-
simulam nas mesmas cores dos ambientes (DutchLandscape) ou
descortina problemas socioeconémicos nas nuances pictoricas
do espacorepresentado. Forma e contetdo perdem entio suare-
lacdo de univocidade que parecem nos dar os trabalhos técnicos
e expbem a polissemia das formas (Feedslots).

E interessante ressaltar que o artista estende a percepcdo des-
se jogo de esconde-esconde a outras situacdes, abordando-o as
vezes de uma forma ludica, como a provar o dominio que tem do
sistema. Em outro de seus trabalhos, tomado aqui apenas como
ilustracdo, Henner brinca com fragmentos de imagens que,
preenchidas, remetem a fotos de Robert Frank, fazendo trocadi-
Iho do titulo original francés de 1958 Les americans (The Americans,
editado nos EUA em 1959) com Less americans, nome dado ao seu
projeto. O livro de Robert Frank, cuja obra é considerada a repre-
sentacdo iconica primal da fotografia documental, tem suas ima-
gens largamente expostas desde a primeira publicacdo, sendo um
marco no imaginario de fotégrafos do mundo todo e lendario por
sua critica, sutil e melancdlica, ao estilo de vida dos estaduniden-
ses dos anos 1950. Henner, assim, retorna ao trabalho de Frank e
retira segmentos do conjunto figurativo, em especial as formas do
plano da expressao que permitem o reconhecimento (e as identi-
dades) dos processos de iconizacdo do rosto humano, para apre-
sentar um mundo com “menos” americanos. A publicacio de Less
Americans segue o modelo exato da publicacéo original.

Figura 6 — Imagem do livro Less Americans, de MishkaHenner.

Naverdade, essasérie ndo é apenas exemplar, é sim metaféricade
toda sua engenhosa bricolagem das coisas da esfera digital, tanto
do que ela contém de acervo artistico quanto das prospeccgoes
que apresenta como “verdadeiras” inscricbes do real. Sua bricola-
gem nao fica restrita ao mundo das imagens. Em 2010 ele juntou
3000 frases que compunham diferentes definicdes para a foto-
grafia. Todas as frases iniciam com o titulo do livro, Photography
is. Ao apresentar o livro em seu site, Henner explicita o modo de
montagem da obra, problematizando o préprio valor documental
da fotografia, assim como a condicionante seméantica que orienta
o processo de compreensao do visual pelo verbal: “espelhando a
natureza ambigua e ndo confidvel das proprias fotografias, cada
frase deste livrofoi tirada do contexto que apareceu originalmen-
te. O resultado é contraditério e cadtico, frustrante e perspicaz.
Emsuma, é afotografiasem fotografias™ (site do artista, traducao
nossa). Em suma, é o trabalho de MishkaHenner.
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Figura 7 — Imagem do livro Photography Is, de MishkaHenner.

Consideracoes finais

Movimentar-se pelo conjunto das obras de Henner, incluidas as
formulacgdes verbais que tanto explicitam os motivos de seu inte-
resse tematico quanto as formas de criacdo, equivale a elaborar
em formalizagdo verbovisual uma tentativa de compreender as
formas simbolicas em seus sistemas de relacbes e processos de
combinagdes, ou, nos termos de Jakobson, ir do paradigma ao
sintagma e vice-versa, entre construcdes metaféricas e meto-
nimicas a serem consideradas como a base de toda constituicao
de sentidos (Jakobson). Segundo Fiorin (2020), Jakbson “fonde
une sémantique de base, ou les effets de sens sont produits soit
métaphoriquement, soit métonymiquement. Ces processus sont
associés a la condensation et au déplacement, quant & eux conc-
titutifs, selon Freud, du réve et du mot d’esprit.” (p. 3) Assim po-
dem ser percebidos os efeitos de sentido provocados pelas fotos
de Henner, alternando entre incorporagdes que parecem manter
similaridade com discursos-fonte, mas que geram novas leituras
nessa linha do tempo e do espaco sobre a qual se cotejam os teci-
dos semidticos em circulagdo (Dutch Lanscape, Feedlots) e outras
que projetam a contiguidade das formas em campos semanticos
distintos a serem explorados em suas partes pelo fotografo e pelo
leitor (No man’s land e Less Américains).

Com base no encontro ja suficientemente discutido desses dois
eixos, Henner opera seus investimentos préoprios de uma retérica
da imagem calcada na iluséo figurativa, por meio de mecanismos
de abstracdo e iconizacdo, homologadas tematicamente pelo
jogo do velamento e desvelamento, e em manobras enunciativas
de descoberta das simbdlicas inscricbes do homem no mundo,
perante as quais os sujeitos colocam-se em regimes de crenca e
confianca nos aparatos. Desmistifica-los é o papel da arte, e as
vezes usando-os em processos de imunizacao derivados de sua
proépria substancia toxica.

eikon / Kati Eliana Caetano / Anuschka Reichmann Lemos



Bibliografia

ALBERS, Kate Palmer. Public life and the private screen.
(2015) Disponivel em: http://circulationexchange.org/arti-
cles/nomansland.html. Acesso em 16/05/2020.

BOHR, Marco. Mishka Henner and the boundaries of
photography. Disponivel em: https://www.photomonitor.
co.uk/mishka-henner-and-the-boundaries-of-photogra-
phy/. Acesso em 16/05/2020.

BOLTER, Jay David & GRUSIN, Richard. (2000). Reme-
diation: Understanding New Media. Cambridge: The MIT
Press.

BRAGANCA DE MIRANDA, J. A. (2008). Corpo e imagem.
Lisboa: Nova Vega, 2008.

BOURDIEU, Pierre. (2003). Un arte medio. Ensayo sobre
los usos sociales de la fotografia. Barcelona: Gustavo Gili.

CHKLOVSKI, Viktor. A arte como procedimento. In: Teoria
da literatura: os formalistas russos, Porto Alegre, Globo,
1976, p. 39-56.

FIORIN José Luiz. De la thétorique a la rhétoricité. Actes Sé-
miotiques, n° 123, 2020, p. 1-.11. https://www.unilim.fr/
actes-semiotiques/6414.

FLOCH, Jean-Marie. (1995). Petites mythologies de I'ceil
et de l'esprit. Paris/Amsterdam: Hades Benjamines.

FLUSSER Vilém. (1985). Filosofia da caixa preta: ensaios
parauma futura filosofia da fotografia. Sdo Paulo: Hucitec.

FONTANILLE, Jacques. (2016). Corpo e sentido. Londrina:
Eduel; Paris: Presses Universitaires de France.

. (2017). Praxis e enunciacdo: Greimas herdeiro
de Saussure. Gragoata. Niterdi: IL/UFF, v.22, n. 44, p. 986-
1004, set.-dez.

. (2005). Significacdo e visualidade: exercicios
praticos. Porto Alegre: Editora Sulina.

GEFTER, Philip.MishkaHenner uses Google Earthas muse.
Disponivel em : https://www.nytimes.com/2015/08/30/
arts/design/mishka-henner-uses-google-earth-as-muse-
for-his-aerial-art.html. Acesso em 16/05/2010.

HAN, Biyung Chul. (2014). A sociedade da transparéncia.
Lisboa: Reldgio d*Agua Editores.

HILLIS, Ken. (2003). Sensacgées digitais: espaco, identi-
dade e corporificacdes na realidade virtual. Sdo leopolo-
do, RS: Editora Unisinos.

INWOOD, Michael. (2004). Heidegger. Sdo Paulo: Edicdes
Loyola.

JAKOBSON, R. (2010). Linguistica e comunicagdo.Sdo
Paulo: Cultrix.

MERLEAU-PONTY, M. (1980). A duvida de Cézanne. In: Tex-
tos selecionados. Sdo Paulo: Abril Cultural.

RANCIERE, Jacques. (2018a). O desentendimento: politi-
ca e filosofia. Sdo Paulo: Editora 34.

.(2018b). Cronicas de los tiempos consensuales.
Ciudad Auténoma de Buenos Aires: Waldhuter Editores.

.(2005). A partilha do sensivel: estética e politica.
Sao Paulo: EXO Experimental org./Ed. 34.

SCHAEFFER, Jean-Marie. (1996). A imagem precéria: so-
bre o dispositivo fotografico. Campinas, SP: Papirus.

Perspectivas dilatadas e olhares astrondmicos: o uso de imagens de satélites no trabalho de Mishka Henner. / eikon



eikon / Kati Eliana Caetano / Anuschka Reichmann Lemos



