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Graffiti and social criticism:
a discursive analysis of the
indigenous figure in Cranio’s
art

This paper discusses graffiti as manifestation of urban cul-
ture. It seeks to reflect this art as symbolic appropriation
of public space, which has its origin associated with cave
paintings and passes through the writings and drawings
of civilizations of the Old Age. Graffiti, which today pre-
sents itself as cultural mark of the metropolises, circulating
among protest speeches, political and cultural resistance,
among others. This article analyzed the work of brazilian
artist Cranio, who uses the figure of a blue indigenous - as
symbol of his art, associated with an approach of resist-
ance and social criticism. The Critical Discourse Analysis
proposed to Fairclough is the theoretical and methodo-

logical approach selected to based this work.
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Graffiti e critica social:
uma analise discursiva
da figura do ‘indio’

na arte de Cranio

Este artigo problematiza o graffiti como manifestacao
da cultura urbana. Busca refletir esta arte como uma
apropriacao simbdlica do espaco publico, que tem sua
origem associada as pinturas rupestres e que passa
pelos escritos e desenhos das civilizacées da Idade
Antiga. O gradffiti, que, hoje, se apresenta como marca
cultural das metrépoles, circulando entre discursos de
protesto, resisténcia politico-cultural, entre outros.
Este artigo analisou o trabalho do artista brasileiro
Cranio, que utiliza a figura de um ‘indio’ azul - como
marca de sua arte, associada a uma abordagem de
resisténcia e critica social. A abordagem tedrico e
metodoldgica é a Analise Critica do Discurso (ACD),
baseada no modelo metodolégico tridimensional,

proposto por Fairclough (1997).
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Introducao

A arte do grdffiti - plural da palavra italiana graffito, de-
rivada do Grego graphein, verbo que significa escrever,
desenhar - que atualmente ocupa de forma simbdlica o
espaco publico das metrépoles, propagou-se gracas a ir-
reveréncia e a contestacao das geracdes jovens dos anos
1970 e 1980, utilizando de seus talentos artisticos (musi-
ca, danca, pintura etc.) para circular discursos de protes-
to, resisténcia politico-cultural, apesar do ocultamento
dos media.

Inicialmente, faz-se necessario estabelecer as diferencas
entre grdffiti e pichacdo. A primeira delas esté relacionada
apresentacdo. A pichacao utiliza-se da linguagem verbal,
da escritura de palavras, para deixar sua mensagem, en-
quanto o graffitilanca mao de elementos visuais para ocu-
par o espaco publico a partir do desenho livre ou esténcil.
No graffiti, as inscricbes verbais sdo complementares e
servem apenas de suporte aos elementos pictéricos.
Outra distincdo entre as duas formas de expressao é a
relacdo entre o licito e o ilicito. A pichacao, mais préxima
das raizes do graffiti moderno nova-iorquino, centra-se na
marginalidade. Seus autores ndo dependem de permissao
para ocupar espacos publicos ou particulares com suas
mensagens protesto ou simplesmente suas tags - como
é conhecido no meio a pichacdo que se resume a assina-
tura dos nomes reais ou ficticios de seus escritores. Pelo
contrdrio, quanto maior a contravencdo e o risco mais
respeito seu autor possui junto ao demais writers. Assim,
as escritas realizadas em locais de dificil acesso ou alta
vigilancia sao colecionadas como triunfos.

O grdffiti, por sua vez, alcancou nas Ultimas décadas, sta-
tus de arte. Inserido ao campo das artes visuais, sua pra-
tica afastou-se da ilegalidade e ganhou uma perspectiva
multidisciplinar ligada ao imaginario juvenil, consolidado
pela industria cinematografica, banda desenhada, video-
jogos e moda.

Esta nova perspectiva inseriu no cendario das artes nomes
como Jean-Michel Basquiat, que iniciou suas obras nas
ruas de Manhattan e tornou-se um dos maiores expoen-
tes do neo-expressionismo e Banksy, conhecido por sua
habilidade com esténcil e forte critica social e politica -
cujo primeiro trabalho foi identificado na cidade de Bris-
tol, Inglaterra. Em 2018, uma das obras mais conhecidas
do artista britanico, A Menina com o Baldo - originalmen-
te pintada em um muro em Londres - foi transforma-
da quadro e colocada a venda em um leildo na famosa
Sotherby’s, de Londres. No exato momento em que foi
arrematada por 1,4 milhdo de libras, um dispositivo ele-
tronico foi acionado e o desenho cortado em tiras até a
precisamente a metade da tela por um picador de papel
escondido na prépria moldura.

Outros nomes do graffiti ganharam visibilidade interna-
cional, como os franceses Blek Le Rat e JR, o americano
OBEY, os brasileiros Kobra e OSGEMEQS, os portugue-
ses Bordalo Il e Vhils, o alemdo DAIM, etc., tanto pelo
talento dos artistas que possuem estilos variados, quanto
pelo viés critico de suas obras em relacdo a temas sociais
e politicos.

O graffiti chegou ao Brasil no final dos anos 1970, na ci-
dade de Sao Paulo. Nas décadas seguintes, os artistas
brasileiros desenvolveram um estilo diferenciado e se
consolidaram no cenério internacional. A cidade recebeu
a instalacdo do Museu Aberto de Arte Urbana do Brasil
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(MAAU), constituido por 66 painéis de graffiti instalados
nos pilares que sustentam o trecho elevado de uma das li-
nhas de metro, com obras de artistas como Binho Ribeiro,
Chivitz e Cranio (Braga, 2018; Gontijo, 2012).

Assim com outros nomes ja citados, Cranio possui um es-
tilo diferenciado e com critica social bem demarcada em
sua obra, que serd objeto de anélise para buscar revelar
os sentidos presentes nos discursos a partir da retratacao
da figura do indigena. Com isso, pretende-se conhecer
quais representacdes sociais e significacoes estdo pre-
sentes em sua arte.

1. Graffiti e ocupacao do espaco urbano

A manifestacao artistica que hoje conhecemos com graffiti
nasce na pré-histoéria, com as pintura nas cavernas, passa
pela pintura mural nas civilizagdes antigas e pelo muralis-
mo moderno, com seus diferentes estilos e técnicas modi-
ficando-se ao longo dos séculos, até chegar ao momento
atual em que caracteriza-se como uma arte urbana. Marca
do espaco urbano das metrépoles, a estética do graffi-
ti também tem sido incorporada pela publicidade e pela
moda, consagrando estilos e artistas ao redor do mundo.

O graffiti urbano contemporaneo surge em Nova lorque,
durante a Segunda Guerra Mundial, com jovens fazendo
suas assinaturas em muros. Durante os anos 1950, as gan-
gues - fendnemo social tipico deste periodo - passaram a
fazer uso deste recurso para demarcar seus territorios.
Na década seguinte foi a vez de movimentos de contra-
cultura, partidos politicos e minorias negra e latinas tam-
bém recorrerem a esta técnica para difundir suas ideias.
Contudo, foi durante os anos 1970 que arte tornou-se
uma referéncia urbana de contestacdo social, presente
nos diversos bairros como, Washington Heights, Bronx e
Brooklyn (Fernandéz et al, 2000).

Nao por acaso, a cidade estadunidense é o berco desta
manifestacdo artistica que tem a critica social como mar-
ca de sua expressdo. A populacdo nova-iorquina é fruto
de diversos processos migratérios que inclui europeus,
afro-americanos e latino-americanos, e ao longo de sua
histéria presenciou alteracées de modelos econdmicos. A
substituicao da indUstria por servicos, que transformou o
seu tecido econdmico a partir de 1970, intensificou con-
flitos sociais pré-existentes com a nova configuracdo dos
postos de trabalho e demanda por mao-de-obra qualifi-
cada. Este cendrio iniciou um processo de terceirizacao
de politicas sociais e diminuicdo da presenca do Estado
na educacado e na assisténcia social em areas mais dis-
tantes do centro econdémico (central city), convertendo os
guetos auténticas inner cities, apartadas das politicas an-
glo-saxdnicas estabelecidas como oficiais (Diego, 2000).

E neste cendrio que surge, entre a juventude negra, um
movimento que se diferencia da ja consolidada cultura
soul?, pois além de ter foco na preservacao e na valoriza-
cao da identidade negra, também renuncia a dominacao
imposta pela cultura branca protestante anglo-saxénica
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e contesta a ocultacao de suas expressdes culturais pelos
media. O movimento hip-hop rompeu o siléncio e levou
as ruas manifestacdes culturais dos movimentos juve-
nis. A cultura hip-hop nasce como forma de resisténcia,
por meio de suas diferentes auto-expressdes (as rimas
politizadas do rap?, as dancas acrobaticas da breakdance,
DJ'ing, skating e graffiti) reivindica necessidades das po-
pulacdes dos bairros periféricos e evidencia as politicas
discriminatérias ao difundir lutas por direito a cidadania,
a histéria e a memoria coletiva.

Nos anos 1980, a cultura hip-hop, impulsionado pelo
mercado musical que promoveu artistas deste movimen-
to (Afrika Bambaataa, Public Enemy, Run-DMC, Dr. Dre e
outros), expandiu-se para outros paises. Hoje, o graffiti e
a pichacao estabelecem-se como uma marca cultural das
metrépoles. Sua grafia apresenta variacdes entre protes-
to, ironia, resisténcia politico-cultural e as pautas identi-
tarias dos grupos sociais a que pertencem seus artistas.

2. Graffiti como representacao cultural

Espalhados pelas ruas, em muros, paredes, portas, va-
goes de comboios ou outro elemento - fixo ou mével - de
ocupacao do espaco publico, graffiti e pichacdes se desta-
cam na paisagem urbana de grandes cidades como Lon-
dres, Berlim, Nova lorque, Paris e Sao Paulo. A arte do
graffiti nasce e se desenvolve como uma clara funcao de
servir de apoio para a expressao da construcdo social de
seus produtores, atuando como pratica cultural inscrita
em coordenadas particulares, mas que compartilha com
outras formas de expressdo cultural e artistica urbanas
emergentes (Diego, 2000).

A mensagem do graffiti pode ser de protesto, de resistén-
cia cultural e politica, mas é sempre uma representacao
de seu autor. Por representacdo entende-se a “producio
de significado através da linguagem” (Hall, 1997, p. 28).
Assim, a producdo de significado acontece através da
pratica, levando em conta as diferentes linguagens utili-
zadas para simbolizar, representar ou referenciar objetos,
pessoas e eventos no que conhecemos como mundo real
e ideias imaginarias, fantasias ou abstracoes.

Por operar como um sistema representacional®, a lingua-
gem nao sé possibilita o didlogo, mas também habilita a
construcdo de sentidos e visdes compartilhadas de mun-
do. Dessa forma, um graffitindo pode ser analisado apar-

tado do contexto que rodeia seu autor, pois €, ao mesmo
tempo, uma representacao individual e coletiva.

O artista do graffiti utiliza-se das confrontacdes diretas,
da ironia e outros recursos discursivos para representar
a identidade. O discurso nao apenas como reflete ou re-
presenta entidades ou relacdes sociais, ele os constréi ou
os constitui e também posiciona os diferentes sujeitos
sociais. Apresenta-se, desse modo, como suporte abstra-
to de sustentacdo para variados textos que circulam em
uma sociedade, produzindo e reproduzindo ideologias
(Fairclough, 1992).

O graffiti, em sua esséncia, manifesta uma reacdo ao stab-
lishment cultural e as injusticas sociais, que partem de um
poder institucionalizado pela organizacao social, politica
e cultural das sociedades. Poder este exercido pela classe
dominante sobre educacao, trabalho, familia, atividades
de lazer, etc. Fairclough (1997) aponta como um aspecto
importante desta luta a desnaturalizacdo de convengodes
existentes e a sua substituicdo por outras, que se da a
partir da construcao cultural e ética, reestruturacao de
subjetividades e identidades, j4 que uma concepcao he-
gemonica‘ requer o desenvolvimento de praticas que na-
turalizam relacbes e ideologias especificas e que sejam,
em sua maioria, praticas discursivas. Quando naturaliza-
das, estas convencdes discursivas passam a fazer parte
do senso comum, assim como os pressupostos ideold-
gicos, e se tornam um mecanismo extremamente eficaz
de perpetuacao e reproducao de dimensdes culturais e
ideolégicas dominantes.

2.1 Arepresentacao social do indigena no Brasil

O imagindario publico coletivo brasileiro carrega uma his-
téria de desumanizacido de seus povos tradicionais, re-
presentados, na maioria das vezes, de forma folclérica e
distorcida, reforcando preconceitos e negacao de alteri-
dade. Sentimentos como medo e rejeicdo sdo comuns en-
tre a populacdo ndo-indigena. Este cendrio findou por es-
tabelecer uma relacado de estranhamento e afastamento
dos povos indigenas com o restante da populacio (Sousa,
2017). Mesmo entre a populacdo que vive préxima as co-
munidades indigenas, a imagem do indio é negativa, cau-
sada principalmente pelo histérico violento da disputa
pela terra e os recursos naturais (Giraldin, 2010).

Contribuiu para esse cendrio a ressignificacdo do concei-
to de aculturacdo, que tem sua origem nos estudos de
Antropologia do século XX e “que significava tanto o pro-
cesso geral de trocas culturais entre povos com culturas
diferentes em situacdo de contato, quanto a adocao de
elementos culturais da sociedade majoritaria circundan-
te” (Giraldin, 2010, p. 51). Entretanto, a partir dos olhares
de antropdélogos formados nas décadas de 1960 e 1970
no Brasil, a ideia de aculturacdo como perda cultural e
substituicdo da cultura originaria pela sociedade majori-
taria foi amplamente disseminada entre a populacao, tor-
nando-se quase uma ideologia nacional. Somente a partir
da década de 1980, influenciado processo de reversao
do quadro de depopulacdo com o crescimento da popu-
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lacdo indigena é que a pressuposicao da fatal extincao
dos povos indigenas passa a ser desconsiderada entre os
estudiosos (Giraldin, 2010).

A sociedade urbana ndo-indigena vé com estranhamento
a cultura, a lingua e outros comportamentos resultantes
da tradicao e da ancestralidade dos povos nativos brasi-
leiros (Sousa, 2017), o que dificulta o acesso do indige-
na a saude, a educacao, ao direito de moradia e a outras
conquistas resultantes da troca de valores culturais que
contribuem para construcao de uma sociedade mais plu-
ral. Resultado de um processo de exclusdo dos indigenas
e suas praticas por parte dos poderes constituidos, o apa-
gamento da heranca cultural dos povos indigenas brasi-
leiros gerou exclusdo social desses atores que sdo vistos
como selvagens, nao-civilizado, o que dificulta o acesso a
direitos basicos de cidadania como saude, educacéo en-
tre outros.

3. A figura do “indio” na arte de Cranio

Cranio é como o artista Fabio de Oliveira Parnaiba assi-
na suas obras. Ele nasceu em 1982 e cresceu em meio a
efervescéncia artistica da arte urbana na zona norte de
Sdo Paulo, regido que é considerada o berco do graffiti
paulistano. A partir de 1998, os muros passaram a ser a
tela de Fabio. Inspirado no meio em que vivia, nas anima-
¢oes infantis (Figura 1) e na obra do pintor Salvador Dali,
o artista aprimorou sua técnica e desenvolveu um estilo
préprio, hoje reconhecido dentro e fora do Brasil.

As figuras indigenas com um toque azul e linha marcante
- referéncia do graffiti de Cranio - podem ser observadas
em muros de cidades brasileiras e internacionais, como
Berlim (Figura 2), Hamburgo, Londres, Amsterdao, Miami,
Paris, Moscovo, Tel Aviv (Figura 3) e outras. Segundo o
artista, a representacao do ‘indio’ nasceu da tentativa de
encontrar um personagem que representasse a cultura
brasileira.

Figura 1 — Sao Paulo, Brasil. Fonte: Instagram do artista.
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Figura 2 — Berlim, Alemanha. Fonte: Sitio web do artista.
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Figura 3 — Tel Aviy, Israel. Fonte: Instagram do artista.

A selecdo dos trabalhos para a andlise, foi realizada a
partir do material divulgado pelo artista em seu sitio na
web e em sua conta oficial no Instagram. Como primeiro
critério para recorte do corpus, optou-se pelos graffiti de
rua, realizados em espacos publicos: muros ou outro ele-
mento de ocupacao urbana. Portanto, as artes expostas
em galerias - a maioria em spray sobre canvas - em ou-
tros espacos particulares foram descartadas. Em segui-
da, também foram eliminados os trabalhos fora do Brasil,
pois estes, muitas vezes, retratam contextos especificos



dos lugares em que sao realizados.

O trabalho aqui apresentado utilizou como suporte teé6-
rico-metodoldgico a Anélise Critica do Discurso (ACD), a
partir da abordagem tridimensional (llustracao 1), a qual
entende que um texto ndo pode ser analisado isolado de
sua pratica discursiva - producdo, distribuicdo e consumo
textual - e da pratica sociocultural (Fairclough, 1997).

Os tedricos da ACD consideram que as ideologias desem-
penham um papel fundamental na producao de signifi-
cado dos discursos e das representacdes de pessoas e
acontecimentos (Van Dijk, 1997). As praticas discursivas
sao ideologicamente investidas, pois incorporam signifi-
cados que contribuem para sustentar ou reestruturar as
relacdes de poder nas sociedades (Fairclough, 1992).

Por este motivo, considerou-se importante fazer um en-
quadramento ideolégico geral presente da obra de Cra-
nio. Com um toque humoristico, o artista paulistano utili-
za-se de figura do ‘indio’ para fazer critica ao consumismo
e ao Capitalismo e, em contrapartida, defender questbes
ambientais e a preservacado da floresta amazénica. O ar-
tista também faz uso do recurso do texto de apoio em
alguns de seus trabalhos.

O mundo capitalista, representado ora por logomarcas
de grandes corporacdes, ora pela imagem de “homens de
negécios” - representada pela figura masculina usando
fato social -, notas de dinheiro e pastas executivas pre-
sentes em suas pinturas. A critica a classe politica é fre-
quente e bem demarcada, associando-a sempre a ideias
de descrédito, mal uso do dinheiro publico e a corrupcao
(Figura 4).

Figura 4 — Sao Paulo, Brasil. Fonte: Instagram do artista.

Pode-se dizer que o apelo a uma acao cidada por parte da
populacao brasileira também esta presente em sua arte.
Instiga a reflexdo sobre a postura do cidaddo brasileiro
diantes de problemas sociais, como na Figura 5 - na qual
o ‘indio azul’ ganha tons do arco-iris numa representacao
aos crimes de homofobia que se proliferaram pelo pais. A

5 https:

6 https:

5/

imagem revela, ainda, a apatia do povo brasileiro face a
este cendrio, ao retratar a figura dormindo.

Figura 5 — Brasil. Fonte: Instagram do artista.

O avanco do capital internacional na economia brasilei-
ra é outro tema recorrente na arte de Cranio. Exemplo
disso, é o graffiti da Figura 6, em que contesta também a
assimilacao de culturas estrangeiras pelo povo brasileiro,
representada pela empresa norte-americana McDonalds,
gigante do fast-food, que inseriu-se de forma efetiva no
mercado nacional e contribuiu para alteracées dos habi-
tos alimentares dos brasileiros.

Figura 6 — Sao Paulo, Brasil. Fonte: Instagram do artista.

A falta de credibilidade e associacdo a corrupcéo, o ar-
tista também revela, em sua arte, a postura violenta que
parte dos politicos adotam ao tratar das questdes dos
direitos dos povos indigenas no Brasil (Figuras 7, 8 e 9).
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As questdes ambientais e defesa da preservacao da flo-
resta amazonica é retratada de diferentes formas pelo
artista: num discurso positivo de integracdo da figura a
biodiversidade da floresta (Figura 10) ou pela postura de
combate e enfrentamento, ele aparece segurando armas
-, alanca, o arco e a flecha - e pintado para a guerra (Fi-
gura 11).

Figura 7 — Brasil. Fonte: Instagram do artista.

Figura 11 — S3o Paulo, Brasil. Fonte: Instagram do artista.

< Figura 9 — Sao Paulo, Brasil. Fonte: Instagram do artista.
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Consideracoes

A anélise discursiva do graffiti de Cranio revela um posi-
cionamento de oposicdo a narrativa majoritaria: a ideali-
zacado do indigena como um ser apartado do restante da
sociedade é fruto de uma narrativa colonial, que segundo
Ashcroft, 2001) cria e replica ideias de figuras opostas
como, colonizador/colonizado; branco/nao-branco; civili-
zado/primitivo, e ainda que considerados os processos de
rarefacdo, reagrupamento e unificacdo (Foucault, 1971),
esta presente na sociedade brasileira contemporanea. Ao
que indicam as pesquisas de Silva (2009), Giraldin (2010)
e Sousa, (2017), esta idealizacdo do indigena como no-
-civilizado e associado a violéncia produziu um distancia-
mento por parte da populacdo ndo-indigena deste grupo
social e, consequentemente, o ndo-reconhecimento de
sua cidadania e de seus costumes.

Ao tratar da presenca e auséncia de atores nas praticas
discursivas de uma sociedade, Van Leeuven (1997, p 171)
chama atencao para o fato de que

os <dizentes> podem ser representados - impessoal ou pessoal-
mente, individual ou coletivamente, através de referéncia ou
a sua pessoa ou ao seu enunciado, etc. - sem privilegiar uma
destas escolhas como sendo a mais literal, e sem privilegiar o
contexto ou contextos em que um ou outro tendem a aparecer

como mais normativos do que outros.

Ainda que cada cultura desenvolva suas préprias formas
de representar o mundo social, as praticas sociais trans-
formadas em discursos produzem representacdes que
incluem ou excluem atores sociais para servir aos propo-
sitos dos seus autores. Apesar de que algumas exclusées
ndo deixarem marcas na representacao - excluindo quer
os atores sociais quer as suas atividades -, elas tém sido,
por direito, um aspecto importante da anélise critica do
discurso. Ha exclusdes inocentes, quando se acredita que
os interlocutores ja conhecem atores ou que sio irrele-
vantes para eles e outras que fazem parte da estratégia
de propaganda que tem por objetivo a criagdo do medo
e encara determinados atores como inimigos dos interes-
ses coletivos (Van Leeuven, 1997).

Assim, é possivel afirmar que Cranio subverte o olhar so-
bre a cultura brasileira ao escolher, como representacio
para sua arte, a figura de um ator social historicamente
excluido das praticas normativas: o ‘indio’. Por vezes, uti-
lizando um discurso de apelo a sensibilidade humana, ou-
tras vezes mais voltado para o combate e a resisténcia.

O artista é também um ativista das causas sociais, que
neste caso especifico, pode estar relacionado a aproxima-
¢do Cranio com liderancas do movimento indigena, como
o cacique Raoni, relacdo de amizade exibida em fotogra-
fias publicadas pelo artista em sua conta de rede social.
A arte de Cranio revela um descontentamento com as
acdes do governo e ao sistema capitalista global, respon-
savel por reduzir o atendimento publico em areas como
educacio, saude, assisténcia social, e transferir para o
setor privado servicos essenciais como agua, energia, te-
lefonia etc., ao trazer a discussao sobre justica social para
o centro do debate, instigando o observador a refletir so-
bre a acdo coletiva, sem esquecer do carater individual.
Considerando os discursos como acontecimentos interli-
gados ao contexto social, é possivel afirmar que o ‘indio
azul’ de Cranio age como elemento contraponto ao dis-
curso desenvolvimentista, a devastacdo do meio ambien-

te e ao consumismo. Ainda que, muitas vezes, esta figura
incorpore, em alguns desenhos, a imagem dos atores so-
ciais criticados por sua arte.
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