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The Word Design

The paper focuses on the analysis and exploration of the
word Design, questioning some of the possible associations
opened by its etymological origins, polysemy and apparent-
ly intrinsic vocation to ambiguity. It doing so, it tries to find
in its historical expression a contribution to better under-
stand how its cultural impression has been processed, both
as a concept and as a practice. This reflection rises from
the notion that, in spite of Design’s daily omnipresence in
our lives and the way it subtly or explicitly conditions an in-
creasing and transversal number of human experiences, its
pervasive nature does not translate an equally generalized
perception of its action or value. Therefore, the relationship
with Design tends to be determined by a lack of knowl-
edge regarding not only the (real and potential) dimension
of its impact (and, with it, the kind of responsibilities — eco-
nomical, social, political, environmental,... — which can and
should not be ignored), but also the multiple dimensions
and the deep meanings it now represents in our contem-
porary world. Thus, being able to understand it becomes
increasingly as important as the ability to explain and inte-
grate it, in order to contribute to the creation of a necessary

— if not urgent — Design culture.
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A Palavra Design

Este texto centra-se na andlise e exploracao da palavra
Design, interpelando algumas das possiveis associa-
coes abertas pela sua origem etimolégica, polissemia e
aparentemente intrinseca vocacido para a ambiguida-
de, e procurando na expressao histérica do territério
semantico que a ele conduz um contributo para melhor
compreender o modo como, tanto enquanto conceito
como enquanto pratica, se tem vindo a processar a sua
impressao cultural. A relevancia de uma reflexdao como a
que aqui se propoe radica na inevitavel constatacao da
omnipresenca quotidiana do Design nas nossas vidas e
de como, subtil ou explicitamente, este condiciona, hoje,
todo o tipo de experiéncias humanas sem que a sua na-
tureza pervasiva traduza, no entanto, uma percepcio
igualmente generalizada da sua accao ou do seu valor.
A relacdo com o Design tende, por isso, a pautar-se pelo
desconhecimento nio sé da (real e potencial) dimensio
do seu impacto (e, com ela, do tipo de responsabilidades
— econdmicas, sociais, politicas, ambientais,... — a que
nao pode nem deve furtar-se), mas também das multiplas
dimensoes e dos profundos significados que tem vindo a
assumir no mundo contemporaneo. Consequentemente,
compreendé-lo torna-se, cada vez mais, tao importante
como explica-lo e integra-lo, de modo a contribuir para
a criacao de uma necessaria — se nao mesmo urgente —
cultura do Design.
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Polissemia, Ambiguidade, Intencao, Artificial, Design.



Quando pensado como manifestacao da capacidade do ser
humano nao apenas de criar, mas também de transformar
o0 ambiente que o rodeia e o sentido do que nele encontra,
o Design vé-se associado a Semidética com a mesma na-
turalidade com que a sua ac¢do traduz, em simultaneo, a
interrogacao e a codificagdo do mundo. Design é levar o
objecto ao seu signo (Zimmermann, 1998), sendo objecto
nao necessariamente a coisa material, mas, num sentido
mais global, o que é pensado ou representado enquanto se
distingue do acto pelo qual é pensado (Idem).

A palavra Design é constituida a partir da unido dos radi-
cais latinos de e sighum: o primeiro, de, uma preposicao cujo
significado denota proveniéncia, remetendo para a mudan-
ca de algo que transita de um estado para outro e aportan-
do, por isso, ao conceito o sentido de accao transformado-
ra; o segundo, signum, o substantivo signo, unidade basica
do processo comunicativo e evidéncia da nova realidade
significativa que aparece, ganha forma, se da a ver como
consequéncia dessa metamorfose.

Acompanhando esta légica, poderiamos entender o Design
como acto de transformacao de uma realidade noutra, des-
tinada a representar um propdsito comunicativo delibera-
do: “indica tanto a accdo de mostrar algo de algo (em geral,
a‘ideia’ ou ‘esséncia’), constituindo-se na ‘relacdo’ - daquia
intrinseca implicagdo com a mimesis ou com a ‘semelhanca’
(homoidtés) antigas (...) -, como a accao de incidir, que abre,
marca ou inscreve” (Paixao, 2008: 37).

Na perspectiva de Yves Zimmermann (1998), porque o De-
sign d4 nome tanto a accao implicita no verbo como ao re-
sultado dessa accao, torna-se fundamental explicitar o que
entendemos, ou podemos entender, como acgdo. Partin-
do da sua definicdo mais genérica, accdo surge-nos como
movimento ou mudanca consciente, préprio de todos os
seres vivos. No entanto, ao recuarmos a sua raiz grega
deparamo-nos com o facto de a accdo (pragma) tanto po-
der ser imanente, quando produzida no interior do agente
(pensar), como transitiva, quando termina no seu exterior
(escrever, desenhar). Quando entendida como acto de pro-
duzir ou fabricar algo, a acgdo transitiva pode situar-se no
dominio da praxis ou da poiesis. No primeiro caso, estd em
causa a transformacao do ser humano; no segundo, da pré-
pria natureza. Se a criacdo se revelar anteriormente inexis-
tente, a accdo passa a ser considerada inovadora, capaz de
gerar algo original e diferenciado. Caso demonstre ser (til,
acriacao, ou seja, o resultado do acto ou accéo de criar, vé
acrescentada a sua funcdo comunicativa uma dimensao de
aplicabilidade que nos permite entender, e definir, o Design
(verbo) como accio transitiva aplicada a producéo do util
(Idem, Ibidem).

A associacdo etimoldgica da palavra Design a accdo de
transformar, perspectivada como passagem da forma de
um estado A aum estado B, permite-nos detectar na deter-
minacao formal o dominio sobre o qual o designer exerce
a sua funcao. A forma pode ser identificada como eidos —
quando traduz uma intengdo que, para o sujeito, ndo é ain-
da mais do que uma ideia ou conceito mentalmente desen-
volvidos — e como morphé — quando ja se encontra dotada
de uma existéncia material, concretizada no exterior do
sujeito, naquilo que ele pode percepcionar sensivelmente.
Tendo em conta que a todo o conceito corresponde uma
representacao, morphé e eidos revelam-se inseparaveis de
e emtoda a construcao.

A metamorfose através da qual a forma evolui do conceito
para o objecto convoca a articulacao das dimensoes racio-
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nal e operacional do ser humano com a sua sensibilidade,
permitindo que a mais pura esséncia formal da obra estéti-
ca emirja dessa construcao/transformacao. A raiz etimol6-
gica do verbo construir, vinda do latim struere, conduz-nos
anocao de estrutura, entendida como um conjunto no qual
a harmonia e unidade do todo advém do sentido obtido
pelo modo como as partes dialogam e se influenciam entre
si. O que nos remete novamente para o Design, igualmen-
te entendido como accao capaz de, ao detectar a estrutura
profunda de um problema, forjar e dar forma a sua solucao.
O processo projectual, capaz de evidenciar tanto a estru-
tura como os seus elementos constituintes e o modo como
estes se relacionam entre si, identifica-se como acg¢ao cons-
trutiva resultante de um conjunto de operacdes de carac-
ter simultaneamente racional/objectivo (como o célculo ou
a medicdo) e irracional/subjectivo (na linha da sensacéo e
da imaginacdo). As primeiras, de natureza tangivel, sdo fa-
cilmente traduziveis em codigos perceptiveis pelas maqui-
nas, permitindo que a tecnologia informatica se ocupasse
eficazmente da sua gestao, por exemplo. As segundas, ao
remeterem para efeitos, emocoes e sensacoes estéticos,
véem-se remetidas para o ambito da criatividade artistica,
cuja natureza intangivel torna dificil de definir e identificar.
O Design é a ponte que une estes dois universos, unidao essa
que contribui tanto para a clareza como para a ambiguida-
de da sua natureza projectual.

Polissemia e ambiguidade

A vantagem de procurar compreender melhor o universo
de sentido(s) aberto pelo Design a partir da propria palavra
é-nos apresentada, entre outros, por Vilém Flusser (2010)
[1], que mergulha no que ele mesmo define como uma in-
terrogacdo de natureza semantica com o objectivo de ai
encontrar pistas que permitam apreender de que modo
a ideia e a praxis que se associam a nocao de Design con-
quistaram o seu actual significado, tanto em termos sociais
como tedricos, tornando-se presenca recorrente e prepon-
derante na andlise e no questionamento contemporaneos
da cultura. E interessante o modo como a encontramos
também em Yves Zimmermann (1998) [2], por exemplo,
que disseca a palavra Design e os seus diversos significados
em distintos idiomas, estabelecendo um paralelismo com a
palavra designio ao tentar provar que Design é propdsito
eintencao.

Tanto a polissemia como a polivaléncia da palavra Design
manifestam-se abundantemente na linguagem quotidiana,
dado o uso ambiguo e indistinto que a versao actual per-
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mite no seu idioma original, o Inglés [3], pois tanto pode
referir-se a criacoes tangiveis inscritas num contexto espa-
cio-temporal (um edificio e o seu interior, um jardim, uma
peca de vestuario, um sistema de sinalética,...), como pode
descrever uma construcdo intangivel e hipotética (um
plano ou uma estratégia). Esta Gltima associacido assume,
alias, multiplas e curiosas possibilidades, de acordo com
as quais Design pode ser um objectivo especifico tido em
vista por um individuo ou um grupo, um projecto ou esque-
ma deliberadamente ocultos, uma intencao agressiva ou
maléfica, um esquema subjacente que comanda o funcio-
namento ou desenvolvimento de alguma coisa, e ainda um
plano ou protocolo para desenvolver ou alcancar algo, bem
como o seu processo de preparacdo. Possibilidades que
aproximam o Design a poderosa ideia de designio — inten-
¢ao, plano, projecto, propdsito —, cruzamento que ndo é,de
todo, fortuito e que contribui (e, eventualmente, explica) a
amplitude semantica que torna o termo tdo ambiguo.

De facto, Design e designio tém ambos origem no verbo
latino designare (designo, -as, -are, -avi, -atum) — marcar de
um modo distinto, tracar, definir, representar, desenhar,
indicar, designar, assinalar, por em ordem, arranjar, dispor,
revelar, mostrar — que, por sua vez, deriva do substantivo
signum (signum, -i) — sinal, marca, marca distintiva, indicio,
prova, sintoma, progndstico, pressagio, pegada, vestigio.
Ambas as definicdes nos confirmam que, desde a origem, a
palavra Design se situa como mediadora entre o inteligivel
e o sensivel, evidenciando uma inegavel dimensao semio-
tica traduzida na férmula medieval aliquid stat pro aliquo
— algo que esta por algo, numa dindmica constante entre
presenca e auséncia que define ndo sé o entendimento
histérico do signo, mas também a natureza projectual do
Design.

A partir da andlise desta raiz latina podemos intuir igual-
mente a origem da ambiguidade que os séculos seguintes
viriam a forjar na evolucao das palavras desenho e dese-
nhar (também elas vindas do étimo latino designare), nao
sé entre o conjunto mais restrito das linguas romance, mas
também no ambito mais alargado dos idiomas que, devi-
do a constante metamorfose histérica das fronteiras po-
liticas, estas foram influenciando. E o caso, determinante
para a situacdo em analise, da ascendéncia que o Francés
(romance) viria a exercer sobre a evolucdo da lingua ingle-
sa (de origem germanica) a partir da invasdo normanda da
Gra-Bretanha, em 1066, condicionando profundamente o
Inglés medieval. Com efeito, é este o percurso que ajuda
a compreender que o latim designare origine o italiano di-
segnare que, por sua vez, determinara o francés désigner,
terminando no inglés design - que, no fundo, fecha um ci-
clo quando, em finais do século XX, volta a fazer parte (en-
guanto anglicismo, como se fosse algo novo e desprovido
desta dimenséo histdrica) o vocabulario das suas linguas
de origem.

Porque falamos, entdo, em ambiguidade? Sentimo-la, des-
de logo, no ltaliano, onde a palavra disegno é, simultanea-
mente, desenho e designio. O nosso entendimento imedia-
to destas duas palavras nao as situa como sinénimos e a
proépria lingua italiana, ainda que tornando-as homografas,
distingue-lhes o sentido, atribuindo disegno, enquanto de-
senho, a disegnare, mostrare e disegno, enquanto designio,
a projetto, intento. A confusdo ocorre apenas na palavra
disegno enquanto substantivo. Na sua formulacdo verbal,
temos disegnare para desenhar e designare para designar.
No entanto, designar e designio ndo tém a relacdo directa
que podemos encontrar entre desenhar e desenho. Desig-
nar traduz o acto de apontar, assinalar, significar, nomear,
escolher ou determinar, enquanto designio remete, como
jareferimos, paraintento, intencao, plano, propésito e pro-
jecto.

A traducao portuguesa assume disegnare como desenhar
e projectar e disegno como desenho, atribuindo-lhe igual-
mente o sentido figurado de plano. Esta alusdo ao desenho
como projecto, aliada ao facto de, muitas vezes, a palavra
Design também ser traduzida como desenho, pode ser um
foco potencial de tensdo entre duas areas que, sobretudo
ao longo das ultimas décadas, procuraram afirmar-se pela
diferenca de natureza, objecto e procedimentos. O contri-
buto do Portugués para a definicdo conceptual que aqui
nos ocupa é problemaético, desde logo porque a adopcao
do vocabulo anglo-saxénico Design, perfeitamente funcio-
nal enquanto substantivo, se transforma numa dificuldade
quando procuramos contrai-lo enquanto verbo, forcando-
-nos a solucdes como conceber, formular, criar e, com maio-
res reticéncias, designar, nem sempre cabalmente ajusta-
das aideia (ou accdo) que desejamos transmitir.

No entanto, a lingua portuguesa nao foi a Unica a adoptar
o anglicismo Design, que actualmente encontramos tam-
bém, apenas a titulo de exemplo, nas edicdes mais recentes
dos dicionarios de Francés, Alemao e Italiano. Suspeitamos
que em muitos mais, pois ndo ha como escapar a evidéncia
da globalizacdo que este termo conheceu ao longo da se-
gunda metade do século XX. Esta conquista generalizada
operada pela formulacdo anglo-saxénica na contempora-
neidade esta, no entanto, circunscrita a uma percepcao
muito especifica da palavra enquanto “estética industrial
aplicada a pesquisa de formas inovadoras e adaptadas a
sua funcdo (para objectos utilitarios, mobiliario, habitat em
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geral)” [4], “método que serve de base a criacdo de objectos
e mensagens tendo em conta aspetos técnicos, comerciais
e estéticos” ou ainda “aspeto exterior de um objeto; confi-
guracdo fisica”. Nesta mesma linha, é frequente adicionar
ao termo genérico Design um qualificativo que o especiali-
ze, recurso evidente na identificacao das diversas discipli-
nas contemporaneas queilustram a sua dimensao aplicada:
Design Industrial, Design Grafico, Design de Comunicacao,
Design de Moda, Design de Interacgao, entre outras.

Desenho — Designio — Design

Embora esse factor seja predominante no entendimento
generalizado da palavra, parece-nos redutor perspectivar
o Design exclusivamente em funcdo das vertentes tan-
giveis que, ao longo do século XX, se foram definindo en-
quanto areas profissionais e disciplinas distintas entre si.
Nesse sentido, operamos na esperanca de compreender
nao as suas diferencas, mas o que tém estas areas em co-
mum, ou seja, o que é que as precede e, no fundo, as une e
torna possiveis.

As traducoes portuguesas ndo sio alheias a esta questao e
preservam-lhe o sentido de plano, projeto e criacado, embo-
ra insistam em associar-lhe também a nocédo de desenho.
Mas nao nos precipitemos: ainda que nem todos os diciona-
rios o explicitem, desenho é Design quando nos referimos a
“forma do ponto de vista estético e utilitario”, bem como a
“representacdo de objectos executada para fins cientificos,
técnicos, industriais, ornamentais”, acepcao consideravel-
mente distinta da que, em geral, encontramos para dese-
nho quando entendido como “representacao das coisas e
dos seres, ou até mesmo das ideias, por meio de linhas e
de manchas, a lapis, a tinta, etc””, “arte de representar pes-
soas ou objectos por meio de linhas e sombras”, “arte que
ensina os processos dessa representacao”, ou “delineacdo
dos contornos das figuras”. No entanto, ndo raramente en-
contramos o desenho definido ainda como projecto, plano
e designio.

Voltamos a deparar-nos com esta acepcao antiga, num
caso (ideia ou plano que se pretende levar a efeito, desi-
gnio, intencao, intento) indicada como estando em desuso,
noutro (intento, designio) como sendo um sentido figura-
do. Compreendemos, assim, que, embora as suas acepgoes
contemporaneas os distanciem, desenho e Design estdo
unidos por uma etimologia e por um entendimento comum
de uma natureza (intangivel) que antecederia (ou transcen-
deria) as suas respectivas dimensdes praticas e tangiveis.
O Diciondrio Etimoldgico da Lingua Portuguesa confirma-o,
remetendo desenho (“... foylhe forcado leixar sua empresa,
perder o desenho de sua cobica, para acodir a conservagcao
do adquerido..”) para desenhar, que radica no latim desig-
nare e define como “marcar (de maneira distintiva), repre-
sentar, designar; indicar (...); designar (para um cargo, para
uma magistratura); ordenar, arranjar, dispor; marcar com
sinal distintivo” (Machado, 1995: 316-317). Sublinha-se,
com interesse, o facto de a acepcao de desenho/desenhar

[4]
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que vigora no século XVI se encontrar tdo préxima da que
actualmente se oferece também de Design.

E possivel que o caracter ambiguo destes conceitos na lin-
gua portuguesa esteja relacionado com a particularidade
de a evolucdo do nosso idioma ter abandonado o uso da
palavra debuxo — esboco, bosquejo ou representacao gra-
fica de um objecto pelos seus contornos ou linhas gerais —,
historicamente anterior ao uso da palavra desenho. Prove-
niente do francés antigo (século XII) deboissier (desbastar
a madeira, esculpir) que, por sua vez, se forma a partir de
buschier (vindo do germanico buschen — bater, golpear, im-
pressionar, cunhar moeda), debuxar é um vocdbulo comum
as trés linguas romance ibéricas (Portugués, Espanhol e
Cataldo) e as linguas medievais de Franca desde os séculos
Xl e XIV. Ainda que, em geral, encontremos esta palavra
aplicada a representacdo grafica, é curioso constatar que
também lhe era associado o sentido de planear, figurar,
imaginar e até descrever ou representar com palavras. Tal-
vez ter preservado a utilizagdo corrente da palavra debuxo
pudesse ter libertado a palavra desenho para um sentido
mais abertamente préoximo da ideia de projecto, plano e
designio, invalidando a necessidade de adoptar o anglicis-
mo Design e colmatando um défice que o Portugués pare-
ce apresentar, neste ambito, relativamente as restantes
linguas romance.

A influéncia dos vocabulos italianos disegno (desenho, pla-
no) e disegnare (desenhar, projectar) gera duas palavras
em uso na lingua francesa a partir do século XV: dessin (de
dessigner, actual dessiner) e dessein (desseing até ao século
XVIII, de desseigner, actual dessiner). Embora sejam apenas
variacoes uma da outra até ao século XVIII, a partir daqui
o sentido destas palavras (enquanto substantivos) auto-
nomiza-se: dessin define desenho, delineamento; e dessein
traduz designio, intento, propdsito, fim, projecto — ou seja,
Design. [5]

Mais aproximado ao portugués esta o caso espanhol, que
do italiano disegno herda disero e do francés antigo debois-
sier herda dibujar e, consequentemente, dibujo, tal como a
lingua portuguesa herdou debuxar e debuxo. No entanto,
ao contrério desta, a lingua espanhola preservou o uso de
ambos os vocabulos, reservando para dibujo o sentido de
delineacao, figuracdo e representacao grafica, e paradisefio
atranslacdo mais directa do significado contemporaneo de
Design [6], o que faz com que o Espanhol, idioma particu-
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larmente impermeavel a inclusdo de termos estrangeiros
(preferindo traduzi-los quando confrontado com a neces-
sidade de os incorporar), possa até hoje prescindir da adop-
cao deste anglicismo.

Ainda assim, é um facto, conforme ja estabelecemos, que
na actualidade essa adopcao se encontra generalizada, no-
meadamente entre as linguas de origem romance. No en-
tanto, ao contrario do Portugués, estes idiomas integraram
o vocabulo para uma utilizagdo muito concreta, associada
ao sentido que define a percepcao generalizada e até eco-
nomicista do Design, que em nada mutilou a gestao interna
que conseguiram fazer entre os sentidos de desenho e de-
signio, traduzidos em duas palavras distintas. Este aspec-
to oferece-lhes a vantagem de a integracao do anglicismo
Design nado resultar, como no caso da lingua portuguesa, da
necessidade de colmatar um vazio idiomatico, emergindo
apenas da adopc¢ao de uma tendéncia contemporanea.
Vitima desse vazio, o portugués torna-se prodigo na (con)
fusdo destes conceitos, o que podemos uma vez mais cons-
tatar quando, numa obra de 1986, encontramos Design de-
finido como

s. 1. Designio, projeto, intento m., esquema f., plano, escopo, fim,
motivo, enredo m., tencao f. 2. Desenho, bosquejo, esboco, debu-
xom.,delineacaof., risco,modelo m. 3. Invencao artisticaf.,arran-
jamento m,, arte de desenho f. || v. 1. Tencionar, projetar, planejar,
ter em mira, propor-se, ter intencao 2. Designar, destinar, assinar
3.Desenhar, tracar, debuxar, esbocar, delinear, bosquejar. (Pietzs-

chke, 1986:291)

pelo que, se inicialmente sublinhdvamos a polivaléncia que
o uso quotidiano deste termo revela no seu idioma original,
verificamos agora que essa aplicacdo relativamente indis-
tinta se mantém na nossa lingua, ao que acresce a aparente
interferéncia com a desejada autonomia de desenho e De-
sign.

Problematico? Nao necessariamente. Se formos capazes
de abstrair estes conceitos das suas respectivas dimensoes
performativas e de aceitar que a sua heranca e plataforma
comuns lhes trazem uma identidade que ndo lhes com-
promete a independéncia processual, verificaremos que,
enquanto intencdo, plano e projecto, desenho e Design
passam a ser abertura a todos os possiveis — numa palavra:
Designio.

Um tipo de intencao

Nao sera certamente uma questdo menor que a nocado de
intencao protagonize a andlise tracada por Flusser a pa-
lavra Design, referindo-se especificamente a um tipo de
intencao (design) latente e culturalmente transversal que
consistiria em transformar a natureza através da técnica,
substituindo o natural pelo artificial através da criacdo de
maquinas capazes de fazer surgir, ou emergir, o que no hu-
mano haveria de divino (Flusser, 2010).

O autor estabelece uma eloquente associacdo entre De-
sign, machina, téchné e ars, considerando nao s6 que estes
conceitos ndo podem ser pensados uns sem os outros, mas
também que todos eles sdo originarios de uma similar ver-
sdo existencial do mundo: “esta maquina, este design, esta
arte, esta técnica pretendem desafiar a forca da gravidade,
iludir as leis da natureza e, exactamente gracas ao aprovei-
tamento de uma lei da natureza, emancipar-se de forma
enganadoradanossa limitada condicdo humana” (Idem: 12).

Origem grega da palavra maquina, machand, forma dérica
de mechané (invencdo engenhosa), da ao termo um sentido
moral (expediente; artificio, astlicia, maquinacao; o talento
de imaginar, de inventar; habilidade; recursos de invencgéo)
que a sua versao latina, machina, embora preserve, prete-
rira a favor de uma dimensao material e mais concreta do
termo (maquina, engenho) [7]. E interessante constatar
que os significados para os quais remete sao, eles préprios,
compostos por essas duas dimensdes, uma mais tangivel,
material, e outra, intangivel, que, a falta de melhor palavra,
poderiamos dizer moral. Maquinacdo (do latim machina-
tione), termo que |lhe esta sintacticamente mais proximo,
vincula-a tanto ao funcionamento de um mecanismo, como
a uma disposicdo engenhosa, intriga, trama, conspiracao,
enredo [8] ou astucia. Asttcia é também um dos significa-
dos possiveis para engenho (do latim ingeniu), que tanto
confirma a natureza mecanica de maquina, como a liga,
curiosamente, a natureza de algo, embora aqui este termo
se aplique as qualidades inatas de algo ou alguém. Ja inven-
¢ao (inventio, de invenio) tanto associa maquina ao objecto
(inventado), como a novidade, descoberta e, em termos de
accdo (mais propicia a ser expressa verbalmente), encon-
trar, achar (por acaso ou ndo), saber, conhecer, imaginar,
instituir e até revelar.

Que Flusser nivele mdquina e técnica ndo surpreende, sen-
do possivelmente o facto de a sua triade associativa incluir
também arte que nela suscita maior interesse, dado o en-
tendimento desta palavra ser, por norma, erroneamen-
te situado nos antipodas do das duas primeiras. O autor
observa que, tal como pudemos constatar que mdquina é
um conceito menos linear e tangivel do que intuiriamos a
partida, também técnica se revela consentanea com o uni-
verso de sentido(s) que aqui vamos delineando. Oriundado
grego téchné, é um elemento de composicao culta que tra-
duz as ideias de arte, ciéncia e oficio. A palavra arte, dotada
também ela de uma dimensao simultaneamente concretae
abstracta, esta etimologicamente distante dessa Arte com
A maitsculo forjada pelos artificios da cultura ocidental e
que hoje parece traduzir pouco mais que a expressao de
um ideal estético plasmado no canone que definiu e domi-
nou as Belas-Artes durante cerca de quatro séculos. Ori-
gindria do latim ars, artis, no século Xlll ja a escutdvamos
em Portugal como sinénimo de talento, saber, habilidade,
profissdo, mister, arte, ciéncia, conhecimentos técnicos,
teoria, corpo de doutrinas e sistema [9]. Dai arte-facto (arte
factus, feito com arte), art-ificial (também feito com arte) ou
art-ificio (arte, profissdo, mister, conhecimentos técnicos,

7]

(8]
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ciéncia, habilidade ou jeito) [10].

Nao é, de todo, despiciendo que arte e ciéncia, praticas que
a tradicdo ocidental polarizou enquanto sinébnimos equi-
vocos do que haveria de, respectivamente, mais sensivel/
subjectivo e mais racional/objectivo no fazer humano, en-
contrem na sua etimologia o ponto de unido que as vincula
a traducao de técnica enquanto conjunto de conhecimen-
tos que é necessario dominar para produzir alguma coisa.
Mais significativo é o facto de que seja deambulando pela
origem e pelo sentido destas varias e, nalguns casos, apa-
rentemente dispares palavras e pelo territério semantico
que, tal como Flusser, descobrimos abrir-se no tecer das
suas ligacoes, que acabemos por ver emergir um conceito
com potencial para demonstrar essa articulacao, precisa-
mente porque delanasce e delaherdaoque atornatdorica
quanto problematica: o Design.

eikon / Catarina Gracio de Moura

Bibliografia

BRAGANCA DE MIRANDA, J. (2003). “O Design como
Problema”, in Damasio, J. (Org.). Autoria e producdo em
televisao interactiva, Lisboa: Programa Media/ULHT, pp.
82ess.

CALCADA, A. et al. (Coord.), (1993). Design em aberto.
Uma antologia, Lisboa: Centro Portugués de Design.

FLUSSER, V. (2010). A Filosofia das Coisas. Lisboa: Edicdes
70.

MACHADQO, J. P.(1995). Dicionario Etimolégico da Lingua
Portuguesa (com a mais antiga documentacéo escrita e
conhecida de muitos dos vocabulos estudados), 7% Ed.,
Lisboa: Livros Horizonte.

MARGOLIN et al. (Ed.), (2000). The Idea of Design, Cam-
bridge, Mass.: The MIT Press.

MUMFORD, L. (2001). Arte e Técnica, Lisboa: Edicdes 70.
PAIVA, F. (2004). O que representa o Desenho?, Provas de
aptidao pedagoégica e capacidade cientifica, Covilha: Uni-

versidade da Beira Interior.

PAIXAO, P. (2008). Desenho. A Transparéncia dos Signos,
Lisboa: Assirio & Alvim.

ZIMMERMANN, Y. (1998). Del Diseno, Barcelona: Edito-
rial Gustavo Gili.



