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Presentation

eikon is an Open Access journal on Semiotics and
Visual Culture edited with a continuous publishing
flow, supporting both thematic and general calls
for papers, that accepts articles written in Portu-
guese, English, Spanish and French. A call for re-
viewers is permanently open.

Receptive to a broad range of theoretical and
methodological approaches, eikon welcomes
original research articles in the field of semiotics,
understood as the systematic study of signifiers,
meanings, and its effects. This study can take up
many forms and objects: the significance construc-
tions at the individual subject level; the outside
world objects; and the inter-subjective relation-
ship with others. In the first case it intersects with
logic and theory of knowledge. In the second, ta-
king care of physicalities, sensitive objects, touches
both discourse analysis, and image scrutiny, in the
various languages that the two comprise: litera-
ture, narrative, media text and framing, photogra-
phy, film, advertising, art, and forms of expression
emerging in these and other languages. Semiotics
dealing with intersubjectivity is mainly concerned
with the pragmatic dimensions of the production
of meaning, and in this sense, it crosses paths with
rhetoric and discourse ethics, advertising and po-
litical communication.

eikon interprets the growht of globalized Western
culture as a gradual transition from a logocentric
world - focused on the rational use of the word as it
emerged in Greece in centuries VI and V b.C - to an
increasingly visual culture builded around image and
its use, so well expressed today in the diversity and
ubiquity of screens. This passage from a logocentric
world to a visual universe represents also a move-
ment from logos towards pathos, speech towards

impulse and action. The transition from discourse
(symbol) to imagery (icon), tends today to be per-
ceived as a section, a real epistemological cut that
would mark the shift between paradigms. Instead,
eikon chooses to emphasize the continuities and de-
pendencies of the coexistence between the two re-
gimes, and the intimate link on which both depend.

eikon is interested in semiotics and its objects, star-
ting with man’s most basic question about meaning:
“What does all this mean?”. Id est, it is interested in
“how” and “why” things mean, and in “what do cer-
tain things mean”, how do they bespeak those who
used them to mean something. These issues are ter-
ribly old, and sparkingly new: they have been chan-
ging and evolving as new and different media are
becoming available for man to signify.

All eikon’s content is freely available without charge
to the user or his institution. Users are allowed to
read, download, copy, distribute, print, search, or link
to the full texts of the articles in this journal without
asking prior permission from the publisher or the au-
thor.

eikon, by Labcom.IFP, is licensed under a Creative
Commons Atribuicdo 3.0 Unported License. By sub-
mitting your work to the journal, you confirm you are
the author and own the copyright, that the content
is original and previously unpublished, and that you
agree to the licensing terms. eikon only publishes
original content, and authors are responsible for
verifying the inexistence of plagiarism, including
self-plagiarism and previous publication.

By submitting your work, you also agree on the
standards of expected ethical behavior, which fol-
low the COPE’s - Committee on Publication Ethics
- Best Practice Guidelines, and the International
Standard Guidelines for authors.
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Between surface

and depth: camera-body
In contemporary

Aslan cinema

By making use of a camera-body with connection to an
“aesthetic of flow”, contempo-rary Asian movies as Shara,
by Naomi Kawase; Goodbye, Dragon Inn, by Tsai Ming-
liang; Café Lumiere, by Hou Hsiao-hsien; and Tropical Mal-
ady, by Apichatpong We-erasethakul, explore surface and
depth not only as diametrically opposed forces, but also
as equally legitimate experiences that can be experienced
to the extreme. These films do not separate stable and un-

stable, presence and absence, appearance and van-ishing.
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Entre a superficie

¢ a profundidade:
camera-corpo no cinema
asiatico contemporaneo

Ao fazer uso da relacido cAmera-corpo e de uma “es-
tética do fluxo”, os filmes contempo-raneos asiaticos
Shara, de Naomi Kawase; Adeus, Dragon Inn, de Tsai
Ming- liang; Café Lumiére, de Hou Hsiao-hsien; e Mal
dos Trépicos, de Apichatpong Weerasethakul, tra-bal-
ham a superficie e a profundidade nido apenas como
forcas diametrialmente opostas, mas também como ex-
periéncias igualmente legitimas que podem ser viven-
ciadas até o extremo. Os filmes nao separam o estavel
do instavel, a presenca da auséncia, o apare-cer do de-

saparecer.

Palavras-chave
estética, corpo, superficie, cinema contemporaneo,
sensorialidade



Introducao

Primeiro plano. A camera lenta percorre o espaco silenci-
0so de um aposento escuro, enquanto aparecem os crédi-
tos iniciais. De maneira flutuante, entre panorami-cas e
travellings, ela se desloca de baixo para cima, para o lado
esquerdo, captando tu-do o que esté a sua frente e den-
tro da sala, das paredes com estantes repletas de obje-
tos de madeira a lampada apagada ao centro. Sai pela
porta, fixa a atencdo numa cla-rabdia, segue pelo corre-
dor até chegar a porta de um novo aposento, semelhante
ao anterior. Aproxima-se, mas nao chega a entrar.

Do lado de fora e pelas janelas abertas, a cAmera mostra
os objetos interiores: prensas de madeira e ferro, caixo-
tes, papéis, uma balanca. Pelo vidro de uma das janelas,
é possivel visualizar o reflexo de um jardim e dois garo-
tos agachados. A camera novamente vira para a direita,
levanta-se para seguir o rastro da luz do sol, que se in-
tensifica e ilumina o telhado. Em seguida, enquadra um
plano de conjunto do jardim da casa, onde estdo os dois
garotos que - s6 posteriormente saberemos - sdo os
irmaos gémeos Shun e Kei, lavando as pernas sujas de
tinta e carvao.

Quatro minutos jad se passaram. Nenhum corte inter-
rompeu este plano-sequéncia, que agora se detém na
imagem dos dois garotos por alguns segundos, mantendo
os personagens ao centro do quadro, que permanece
oscilante. De repente, o irmdo Kei sai correndo por um
dos corredores da casa. Imediatamente, Shun o segue. A
camera também nao hesita em segui-los. O siléncio in-
vade a cena, seguido pelo som repetitivo de algo semel-
hante a um sino. Seguindo os passos ligeiros de Shun na
perseguicdo ao irmado, a cAmera poe-se a correr vertigi-
nosamente, capturando rastros de imagem a sua frente,
pelos corredores estreitos da casa, atravessando cortinas
e por-tas, até chegar ao exterior da casa. Primeiro corte,
aos 5 minutos e 8 segundos de projecao.

Com este plano-sequéncia descrito acima, somos intro-
duzidos ao filme Sha-ra (Sharasojyu, 2003), da japonesa
Naomi Kawase, filmado em Nara, a cidade natal da cineas-
ta e antiga capital do Japao. O jogo intenso entre a ausén-
cia e a presenca em Shara envolve nao sé o mero registro
de corpos que aparecem e desaparecem num determi-
nado espaco, mas a compreensdo do cinema como um
corpo, na medida em que a cAmera também se comporta
como um corpo sensivel em contato com outros corpos
que compdem a matéria filmada (objetos cénicos, os cor-
pos dos atores, etc.).

De um estado inicial de sono ou embriaguez, a cAmera-
corpo de Shara deixa-se levar pela curiosidade de olhar
para o interior da casa de Shun e Kei, como se estivesse
disposta a detectar fendas, fissuras, pelas quais se pode
violar um segredo - o desaparecimento de um dos irmaos.
Ao fazer parte do jogo de perseguicdo desencadeado no
inicio por Shun ao alcance de Kei, esta cAmera-corpo ab-
sorve nuances sentimentais de curiosidade, a ponto de
querer ver por dentro da imagem, de esquadrinhar uma
intimidade (Fig.1 e 2). “A partir desta vontade de olhar
para o interior das coisas, de olhar o que ndo se vé, o que
nao se deve ver, formam-se estranhos devaneios ten-
sos...” (BACHELARD, 1990, p. 7).

Trata-se de colocar em cena aquilo que se deixa ver e ag-
uilo que ndo se vé, mas se sente - a dor que a familia de
Shun vivencia, mesmo cinco anos depois do desapareci-
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mento de Kei. Além do interesse 6tico de profundidade
- de querer ver o intimo -, ha, sobretudo, um interesse de
superficie - de tatear um estado de coisas a flor da pele
- a ponto de construir no/com o filme toda uma poética
da tatibilidade.

Figura 2 — A perseguicao

Da mesma forma que Shara, o longa-metragem Café Lu-
miére (Kéhi jikd, 2003), do cineasta chinés radicado em
Taiwan, Hou Hsiao-hsien, também busca tanto o pro-
fundo quanto o superficial, ao dimensionar a intimidade
daquilo que é posto em cena, sé que agora por meio de
uma camera que se mantém recuada e distante em rela-
a0 a0 que se passa com 0s personagens. Se a camera-
corpo do cineasta demonstra a principio certa indiferen-
ca, tal estratégia ndo exclui a capacidade de penetrar no
coracao das coisas. O que, a primeira vista, soa um para-
doxo, na verdade, faz parte da singularidade da filosofia
chinesa, na expressao de Confucio.

Em entrevista ao critico da revista francesa Cahiers du
Cinéma, Emmanuel Burdeau (2005), Hsiao-hsien explica
que o procedimento formal de seu cinema é influenciado
- ainda que de forma inconsciente - por um velho provér-
bio chinés atribuido a Confucio: “Olhe e ndo intervenha;
observe e nio julgue”. De fato, é conhecida a admi-racio
de Confucio por aqueles que seguiam tal principio. Na
obra Os Analectos, o mestre relata sobre um politico que
sabia governar pela inatividade. “Como ele fazia isso? Fi-
cava sentado no trono, reverente, voltado para o sul
- e isso era tudo” (CON-FUCIO, 2005, p. 85-86). Ao
dirigir um filme, Hsiao-hsien aproxima-se desta postura
de “governante” que se mantém a distancia.



O importante néo é intervir nas coisas, muda-las ou critica-las.
Cada coisa, cada pessoa é diferente. Cada pessoa tem seu pro-
prio meio, seu préprio ambiente. E, ent3o, inttil e vio julgar. O
que quero, é estar no meio, e simplesmente ver o que se passa
no interior de cada ambiente, sem buscar carregar julgamento
(HSIAO-HSIEN apud BURDEAU, 2005, p. 76)

“Estar no meio” distancia-se radicalmente da busca pelo
meio-termo, que se vulgarizou como o “nada de exageros”,
com base na difusdo do preceito moral aristotélico que
marcou a filosofia ocidental. Na expressao de Aristoteles,
a virtude é entendida como justo meio entre o excesso
e a falta: a meio caminho entre o medo e a temeridade
estd a coragem; entre a prodigalidade e a parcimonia esta
a liberalidade. E preciso deixar claro que a sabedoria do
meio confuciana esta longe da fuga do extremo, devido
ao medo do excesso. Na verdade, é justamente o inverso:
nao se trata de um pensamento temeroso ou resignado,
que evita os extremos, se compraz com o meio-termo e
vive sé pela metade.

O confucionismo ensina que viver os extremos per-
mite desdobrar o real em todas as suas possibilidades,
pois varia de um pdlo a outro, ndo assume nenhum
ponto de partida e ndo se encerra em uma so ideia. “Em
outras palavras, tudo, em seu principio, pode ser um meio;
de modo que, uma vez que ‘isso’ se realizou, ndo ha mais
medida possivel do meio, a nocdo de meio se dissolve e
dos fendbmenos ndo se vé mais que sua viabilidade, isto
é, aquilo a que deveram sua realizacdo” (JULLIEN, 2000,
p. 34).

Ainda que se possa saber quem ¢é a protagonista de Café
Lumiere, ndo existe uma distincdo hierarquica definida
entre ela, as pessoas com quem se relaciona e o ambiente
em que circunda. Mantendo-se distanciada na maioria das
vezes em planos abertos, a camera-corpo do filme pouco
ou nunca se deixa seduzir por planos de detalhe. Na
maior parte do tempo, a protagonista é filmada de costas
ou de perfil. Poucos sdo os momentos em que claramente
vemos seu rosto. Disposta em partes estratégicas do es-
paco (junto as paredes da casa, no fundo de uma livraria,
do outro lado da plataforma da estacéo), a cAmera-corpo
apenas observa o que acontece diante dela.

Reduzida a poucos movimentos de panoramica sutis e
limitados, a cAmera permanece praticamente fixa - estra-
tégia visivelmente préoxima ao cinema do japonés Yasujiru
Ozu, ao qual o filme presta homenagem. Hou Hsiao-hsien
explica que tal distanciamento é uma tentativa - pouco
importa se bem-sucedida ou malograda - de esvazia-
mento de sua subjetividade como diretor de cinema, em
prol de uma apreenséo do real. “Sei que ndo sou mais que
uma subjetividade, mas posso apesar de tudo tentar me
situar no meio das coisas sem imprimir a marca de minha
subjetividade sobre a dos outros” (HSIAO-HSIEN apud
BURDEAU, 2005, p. 76).

Procedimento semelhante é usado em Adeus, Dragon Inn
(Bu san, 2003), do cineasta malaio e radicado em Taiwan,
Tsai Ming-liang. Logo nos créditos iniciais, ouve-se apenas
uma voz-off, que narra a disputa entre dois clas em uma
China antiga. Em seguida, observa-se uma tela de cinema
que projeta um filme de artes marciais. Por meio de um
plano ponto-de-vista, é possivel ver, por tras das cortinas,
a sala de cinema lotada de espectadores, que assistem o
inicio do mesmo filme. Logo depois, uma sequéncia de
planos fixos mostra diferentes posicoes da sala escura,

até chegar a entrada do cinema, agora identificado como
Fuhe. E no interior deste antigo cinema de rua na véspera
de fechar suas portas, que Adeus, Dragon Inn concen-
tra seu olhar. A cAmera-corpo também observa de forma
distanciada as dependéncias do cinema: a entrada com
fracas luzes de néon, os corredores, os banheiros, a sala
de exibicao, a bilheteria e a cabine de projecao.

Nestes primeiros planos, Ming-liang introduz o cinema
como espaco a ser visitado pelos espectadores de Adeus,
Dragon Inn, construindo uma geografia sentimental
deste lugar abandonado, entregue apenas aos cuidados
da bilheteira-faxineira e do projecionista, além de ser
habitado por estranhos personagens-fantasmas. Apesar
da sensacao de distanciamento provocada pelos longos
planos fixos e quase sempre gerais ou de conjunto, o me-
ticuloso desenho do som ambiente favorece ao especta-
dor uma sensacado de imersao na imagem, longe de ap-
enas observa-la ou contempla-la.

De forma semelhante a de Café Lumiére, a cAmera-corpo
de Adeus, Dragon Inn se posiciona, a cada novo plano-
seqliéncia, em diferentes pontos estratégicos do espaco,
compondo ao longo do filme um mapeamento dos lu-
gares percorridos pelos personagens no interior do cin-
ema. Mais uma vez o que estd em jogo € a relacdo entre
a profundidade e a superficialidade, como extremos inte-
grantes de um todo (Fig. 3 e 4).

Figura 3 — o distanciamento em Café Lumiér

Figura 4 — o distanciamento em Adeus, Dragon Inn

Café Lumiére e Adeus, Dragon Inn tornam sensivel de-
terminada significacdo muda do mundo, por meio do
distanciamento que produz a capacidade de penetrar no
coracao das coisas, dos ambientes e das personagens. O
sentimento que ambos os filmes procuram é fruto de um
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equilibrio, ao mesmo tempo fragil e de uma forca singu-
lar, assegurada por escolhas, pontos de partida e possi-
bilidades, que fazem parte da propria realidade. Existe
ai uma espécie de “equivalente do real”, que a cineasta
Mia Hansen-Love (2005) observa em Café Lumiére, mas
pode ser estendido a Adeus, Dragon Inn: tal “equivalente”
apazigua o desejo inatil de uma representacdo do mundo,
pois pretende “revelar a presenca em toda coisa miste-
riosa e insignificante” (HANSEN-LOVE, 2005, p. 214).

No filme de Hou Hsiao-hsien, tal sensibilidade ndo se
expressa apenas pela maneira como a camera-corpo se
posiciona, mas principalmente pelo modo como apre-
ende os movimentos dos personagens seja dentro ou fora
do plano e, sobretudo, absorve as variagdes luminosas de
um plano a outro. Como diz o critico Ruy Gardnier (2009),
“vemos uma série de microacontecimentos discretos,
uma luz que refrata leve-mente num vidro, uma televisao
que altera a cor do rosto do pai, mas tudo em discricao,
nada que va perturbar a composicdo” (GARDNIER, 2009).

Figura 6 — os trens que passam

Por mais que a composicdo de cada plano seja rigorosa-
mente pensada, a mise-en-scéne de Café Lumiére con-
verge esforcos na busca de algo que escapa da mera
atencdo intelectual. Se existe uma exigéncia de atencio,
ela se encontra na esfera do sensivel (Fig. 5 e 6): daquilo
que se pode ver no plano em que a protagonista Yoko
esta deitada no chio da sala da casa dos pais, quando um
gato preto sai do plano, depois retorna e rapidamente se
esconde embaixo da mesa; do que se pode sentir com a
intensidade da luz nos espacos ao ar livre e com os reflex-
os nos vidros das janelas das casas e dos trens; do que se
ouve com o siléncio dos personagens e o ruido dos varios
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trens que constantemente passam pelos tuneis.

Se o investimento em tal exigéncia conduz o corpo do es-
pectador a plena adesdo ao que podem seus sentidos ou
a mera frustracdo, a questao é outra. Mas, certamente,
Café Lumiere é dotado de um surpreendente poder
hipnético, face ao mundo contemporaneo, a Téquio de
hoje, a melodia dos veiculos que passam, ao fluxo das
pessoas nas ruas e nas estacoes de trem.

Em Adeus, Dragon Inn, o Cinema Fuhe é também o es-
paco alucinatério por exceléncia. Ao explorar a profun-
didade de campo e a quase auséncia de dialogos, Adeus,
Dragon Inn acentua a distancia entre os diversos perso-
nagens que vagam no interior deste cinema praticamente
vazio: o rapaz japonés, a bilheteira, o projecionista, os
dois atores do filme de artes marciais que prestigiam a
Ultima sessao e uma dezena de espectadores, que mais
parecem fantasmas. Nos corredores, nos banheiros e até
mesmo na sala de exibicdo - agora praticamente vazia -,
o antigo cinema (em ruinas, repleto de goteiras, com
paredes sujas) € o lugar de transito dos personagens, que
coexistem neste mesmo espaco fantasmagorico, apesar
de nunca se encontrarem de maneira efetiva (Fig.7 e 8).

Figura 7 — olhar para o corredor vazio...

Figura 8 — e para a cabine também vazia

Nada mais hipndtico que Mal dos Trépicos (Sud Pralad,
2004), do cineasta tailandés Apichatpong Weerasethakul.
Reconfigurando os principais cdédigos da linguagem
cinematografica (narrativa, mise-en-scéne, composicdo
do plano) com base na potencializacdo de uma sensori-
alidade, o corpo-filmico de Mal dos Trépicos é uma expe-
riéncia, ao mesmo tempo, doce e enigmatica. Dotadas de
tamanha forca e singularidade, as imagens produzidas
pela cAmera-corpo do filme sdo tio plenas de leveza e



estranhamento, encanto e mistério, superficie e profun-
didade, que exigem do espectador o despertar de seus
sentidos e a entrega absoluta a tal experiéncia.

Neste sentido, a obra de Weerasethakul é considerada
internacionalmente uma das mais inovadoras do cinema
contemporaneo, na medida em que tanto criticos quan-
to pesquisadores ainda estao tentando afirmar algo de
sélido sobre ela. Como argumenta o critico Luiz Carlos
Oliveira Jr., um século inteiro de cinema nao é suficiente
para dar metade das pistas de fruicdo e compreensio da
obra apichatponguiana, pois ndo estamos lidando com
sentidos dbvios. “Mal dos Trdpicos mostrou que (...) tam-
bém nao haveria mapas internos, aquelas decorebas de
autor que facilitam a vida de quem quer curtir um cinema
‘assinado por” (OLIVEIRA JR., 2009).

Aqui Oliveira Jr. refere-se a estratégia usada por Weera-
sethakul em inserir seu nome, nos créditos iniciais do
filme, com um singelo “concebido por”, como se quisesse
se desfazer da funcdo profissional de diretor (aquele que
detém poder completo sobre o filme, que é dono de um
projeto fixo, com cédigos definidos que pudessem ser
facilmente decifrados). Apesar de ser rigorosamente
pensado - é preciso ndo confundir rigor com exatiddo -,
a “inocéncia de encenacido” de Mal dos Trépicos abre-se
a um preenchimento sensorial que se modula como re-
sisténcia a qualquer chave de compre-ensdao meramente
racional.

Tal resisténcia encontra solo fértil na sabedoria chinesa
taoista e confucionista, em que o pensamento mal se er-
gue, pois nenhuma ideia se impode. Evita-se colocar uma
ideia a frente de outras ou em detrimento de outras. Nao
ha ideia que possa ser disposta em primeiro plano, que
possa servir de fundamento ou de principio, a partir do
qual o pensamento possa se desdobrar. Escapa-se do
poder ordenador de uma hierarquia, pois as ideias sdo
dispostas num mesmo plano. As ideias sdo igualmente
possiveis e acessiveis, sem que nenhuma se sobreponha
a outra.

Dai sua incurdvel banalidade: a sabedoria ndo tem histéria tam-
bém no sentido em que, com ela, ndo aconteceria nada notavel,
nada saliente, a que a palavra poderia se agarrar - ndo aconte-
ceria nada interessante. De fato: ela é irremediavelmente rasa,
ja que, como ela mesma confessa, trata-se de fazer tudo se man-
ter no mesmo plano; e é o que torna tio dificil falar dela (JUL-
LIEN, 2000, p. 19).

Por isso, Mal dos Trdpicos nos parece uma experiéncia
tdo estranha e nova - embora, na verdade, seja algo ex-
tremamente simples -, porque nao estamos acostumados
ao “sem pregas do pensamento” (JULLIEN, 2000, p. 15), a
algo que foge da estruturacao racional. Isso implica dizer
que a tentativa de decifracdo do filme ndo deve passar
de uma simples tentativa, entre tantas outras. Eis a tarefa
metodoldgica de aproximacdo hermenéutica desta
camera-corpo: jamais perder de vista a multiplicidade de
“sentidos” que o filme pde em jogo.

O “sentido” de uma imagem permanece em suspensao,
pois nao deixara de ser explorado. Observe que o termo
“sentido” - posto cuidadosamente entre aspas - aproxi-
ma-se da nocao chinesa de “sabor” (wei). Ndo se dirige
a inteligéncia, ndo serve para ser decifrado, mas se dis-
solve e simplesmente é saboreado, sem empreender
uma exegese que levaria a clareza. “Em vez de forcar o

pensamento, ela se infiltra nele e, nele se dissolvendo, o
“banha” e contamina. E, por conseguinte, certo sentido
(sabor) se difunde continuamente, imperceptivelmente,
cada vez mais” (JULLIEN, 2000, p. 45-46).

Ou seja, o “sentido” dissolve-se, propaga-se discreta-
mente e constantemente leva a outros aspectos mais am-
plos e ainda nao percebidos. Para a sabedoria chine-sa,
trata-se de uma “sutileza” que vale tanto para o corpo
quanto para o sentido, que se torna sutil, indicial e deve
ser superado, em vez de redundar verticalmente (por
abstracdo) numa universalidade ou numa esséncia. A
capacidade de efeito do “sentido” é transversal com os
diferentes aspectos ou momentos da experiéncia. Nao
chega nem a se constituir como um enigma, mas uma
transicdo. “Porque, para todo “real”, e isso vale também
para o “sentido”, isso s existe - e é isso o caminho -
na transicdo dos contrarios, do exposto e do oculto; em
outras palavras, toda ‘existéncia’ é que é ao mesmo
tempo tensa e transitoria (JULLIEN, 2000, p. 57).

Em Mal dos Trdépicos, ndo sé o distanciamento e a profun-
didade sao forcas diametrialmente opostas, como tam-
bém experiéncias igualmente legitimas que podem ser
vivenciadas até o extremo. H4 outros opostos envolvidos
no todo deste corpo-filmico: a cidade e a floresta; o hu-
mano e o animal; a luz e a escuriddo; o extravasamento da
alegria e a profunda dor; a realidade e a fabula; o cinema
falado e o cinema mudo. O préprio filme se divide em dois
momentos ou duas partes (Fig. 9 e 10). De acordo com
o critico Fabio Andrade (2008), esta cisdo parte de uma
pesquisa sensdria de in-vestimento tatil e de superficiali-
dade que racha o corpo-filmico, “tdo bruscamente parti-
do em dois”. “A superficie da primeira parte se espatifa
nas profundezas sensoriais da segunda metade do filme,
onde a imersdo do espectador em seus préprios sentidos
é mais importante do que uma atencao intelectual em
relacdo a obra” (ANDRADE, 2008).

No entanto, tal estratégica de Apichatpong ndo com-
porta exatamente a nocdo de rachamento, mas talvez
esteja mais préoxima de espelhamento. Sobre a imagem
do espelho no Tao, Roland Barthes explica que néo é a
mesma do simbolo do ego, do Narciso, do mero reflexo.
“O espelho Tao nido tem o lado passivo e mecanico do
espelho ocidental (...); ele responde (sem reter), ele tem
a beleza, a atividade misteriosa da ‘4gua tranquila e lim-
pida’” (BARTHES, 2003, p. 374). Imagem proxima da
figura do Neutro barthesiano, que burla o paradigma -
a escolha de um sentido e a rejeicdo do outro. Se o
paradigma é a “oposicdo de dois termos virtuais dos quais
atualizo um” (BARTHES, 20083, p. 17), o Neutro é “todo
estado, toda conduta, todo afeto (...) que diga respeito ao
conflito, ou a sua remocao, sua esquiva, sua suspensdo”
(BARTHES, 2003, p. 18).
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Figura 10 — segunda parte (a floresta)

Ao apontar corpos em cena que estido em constante
relacdo, Shara, Café Lumiere, Adeus Dragon Inn e Mal
dos Tropicos acionam uma “estética do fluxo”, que nao
se reporta exatamente a velocidade e aos fluxos de in-
formacdo proporcionados pelas novas tecnologias
midiaticas, mas diz respeito aquilo que o critico da Ca-
hiers du Cinéma, Stéphane Bouquet (2002), compreende
como possibilidade diferente de se pensar a linguagem
cinematografica na contemporaneidade: um tipo de
cinema pleno de sensacoes, que desencadeiam uma mul-
tiplicidade de estados possiveis, a partir de uma série de
procedimentos (uso da camera-corpo, investimento em
fios narrativos, etc) que exploram a relacio corpo/espaco
dentro de uma experiéncia do tempo como atmosfera.
Qutro critico da Cahiers du Cinéma, Jean-Marc Lalanne
(2002), reforca também a afirmacdo de que o horizonte
estético do cinema contemporineo toma a forma de um
fluxo, na medida em que determinado conjunto de film-
es recentes propdem a refundacao do plano - conside-
rado pelas teorias do cinema como a menor unidade de
significacdo de um filme. Segundo Lalanne, tais pro-
posicoes radicais concebem o plano nao mais como parte
de um todo, mas, ao contrério, tudo agora faz parte do
plano, que agencia uma “estética do fluxo”.

Um fluxo esticado, continuo, um escorrer de imagens na qual se
abismam todos os instrumentos classicos mantidos pela propria
definicdo da mise-en-scéne: o quadro como composicao pictu-
ral, o raccord como agente de significacdo, a montagem como
sistema retérico, a elipse como condicdo da narrativa (LA-
LANNE, 2002, p. 26).

Sobre a “estética do fluxo”, o critico Olivier Joyard (2003)
complementa o debate ao argumentar que cineastas,
como Naomi Kawase, marcam o retorno do plano como
lugar em que se constréi a radicalidade de uma visao.
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Joyard afirma que os longos travellings de Shara, de Nao-
mi Kawase, sdo ao mesmo tempo “universos fechados e
verdadeiramente infinitos, principalmente porque eles
contém suas proéprias elipses” (JOYARD, 2003, p. 26).

De fato, Shara compde com sua cadmera-corpo uma es-
pécie de topografia coreografica e gestual, ao passear pe-
los espacos, escorrer horizontalmente em panoramicas,
recuar e avancar com seus travellings. Sdo movimentos
de exploracao dos corpos e dos espacos, evidenciados
principalmente nas seqiiéncias em que os personagens
se deslocam - como é o caso dos passeios de bicicleta
de Shun e Yu ao voltarem da escola; a corrida dos dois,
pouco antes do parto de Reiko; a danca de Yu no Festi-
val de Basara, uma festa local organizada pela comuni-
dade. Sdo cenas em que a cAmera acompanha os corpos
em movimento, mantendo uma distancia mais ou menos
inalterada em relacdo a eles, mas que também decide, as
vezes, afastar-se por alguns instantes para mover-se ao
redor, examinando os espacos.

Shara convida o espectador a mergulhar no universo
do filme, a partir dos afetos dos personagens e de seus
proprios afetos, sem necessariamente recorrer a uma
atencdo intelectual. Que tipo de pesquisa senséria cada
plano-corpo do filme estabelece com os corpos dos per-
sonagens e com seus afetos transbordantes? A escolha da
camera na mao nao é apenas coerente com a histéria que
estad sendo narrada, mas principalmente com a estratégia
de Kawase em concentrar a atencao do espectador a ins-
tabilidade do vivido e de seu fluir constante.

Os planos-corpos de Shara aludem aquilo que nado é
precisamente delimitavel: o curso do mundo, da vida, a
imanéncia. Em vez de se adequar ao cédigos maneiristas
de determinados usos desgastados e previsiveis do plano,
o corpo filmico de Shara tenta desfazer-se de efeitos de
sentidos Unicos para deixar ser atravessado pelo fluxo da
vida. E porisso que Olivier Joyard (2003) observa no filme
de Kawase a sensibilidade a “uma visdo cosmoldgica, em
que cada elemento (humano, animal, meteoroldgico) fun-
ciona segundo os mesmos ciclos” (JOYARD, 2003, p. 26).
O sindlogo Francois Jullien afirma que, ao contrério da
filosofia ocidental, a poesia moderna de Mallarmé e Rim-
baud conseguiu deixar passar a imanéncia. Pode-se dizer
que o mesmo procede ndo s6 com o cinema de Naomi Ka-
wase, mas também com o de Hou Hsiao-hsien, Tsai Ming-
liang e Apichatpong Weerasethakul. Se tudo no mundo
coexiste (segundo a nocdo de processo e passagem para
a sabedoria oriental), tais realizadores encontram uma
forma de, com e no cinema, se deixar transbordar por
este curso.

Ou, pelo menos, na falta de apreender esse modo ininterrupto
da passagem, ja que ele ndo é discernivel, deveriamos distinguir,
tomando recuo e detectando-o de um lado a outro, seu carater
flutuante: ao mesmo tempo fluido e alternante, por ndo se imo-
bilizar de nenhum lado, e sim evoluir na transicdo de um ao
outro, para ndo perder nada (JULLIEN, 2000, p. 225).

Tomarposicao, péremrelevoalgoemdetrimentodooutro,
é perder de vista o fluxo da vida. Filmes como Shara,
Adeus, Dragon Inn, Café Lumiére e Mal dos Trépicos ndo
separam o estavel do instavel, a presenca da auséncia, o
aparecer do desaparecer - pois sdo polos em constante
movimento. Ser atravessado pela imanéncia estad longe
da mera representacdo do mundo, como simples reflexo



ou copia fotografica da realidade. Na verdade, trata-se
da criacdo e da producdo de imagens, que estabelecem
relagbes possiveis com o movimento e o fluxo da vida.
Nao é reproducdo ou apreensao do real, mas relacdes,
conexdes e acontecimentos. Sem chegar a abandonar a
realida-de, mas construir com ela, tornando sensivel o es-
perado e o inesperado, o visivel e o invisivel, a vida e a
morte, a alegria e a dor, sem se prender a nenhum destes
polos, mas ir de um a outro.
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A investigacao sobre
radios comunitarias

e a resisténcia em estudar
0 desconhecido

Em alguns paises, como Portugal, o conceito de “radio
comunitaria” esta longe de ser conhecido. A Lei da Ra-
dio, de 2010, continua a definir apenas quatro tipos de
radios quanto a cobertura geografica: internacional, na-
cional, regional ou local. As radios comunitarias desti-
nam-se a producao de contetdos, através de emissores
de baixa poténcia, para zonas geograficamente restritas
e para comunidades com fins e interesses especificos,
num espirito colaborativo e sem fins lucrativos (Foxwell
et al., 2008).

Este desconhecimento (ou negligéncia) a nivel legal co-
incide igualmente com um nimero praticamente resid-
ual de trabalhos académicos sobre radios comunitarias
em Portugal (Ribeiro, 2014), ao contrario de outras
dindmicas internacionais, na academia e na sociedade
civil, que procuram refletir e organizar diversas prob-
leméticas a estes meios de comunicacido (Meda, 2015).
Partindo desta premissa, que incide sobre a pouca
producao cientifica sobre o tema, pretendeu-se analisar
parte da investigacao cientifica sobre radios comunitari-
as, na area das Ciéncias da Comunicacdo. Deste modo,
numa analise realizada a 91 trabalhos apresentados so-
bre este tema, em congressos (67) ou revistas cientifi-
cas (24), concluiu-se que os autores procuram estudar a
realidade dos paises em que se inserem, com uma preo-
cupacao de estudar fundamentalmente a emancipacao
social promovida pelas radios comunitarias, as impli-
cacoes legais e gestao financeira destas emissoras.

Palavras-chave
radio, comunitaria, investigacao, congressos, artigos,
revistas cientificas.



O terreno do desconhecido das radios comunitarias

Num artigo de opinido publicado no jornal espanhol El
Pais, Diego Beas defendeu que “a esfera publica ja ndo
é o que era”. O analista politico e autor do livro La re-
invencion de la politica defendia que “em menos de 25
anos passamos de uma utopia da Internet como forca
libertadora a uma rede privatizada e desenhada para
beneficiar um punhado de grandes empresas tecnolégi-
cas”. Beas citava, neste texto de janeiro de 2018, um es-
tudo do Reuters Institute for the Study of Journalism, da
Universidade de Oxford, que denunciava que a maioria
das pessoas inquiridas nao se recordava concretamente
das fontes de informacdo a que tinha acedido: “mais de
metade da cidadania informa-se hoje através das redes
sociais”, concluia.

O sentimento de uma esfera publica pouco vibrante,
condicionada por interesses empresariais e mediaticos
de larga escala, onde a possibilidade de auscultacdo de
grupos e individuos particulares ndo aparece com a regu-
laridade pretendida por muitos, resultou na emergéncia
de projetos como os meios comunitarios de comunicacao
(Lopez, 1995; Vazquez, 2001). Com efeito, apesar de mui-
tos paises desconhecerem exemplos concretos de eman-
cipacao social através dos média comunitarios, a verdade
é que, um pouco por todo o mundo, tém surgido exem-
plos de dinamizacdo de 6rgdos de comunicacao geridos
por cidaddos comuns, numa légica sem fins lucrativos,
numa tentativa de dar voz a quem normalmente ndo tem
acesso ao microfone mediatico, numa escala geografica
diminuta. Neste sentido, televisdes e jornais comunitari-
os tém aparecido, no entanto a experiéncia mais comum
e mais antiga relaciona-se com o meio radiofénico e as ra-
dios comunitarias, que, segundo alguns especialistas, tera
tido a primeira experiéncia na sequéncia de uma greve de
mineiros na Bolivia, nos anos 70 do século XX (Peruzzo,
1998).

Do ponto de vista conceptual e tedrico, a intervencado do
publico neste tipo de emissoras retoma consideracdes
genéricas sobre a teoria dos movimentos sociais, que,
grosso modo, sugerem a apeténcia de alguns grupos, co-
munidades ou individuos de percorrerem diversas esferas
da vida social, normalmente organizadas, para intervir e
participar. Embora diversos sociélogos, desde meados do
século passado, tenham apontado o narcisismo e o indi-
vidualismo como os maiores entraves a mobilizacdo so-
cial e coletiva (Alonso, 2009), as ideologias marxistas de
promocao da luta de classes sinalizaram esta ambicao de
reivindicar um papel mais ativo dos cidaddos no espaco
publico. No entanto, nem todo o paradigma marxista
classico aponta para a mobilizacdo social. Segundo Gohn,
a primeira corrente destes movimentos estava ligada “ao
jovem Marx e a seus estudos sobre a consciéncia, a alien-
acdo e a ideologia etc., e que criou uma tradicao histérica
humanista que teve continuidade nos trabalhos de Rosa
Luxemburgo, Gramsci, Lukacs, e da Escola de Frankfurt
apos a Segunda Guerra Mundial. Serd esta leitura do
marxismo que alimentard as analises contemporaneas
sobre os movimentos sociais” (1997, p. 172).

Neste contexto, McCarthy e Zald (1977) propbem a Teo-
ria de Mobilizacdo de Recursos (TMR), definindo a iden-
tificacdo com uma causa comum, a racionalidade e uma
forte dimensdo sentimental como justificacdes plausiveis
para a inscricdo de um individuo em organizacbes da
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sociedade civil. Esta inspiracdo, enquadrada por exem-
plo numa Sociologia das Organizacdes, levanta questdes
relacionadas com a motivacao individual, mas com a lon-
gevidade dos proprios processos sociais. Para Alonso
(2009), as estruturas organizadas no espaco publico pre-
cisam de ultrapassar a concorréncia - entendida neste
ambito de um ponto de vista que excede a redutora l6gi-
ca comercial - para garantir a sua permanéncia no tempo
e no mercado das préprias dindmicas sociais, levando a
existéncia de diversos conflitos internos o que no limita
resulta na dissolucdo de alguns movimentos sociais.

Esta teoria seria contestada por movimentos de esquer-
da, que a acusavam de ser simplista, de aplicabilidade
duvidosa “igualando-a a um fenémeno social como out-
ro qualquer, dotado das mesmas caracteristicas que os
partidos politicos, por exemplo. A explicacao privilegia a
racionalidade e a organizacdo e nega relevo a ideologias
e valores na conformacdo das mobilizacbes coletivas”
(Alonso, 2009, p. 53).

Com efeito, este trabalho ndo pretende, de momento,
exibir o complexo debate conceptual e epistemolégico
que orientou grande parte das interpretacdes sobre
movimentos sociais. No entanto, e para o caso das radios
comunitérias, tidas neste artigo como o protagonista de
reflexdo, podemos assumir que a emotividade, a racion-
alidade e a identificacdo com projetos comuns podem
configurar motivacbes para a participacdo neste proje-
tos mediaticos comunitarios. Pelo menos na dimensao
emocional poderi existir um significativo apelo, tal como
demonstrou Stefania Milan (2008) em que, através de
inimeras entrevistas a voluntarios e participantes em ra-
dios comunitarias, identificou alguns dos tracos basilares
da intervencdo cidada nestes espacos: o divertimento
inerente as relacdes sociais estabelecidas na radio, como
espacos de expressao e afirmacdo pessoal; o entendi-
mento de que o contacto direto com ouvintes poderia
desencadear alteracdes comportamentais no publico;
uma experiéncia coletiva que reanima comunidades com
pouca projecao comunicativa. Provavelmente um dos as-
petos mais salientes destas entrevistas terd sido a defesa
de um instrumento mediatico que promove “mudancas
sociais”, como sintetizou Milan.

A mobilizacado social em torno das comunitarias ndo pode
ocorrer, porém, num quadro de absoluto desconhecimen-
to do publico sobre esta realidade. Para além do fraco
conhecimento que ainda subsiste sobre a natureza con-
creta destes projetos, a verdade é que os entendimentos
dispares da legislacdo sobre o chamado Terceiro Setor in-
fluenciam a criacdo de uma zona muito nebulosa sobre o
tema, atraindo por vezes a desconfianca e a pouca credi-
bilidade na dinamizacao destas iniciativas (Meda, 2015).
Tal como refere Lépez (1995), as radios comunitarias ndo
se limitam a projetos para emissdes de “baixa poténcia”,
nem tampouco se destinam “apenas para as areas rurais,
longe dos centros urbanos, onde ndo chegam as verda-
deiras radios” (2005: 51).

A investigacdo sobre radios comunitarias parece ainda
nao estar devidamente sistematizada pelos académicos.
No entanto, uma andlise superficial e pouco apurada
permite-nos sugerir que, de algum modo, os investiga-
dores que tém vindo a trabalhar sobre este tema abor-
dam problematicas diversas que podem variar desde a
implicacdo dos diferentes governos em regulamentar o
setor, estudos sobre a dimensao voluntaria inerente ao
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funcionamento destes projetos, a promocado de projetos
sociais através da radio, a construcdo da paz em zonas
de conflito, entre tantos outros aspetos. Partindo desta
percecao, que encerra provavelmente uma questao epis-
temoldgica importante a reter, torna-se fundamental
conhecer as movimentacdes dos investigadores junto da
compreensao do fenémeno comunicativo das radios co-
munitarias.

Metodologia e discussao dos resultados

Tendo por base algumas das sugestdes avancadas ante-
riormente, este estudo partiu para a pesquisa concreta
da representatividade das radios comunitarias na inves-
tigacdo cientifica em dois grandes grupos de andlise:
congressos internacionais na area das Ciéncias da Co-
municacdo e revistas cientificas no campo especifico
do estudo da radio e meios sonoros. Relativamente ao
primeiro, circunscrevemo-nos aos Ultimos trés congres-
sos - a data da redacido deste artigo - da IAMCR (Inter-
national Association for Media and Communication) e da
ECREA (European Communication Research and Educa-
tion), selecionadas para esta amostra ndo-probabilistica,
de natureza acidental, pela sua expressividade mundial,
como eventos aglutinadores de grande interesse a nivel
internacional, de investigadores das mais variadas lati-
tudes geograficas'. No que se refere as revistas cienti-
ficas, selecionaram-se as seguintes: Journal of Radio &
Audio Media, editada pela Taylor & Francis Group, e a
Radio Journal: International Studies in Broadcast & Audio
Media, da Intellect. A trajetdria ja longa destas duas pub-
licacdes e o grau de reconhecimento junto dos académi-
cos determinaram esta escolha. Através da pesquisa atu-
rada de todos as comunicacdes (no caso dos congressos)
e todos artigos cientificos (no caso das revistas) que de
algum modo tenham problematizado questdes relaciona-
das com radios comunitarias, definiu-se um conjunto de
91 objetos de estudo, divididos entre 67 pelos congres-
sos e 24 nas publicacdes cientificas consideradas.
Embora ndo seja objeto primordial de pesquisa, os idi-
omas dos trabalhos considerados variam entre o inglés, o
mais expressivo, o castelhano e o portugués. Na seguinte
imagem, sistematiza-se, através de uma nuvem de pala-
vras, o conjunto de expressodes e vocabulos mais utiliza-
dos nos titulos dos trabalhos pesquisados. Como seria
natural, os termos “radio” e “comunidade” destacam-se
de sobremaneira.

Contudo, num segundo nivel de destaque constam al-
gumas expressdes que podem ensaiar algumas das con-
clusdes de em seguida se apresentam. Com efeito, os
termos “participativa”, “tecnologia”, “investigacao”, “voz”,
publico” ou “desenvolvimento” surgem com algum relevo,
o que faz indiciar algum protagonismo destas dimensodes
neste quadro de investigacao.
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Figura 1 — Nuvem de palavras relativas aos vocabulos utilizados
nos titulos dos trabalhos sobre radios comunitarias, utilizando a
ferramenta Word Cloud (www.jasondavies.com)

A identificacdo de 67 trabalhos académicos sobre radios
comunitarias em congressos determinou, ainda assim,
uma diferenca substancial. Com efeito, aparentemente
serd no congresso da IAMCR que se verifica um maior
interesse por esta tematica. A avaliar pelas Ultimas trés
edicoes, as emissoras comunitarias relinem o interesse
de um numero equilibrado de trabalhos, entre 14 e 24
(Gréfico 1).
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Grafico 1 — Comunicacdes sobre radios comunitarias nos trés
congressos da IAMCR considerados

No que diz respeito aos congressos da ECREA, ao con-
trario do que sucede na IAMCR, existe uma seccao es-
pecifica para estudos de radio - Radio Research Section.
No entanto, o interesse pela tematica parece diminuir
de forma quase residual. Apenas uma comunicacao e
um maximo de cinco, em 2014, curiosamente no ano em
que o congresso decorreu em Portugal, pais que, curiosa-
mente, ndo contempla qualquer instrumento legal para a
promocao destes meios.
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Grafico 1 — Comunicacgdes sobre radios comunitarias nos trés
congressos da IAMCR considerados

Relativamente as publicacbes cientificas, convém antes
de mais sublinhar que Journal of Radio & Audio Media
foi criado em 1992, com o nome de Radio Studies. Radio
Journal apenas foi fundado em 2003, pelo que se decidiu
abordar e comparar a producao cientifica entre estes dois
periddicos a partir desta data até 2017, data em que sao
coincidentes temporalmente. Contudo, ndo sio propria-
mente muito expressivos os resultados neste contexto,
em que se registaram apenas 24 artigos cientificos sobre
radios comunitarias, nos ultimos 14 anos. Ndo se pode in-
clusive sugerir um interesse exponencial pelo tema, com
um carater mais recente, uma vez que nos ultimos seis
anos apenas foram publicados dois artigos. O nivel mais
elevado fixa-se nos trés artigos, curiosamente o maximo
registado por edicdo, em ambas revistas.

Artigos cientificos sobre radios comunitarias
em duas publicacdes cientificas

2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017

Radio Journal: International Studies in Broadcast & Audio Media
Journal of Radio & Audio Media

Grafico 3 — Artigos em revistas cientificas sobre radios
comunitarias

Considerando novamente os 91 objetos de estudo, na
sua globalidade, verificou-se uma multiplicidade de na-
cionalidades relativamente a autoria dos trabalhos. Dos
31 paises registados, num total de 95 autores, sdo paises
anglo-saxoénicos que surgem com mais frequéncia, dos
EUA (16 autores), Reino Unido (10), Brasil e india (am-
bos com 8) e Australia (7). Do ponto de vista da repre-
sentacdo dos autores por continente, observamos uma
predominancia dos continentes americano (37 autores) e
europeu (27), seguidos da Asia (19), Oceania (7) e Africa,
com cinco.

Uma das dimensdes mais importantes deste trabalho
consistiu em identificar o eixo tematico dos 91 trabalhos
que se predispuseram a analisar a atividade radiofénica
neste segmento. A Tabela 1 refere justamente a categori-
zacao genérica dos temas abordados:
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Categoria inerente ao tema Frequéncia
Dimensdo social 26
Gestdo ec 6mica e financi; 0] 19
Aspetos legais 15
Aspetos contextuais (estudos de caso) 7
Tecnologia 6
Analise da programagao 5
Questédes de género 2
Aspetos pedagégicos 2
Reflexdes tedricas 2
Relagdo com a politica 1
Noticiabilidade nos média 1
Outros 5

Tabela 1 — Comunicacdes sobre radios comunitarias nos trés
congressos da IAMCR considerados

Trés grandes categorias dominam o interesse dos investi-
gadores pela reflexdo em torno das radios comunitarias.
A mais expressiva concretiza-se na dimensdo social des-
tas emissoras, com 29 dos 91 objetos de estudo consid-
erados, em que se apresenta a ligacado a sociedade, aspe-
tos relacionados com a cidadania e emancipacao social.
A promocdo do envolvimento civico a partir da radio
surge como principal foco de estudo nesta dimensao em
particular, com cinco trabalhos. Outros confluem para o
mesmo sentido, entre a dinamizacdo de campanhas de
saude publica, a promocao da identidade de uma comu-
nidade ou ainda projetos de paz no México, todos com
dois casos cada.

A gestdo econdmica e o financiamento desta atividade,
uma das questdes mais pragmaticas que pode ser avan-
cada neste contexto, acaba também por motivar o in-
teresse dos investigadores, neste caso em 19 trabalhos.
Tendo em conta a multiplicidade de entendimentos que
se verificam sobre o tema, entre as proprias possibili-
dades regulatérias que ora permitem/reprimem o finan-
ciamento das comunitérias pela publicidade, é ainda assim
relativamente consensual admitir que a maior parte des-
tas emissoras procura, por filosofia prépria, alternativas
confortaveis a utilizacdo de software dispendioso, recor-
rendo a légica natural destes projetos, que se apoiam na
contribuicdo de especifica de determinados grupos para
a aquisicao de material e de outras despesas. Neste sen-
tido, ndo é de estranhar que a terceira categoria tematica
mais assinalada seja a dimensdo legal, com 15 estudos,
na medida em que as assimetrias que se verificam rela-
tivamente as diferentes percecdes sobre o que deve ser
legalizado, e o que continua a marcar interesse, intrigam
os investigadores. Na Europa, apenas para citar um ex-
emplo, pode observar-se de que modo paises com fron-
teiras bem préximas entendem a Lei da Radio de forma
tao dispar a este respeito, com aquele que sucede com os
paises vizinhos Franca, onde esta atividade esta regulada
e em franca expansao, e Espanha, onde, apesar da legis-
lacdo vigente, os atores locais ndo tém capacidade para
desenvolver a atividade por falta de abertura de concur-
sos e correta implementacdo da lei (Meda, 2015). Ainda
assim, neste ponto destacam-se sobretudo estudos que
abordam a evolucédo da regulamentacao legal em diver-
sos paises (8 casos), que vao desde a Bolivia, ao Chile,
passando pela india igualmente. Regista-se ainda quatro
estudos que destacaram que a aplicacdo concreta de uma
lei reguladora desencadeou situagdes pouco proveitosas
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para as comunidades, obstando as emissoras ao cumpri-
mento competente da sua missao.

Nos restantes aspetos tematicos, convém precisar algu-
mas situacdes e que variam entre questdes classicas no
estudo dos meios de comunicacdo do Terceiro Setor e
outras possivelmente mais intrigantes. Por um lado, os
estudos de caso, de abordagem de uma situacdo particu-
lar, com sete trabalhos, embora ndo configurem o tema
mais recorrente nesta investigacado, tornam-se num ter-
reno particularmente interessante para investigadores
que, por algum motivo, procuram demonstrar um caso
especifico (e legitimo) para estudo. Entre as situacdes
apresentadas nesta amostra constam, entre outros ex-
emplos, o da implementacdo de duas radios comunitarias
no Zimbabwe, o impacto de emissoras desta natureza em
Melbourne, na Austrélia, e ainda a percecdo que os vol-
untarios de uma radio comunitaria irlandesa manifesta-
vam sobre a sua participacdo neste segmento.

No entanto, verificamos que, numa época de alguma
profusdo de estudos sobre o impacto das tecnologias no
universo da comunicacdo, num sentido lato e abrangente,
parece que as comunitarias ndo parecem um territério
propicio para o estudo sobre a eventual integracao de de-
terminadas ferramentas digitais neste quadro, na medida
em que apenas seis em 91 estudos procurou abordar esta
questdo. Da mesma forma parece algo surpreendente
que o estudo sobre os conteldos que sao efetivamente
transmitidos nas emissoras comunitarias fiquem longe de
um plano de relevo para os investigadores, com apenas
cinco trabalhos desenvolvidos sobre este assunto.
Procurando conhecer um pouco melhor o dmbito destes
estudos, a Tabela 2 determina o nimero de emissoras
comunitarias que estiveram na base dos trabalhos ana-
lisados:

Numero de radios comunitarias estudadas Frequéncia

0 59

1 23

2 3

3 3

4 1

5 0

6 1
Indefinido 1
Total 91

Tabela 2 — NUumero de radios comunitarias estudadas em cada
objeto de estudo considerado na amostra

Dos 91 trabalhos apresentados, em revistas e congres-
sos, 59 nao fez qualquer referéncia a uma emissora radi-
ofdnica comunitaria em particular, o que estd em sintonia
com a sugestao anteriormente referida de poucos estu-
dos de caso desenvolvidos neste contexto. De qualquer
modo, a tentativa de elucidar alguma questéo relaciona-
da com este universo comunicativo passou pela apresen-
tacdo de, na maioria da situagdes (23 em 32), apenas um
caso de uma radio comunitaria. Pontualmente outros es-
tudos apresentaram outros casos (2 e 3, principalmente),
registando-se ainda um trabalho que abordou seis emis-
soras na analise.

Um dos pontos principais da leitura destes dados passa
igualmente por tentar compreender quais as figuras, per-

sonalidades ou dimensdes concretas de referéncia, abor-
dadas ao longo das diversas investigacdes sobre radios
comunitarias. Variando, sobretudo, entre personalidades
e contextos relativamente abstratos, ainda que concre-
tos, a Tabela 3 identifica o protagonismo que se pode en-
contrar ao longo destes trabalhos:

Principais figuras destacadas Frequéncia
Sociedade 49
Apenas a radio comunitaria 25
Governo 12
Governo e sociedade 3
Média 1
Organizagbes N& is (ONG) 1
Total 91

Tabela 3 — Figuras visadas nos estudos sobre radios comunitarias

De facto, parece consensual admitir um equilibrio neste
ponto entre aquela que serd uma percecdo relativamente
de senso comum e os dados empiricamente extraidos.
Tendo em conta a forte componente social, comunitéria,
destas emissoras, os trabalhos analisados focam sobretu-
do a sociedade, em 49 de 91 das situacdes estudadas. De
qualquer modo, o protagonismo isolado as comunitérias
também se verifica em 25 casos, enquanto o Governo,
como entidade promotora/repressora de politicas de
comunicacdo para a area, também surge visado em 12
estudos.

Transitando para uma abordagem de natureza me-
todolégica, foi igualmente importante identificar o
conjunto de técnicas de investigacdo utilizadas pelos
autores. Na maioria dos casos (53), os investigadores se-
lecionaram apenas uma técnica de analise, ao contrario
de 38 que compatibilizaram a utilizacdo de mais que um
instrumento. Conforme sugere a Tabela 4:

Técnicas de investigacdo Frequéncia
Analise documental 17
Observagdo ndo-participante 14
Entrevistas 7
Participagdo-acdo 5
Andlise de contelido 5
Inquéritos por questionario 3
Observagédo participante 1
Revisdo de literatura 1
Total 53

Tabela 4 — NUmero de radios comunitarias estudadas em cada
objeto de estudo considerado na amostra

A andlise documental, utilizada preferencial pelos investi-
gadores que e debrucaram sobre a evolugcao dos mecan-
ismos legais relacionados com as radios comunitarias,
emerge como técnica de investigacdo mais frequente a
partir desta amostra, bem como a observacdo nao-par-
ticipante, dedicada a atividade radiofénica comunitaria,
do ponto de vista da auséncia de integracdo do investi-
gador nas rotinas préprias destas emissoras. Registe-se
ainda a utilizacdo de sete estudos com entrevistas e, num
polo oposto, apenas um trabalho destinado a fornecer
elementos interpretativos sobre esta area a partir da
producao cientifica neste segmento.
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Para finalizar esta observacao, determinou-se o conjunto
de paises que foram, preferencialmente, objeto de estu-
do, a que pertencem as emissoras radiofénicas analisa-
das. Nos dez paises mais assinalados, constam Brasil (9),
Colémbia e EUA (ambos com 6), Australia e india (ambos
com 5), Bangladesh e Reino Unido (ambos com 4) e ainda
Reino Unido, Canada, Sri Lanka e Africa do Sul, com trés
estudos cada. Uma andlise superficial indica ndo sé a dis-
persdo geografica destes paises, ainda que focalizados
sobretudo no continente americano e africano.

Apontamentos finais

Este estudo procurou, de forma exploratéria, desen-
volver alguma reflexdo em torno de uma andlise relativa
a meta investigacdo sobre radios comunitarias. A partir
de uma amostra que contempla revistas e eventos cienti-
ficos, procurou-se determinar opcdes preferenciais de
investigacdo nesta area. Em ambos os objetos de analise,
embora apontem ao mesmo universo, ocupam diferentes
posicionamentos. Dada o enquadramento internacional
da IAMCR, que supera a dimens3o europeia (mas ndo ex-
clusiva) da ECREA, leva a que, tipicamente, possamos en-
contrar aqui um ndmero mais elevado de comunicacbes
sobre radios comunitarias. Do mesmo modo, uma das
revistas consideradas - Journal of Radio & Audio Media
- apresenta uma trajetdria mais consolidada do que a re-
vista Radio Journal: International Studies in Broadcast &
Audio Media. Importa ainda esclarecer que, para efeitos
metodoldgicos, optou-se por excluir, no caso dos con-
gressos, as sessoes plendrias que pontualmente se dedi-
caram a reflexdo sobre meios comunitarios, centrando o
debate sobre radio, exclusivamente. Note-se que, com
menor expressao, existem relatos sobre televisoes e jor-
nais de natureza comunitaria, no entanto nao se consid-
eraram para esta andlise.

Embora parte do discurso da investigacdo aponte para a
multiplicacdo do numero de radios comunitarias no es-
paco europeu, pese as ja referidas idiossincrasias legais
distintas em varios paises, parece ainda existir um terre-
no pouco fértil de uma investigacdo académica que ainda
se encontra timidamente preocupada a refletir sobre esta
area. O centralismo americano e europeu também se ver-
ifica neste contexto, na medida em se regista um maior
numero de autores de estudos desta areas continentais,
ao contrario de Africa ou da Asia onde a importancia
prolixa das radios comunitarias no espaco publico nao
se traduzird ainda numa investigacdo cientifica plural,
multidisciplinar e com uma presenca alargada em revis-
tas e congressos. Do ponto de vista da autoria, parece
certo admitir que os investigadores tendem a estudar a
realidade concreta dos seus paises, negligenciando pos-
sibilidades de estudos comparativos ou até mesmo de
colaboracdes na autoria do préprio trabalho, como se
verificou em 58 dos 95 casos estudados. Numa apre-
ciacao global, constatou-se, portanto, que as dimensodes
de investigacdo mais analisadas tendem a enquadrar as
radios comunitarias numa perspetiva de emancipacao so-
cial, das circunstancias inerentes ao préprio processo de
regulacado do setor e da gestao financeira destes projetos.
Em termos de investigacdo que futuramente se podera
realizar, existe desde logo um nuimero alargado de paises
que carecem de um estudo mais aprofundado, naquilo
que se refere as dindmicas eventualmente estabelecidas
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entre a sociedade e este tipo de experiéncias. Muitos dos
paises que ndo contemplam qualquer instrumento legal
para as comunitarias precisam ainda de um estudo apro-
fundado. Paradoxalmente, nos paises em que as emis-
soras comunitarias dispéem de mecanismos legais, falta
ainda compreender a natureza dos programas emitidos,
a intervencdo que a tecnologia desempenha neste con-
texto ou mesmo os processos levados a cabo para o re-
crutamento de voluntarios e outros participantes para as
emissoes regulares das radios comunitarias.
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A comunicacao pessoal
¢ interatividade digital
aprendente

A comunicacdo é um processo dindmico, em perma-
nente mutacdo e evolucdo, nao linear, intrinseco ao
préprio homem, pois, é a forma de exteriorizar, partil-
har, comungar, comportamentos, atitudes, sentimen-
tos, ideias, opinides, e desta forma obter feed-back dos
recetores, e assim, orientar novamente a comunicacao
para a compreensao mutua, que é o principal objetivo
da comunicacgao. A partir dos anos 90 entramos na era
da individualizacdo dos media, onde cada pessoa pode
participar na construcdo de informacgées e onde cada
um pode ser um todo comunicativo. No entanto, a nova
forma de comunicacdo tem como suporte, uma base
tecnolégica capaz de estabelecer de forma interativa,
participativa e rapida, fomentando a participacao e a
interacao de uns para com os outros, bem como, o uso
mais eficaz da participacao e intencao junto da comu-
nidade. A comunicacao eletrdnica e digital além de ser
cada vez mais uma excelente forma de comunicar, pelo
facto de ser eficiente em termos de velocidade de pro-
cessamento, facilidade de utilizacdo e de ser extrema-
mente econdmica, pois, basta ter dois computadores
ligados a Internet para comunicar da forma que achar
mais conveniente. O objetivo deste trabalho consiste
numa reflexdo tedrica e concetual sobre o papel da
comunicacao pessoal na dindmica aprendente dos in-
dividuos enquanto elementos comunicantes que inter-

agem com o todo comunicacional.
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1-Introducéo

A comunicacdo é um processo dindmico, em permanente
mutacdo e evolucdo, nao linear, intrinseco ao préprio
homem, pois, é a forma de exteriorizar, partilhar, comun-
gar, comportamentos, atitudes, sentimentos, ideias, opin-
ides, e desta forma obter feed-back dos recetores, e assim,
orientar novamente a comunicacdo para a compreensao
mutua, que é o principal objetivo da comunicacdo. O ato
comunicativo é inato ao préprio homem, pois a nossa
apresentacao, a imagem, o cabelo, a forma de olhar, a
forma de sentir, de estar, a respiracdo, é comunicar. Em-
bora a comunicacdo eficaz acontece quando o feed-back
(retorno da informacao) é percecionado corretamente, na
medida em que o que se transmite seja sinébnimo do que
realmente se transmitiu. O aspeto fundamental do pro-
cesso comunicativo reside no facto dos intervenientes
na comunicacdo se entenderem mutuamente. Para que
isso aconteca é necessario, ser bom observador, e escutar
convenientemente o interlocutor, descobrir as suas reais
necessidades, desejos a aspiracoes, estabelecer uma lin-
guagem assertiva, interpretar as suas mensagens, perce-
ber o contexto e as circunstancias dessa mesma comu-
nicacdo e ganhar a confianca, estando sempre atento ao
retorno da informacao.

O ato de comunicar é inato ao homem, pois incorpora a
forma como nos apresentamos. A nossa imagem: o cabelo,
a forma de olhar, a forma de sentir e de estar e mesmo a
nossa respiracdo, sdo atos comunicacionais.

A comunicacao sé pode ser considerada eficaz quando se
regista feedback (retorno da informacao), o que significa
gue a mensagem enviada inicialmente foi percecionada de
forma correta pelo recetor.

O aspeto fundamental do processo comunicativo reside
no facto dos intervenientes na comunicacado se entend-
erem mutuamente. Para que isso aconteca é necessario
ser bom observador e escutar convenientemente o inter-
locutor, descobrir as suas reais necessidades, desejos e
aspiracoes, estabelecer uma linguagem assertiva, interp-
retar as suas mensagens, perceber o contexto e as circun-
stancias dessa mesma comunicacdo e ganhar a confianca,
estando sempre atento ao retorno da informacao.

A definicdo de comunicacdo como sendo “a transmissio
de informacao, ideias, emocao, habilidades, etc., pelo uso
de simbolos - palavras, imagens, nimeros, graficos, etc.”
avancada por Littlejohn (1988, p. 37) na obra Fundamen-
tos Tedricos da Comunicacdo Humana, e acrescentando
ainda que estas emissdes sdo “o ato ou processo de trans-
missdo que usualmente se designa como comunicacio’,
€ uma nocao que reportamos para o nosso estudo como
assertiva. Através desta definicio podemos verificar a
necessidade de estabelecer uma relacdo com alguém, de
transmitir algo através da palavra, de sons, de gestos, €, ao
levar a cabo qualquer uma dessas acdes, estamos, certa-
mente, a comunicar.

Neste ensaio, procuraremos analisar o papel da comuni-
cacao pessoal na dindmica digital aprendente, baseando-
nos num conjunto de autores de referéncia nesta area e,
sobre os quais, fazemos um conjunto de consideracées na
aprendizagem organizacional.
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2-Evolucio dos formatos comunicacionais (breve resenha
histdrica)

Década de 1990, com a privatizacdo dos canais de tele-
visdo em Portugal como podemos verificar nas seguintes
palavras Sousa, H. e Santos, L. A. (2003, p. 10) [...] “Em
1990, a Assembleia da Republica aprovou a Lei da Tele-
visdo que previa a existéncia de operadores privados e,
no ano seguinte, foi aberto o concurso. No meio de uma
enorme controvérsia sobre o processo de atribuicdo de
frequéncias, Cavaco Silva decidiu atribuir - em 1992 -
duas frequéncias de televisdo nacionais: uma a Sociedade
Independente de Comunicacdo (SIC), liderada por Pinto
Balsemao e outra a Televisdo Independente (TVI), um ca-
nal de inspiracdo cristd, entio associado a Igreja Catdlica”
Esta privatizacao e o desenvolvimento de novas formas de
financiamento especifico do sector da comunicacao social
através da publicidade e do patrocinio, vai-se assistindo a
uma especializacdo do saber cada vez mais crescente para
satisfazer necessidades, e sobretudo na cada vez mais ex-
igida qualidade de servicos a prestar.

A televisdo, como instrumento de hipnose coletiva, como
flash fotografico da sociedade, na medida em que con-
segue abranger um todo social e dele consegue falar e se-
gundo o entendimento de Kerckhove, (1997, p.39). “em
primeiro lugar, ao corpo e ndo a mente. ...0 ecrad de video
tem um impacte tao direto sobre o meu sistema nervoso
e as minhas emocdes, e tdo pouco efeito sobre a mente”.
A televisdo interativa onde podemos assistir a uma plu-
ralidade de informacao, a um leque alargado de programas
de entretenimento, e sobretudo a uma alta definicdo em
termos de imagem.

Em termos de discurso televisivo passamos do oficial para
o informal, do formal para o menos solene, do mais ped-
agdgico para o mais natural.

Podemos verificar que desde a década de 1960-70 até aos
dias de hoje tem-se verificado que a sociedade em geral
passou de uma cultura de massas, onde a mesma men-
sagem era “consumida” por o maior nimero de pessoas,
a uma cultura do efémero, da velocidade, do consumo
imediato, da satisfacio do momento. Nesta perspetiva,
assiste-se, hoje, a um crescente controlo sobre a realidade,
a uma personalizacdo e individualizacdo dos factos, dos
interfaces, por exemplo, a construcdo de interfaces, tal
como indica Negroponte, (1996, p.109). “..falar, apontar,
e olhar deveriam funcionar em conjunto enquanto parte
de um interface multimodal, menos baseado em trocas de
mensagens nos dois sentidos”.

Na vertente tecnoldgica, o computador pessoal segundo
Negroponte, (1996, p. 55) “O crescimento dos computa-
dores pessoais estd a acontecer tdo rapidamente que a
futura televisao de arquitetura aberta é o PC, ponto final.”
[...] “Um livro possui uma apresentacdo com elevado con-
traste, é leve, é facil de folhear e ndo é muito caro. Mas
fazé-lo chegar a si inclui o transporte e a armazenagem.
[...] Assim e continuando o pensamento “ [...] Os livros
digitais nunca se esgotam.”. Uma selecio de publicos e de
segmentos de mercado ou “publicos-alvo” onde interessa
cada vez mais satisfazer necessidades individuais e pes-
soais.

Assistimos, cada vez mais, a um uso individualizado dos
meios eletrénicos, ou seja, a possibilidade de cada pessoa
em particular ter a sua prépria programacao televisiva,
onde podera construir o seu jornal, ser o realizador do seu

24



préprio filme, a sua musica preferida, a existéncia ou ndo de
publicidade, e se a desejar poder construir uma pandplia de
spots publicitarios vocacionados para a satisfacdo dos seus
interesses, o seu documentario, a seu interface televisivo.
Em termos comunicacionais podemos observar que emis-
sor e recetor, cada vez mais, assumem o comando da sua
prépria comunicacao, ou seja, o recetor toma posicao sobre
as matérias a visiona, por outras palavras o recetor passa a
ser ator e entra em cena, contracenado com os varios au-
tores desse “palco”.

O sistema televisivo, movido por interesses econdmicos,
assume posicoes demasiado superficiais sobre a realidade,
nao aprofundando os temas, e revelando apenas partes do
todo social, transpondo naturalmente, apenas uma parte
dessa realidade.

Os meios de comunicacdo baseiam-se na caracteristica
moda total, assim como, na indumentdria, a publicidade na
interpretacdo de Lipovetsky, (1983, p.145) “Como a publi-
cidade, a moda nada diz, é uma estrutura vazia, por isso é
um erro ver nela uma forma moderna do mito. O imperativo
da moda nao é narrar ou fazer sonhar, mas mudar, mudar
por mudar e a moda sé existe através deste processo de
desqualificacdo incessante das formas”.

Na vida politica, econdmica, na alteracdo das mentalidades,
(ideolégica) na comunicacdo de espetdculo. Os media
caracterizam-se fundamentalmente na inovacdo dos mei-
os de comunicacdo, na captacdo do efémero, na seducido
continua procurando conquistar as audiéncias, ou seja, os
media funcionam de acordo com as leis mercado, indo con-
stantemente a procura da satisfacdo do seu publico “con-
sumidor” (oferta e procura). Sendo objetivo primeiro maxi-
mizar o lucro.

2- A comunicacao na 6tica pessoal

Esta individualizagdo da comunicacdo como qualquer novo
paradigma, transporta consigo aspetos positivos, mas tam-
bém novos problemas e desafios comunicacionais. Seg-
undo Dezanove, 1997, p. 283). “Seguramente, o mais im-
portante efeito da fotografia da Terra é expandir a percecao
que temos do nosso e eu para além da imagem do corpo e
alargar o nosso sentido de identidade. Na verdade, desde o
primeiro momento em que vemos essa fotografia, tomamos
posse da Terra e de um novo poder para nela investir. E uma
extensdo dos meus olhos. Tudo o que nela estd contido é
«meu» tanto quanto eu sou «dela».”

Assim, assistimos hoje a uma mudanca estrutural ao nivel
da comunicacao, na medida em que o processo comunica-
tivo é cada vez mais concebido a medida de cada pessoa
em particular, com as suas particularidades, satisfazendo
0s seus desejos, as suas aspiracoes, e as suas necessidades
mais profundas. Dai, que a televisao do futuro, serd mais
um “mergulho individual” sobre os temas, matérias, jogos,
Nnos quais apenas os seus intervenientes manuseiam e con-
trolam.

Os meios de comunicacao social, hoje, constroem um con-
junto de sensacoes, emocodes, sentimentos coletivos, nos
quais as pessoas apenas aceitam sem questionar, criam
imaginarios coletivos sobre a realidade. Desta forma, mes-
mo com as tecnologias da comunicacido é necessario um
esforco acrescido, pois ndo chega separar o acessorio do
essencial, é preciso ser criativo e inovador na plataforma
individual de perceber o mundo e assim, ser mais ativo e
menos reativo, perante a realidade.

Na perspetiva de Dezanove, (1997, p. 283) “Com o adven-
to da Internet temos o primeiro meio que é oral e escrito,
privado e publico, individual e coletivo ao mesmo tempo.
A ligacdo entre a mente publica e a mente privada é feita
através de redes abertas e conectadas do planeta.”

O computador pessoal veio individualizar a comunicacao,
na medida em que permitiu a possibilidade de utilizar a
escrita, a visao e a via oral, para descobrir e construir os
nossos proprios estilos de apreensdo do mundo e os nos-
sos proprios estilos para comunicar.

Como pontos positivos, ao nivel individual podemos apon-
tar:

-Maior rapidez comunicativa (Ex: Internet, email)
-Comunicacdo bidirecional (Ex: Emissor e recetor esta-
belecem uma comunicacio quase em tempo real).

-Maior especializacdo do conhecimento (Ex: cada pessoa
estuda mais sobre menos)

Possiveis pontos menos positivos associados:
-Individualizacdo da comunicacio (Ex: perda de referén-
cias comuns que poderdo originar conflitos sociais)
-Mecanizacdo comunicativa (computador como parceiro e
nao como instrumento de comunicacao.

Um dos principais problemas que poderao intensificar-se
no futuro é o da regulamentacdo das tecnologias da co-
municacao, tais como: a defesa dos direitos de autor, da
violacdo da vida privada, da adulteracdo de sistemas in-
formaticos e de software, da responsabilizacdo, do con-
trole das interacoes, etc.

Assistimos na atualidade a um conjunto de caracteristicas
tecnoldgicas como ubicuidade, espontaneidade, bidire-
cionalidade, universalidade e globalizacdo da informacao
que arrasta consigo novos desafios e orientacdes estra-
tégicas a todos os “elos” comunicantes, sejam individuos
ou organizacgdes. Verificamos que segundo Mafra, (2002,
p.9) “En lo que respecta al enorme tamano de la infor-
macion, en el hombre se origina un sentimiento doble: por
una parte una sensacién de dominio y en sus antipodas
una sensacion de tremenda pequefiez.”

As novas tecnologias de informacdo e comunicacao sao
cada vez mais um meio de interacao, participacdo com o
mundo que nos rodeia, através deste é possivel estar pre-
sente, participar, alterar, agindo perante uma situacao es-
pecifica e desta forma, dar um contributo de forma rapida
e eficiente.

Com estes meios é possivel estabelecer comunicacao para
todo o mundo, sendo apenas necessario um computador e
um ou varios utilizadores, bem como um modem.
Relativamente a qualidade e controlo das informacdes e
comunicagdes podemos verificar que existem contetidos
que apresentam credibilidade através de sites certificados
por entidades reconhecidas e validadas de forma coerente
com as exigéncias atuais de utilizacdo Internet, todavia,
por outro lado, temos muitos sitios de moradas de Inter-
net que ndo apresentam credibilidade para que possamos
acreditar na informacao apresentada.

O estudo de Gonazales et al (2004) refere que um em cada
cinco pessoas utiliza a Internet para obter informacdes
em vez de adquirir os respetivos meios de comunicacao
escritos em formato papel. Assim, podemos verificar que
atualmente, a Internet ja se pode considerar como um
instrumento de obtencdo de informacdo com expressivi-
dade e com a previsibilidade que no futuro venha a ser
mais utilizada.
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3- Comunicacao e interactividade

No entanto, as novas formas de comunicacdo tém como
suporte, uma base tecnolégica capaz de estabelecer de
forma interativa, participativa e rapida, fomentando a par-
ticipacdo e a interacdo de uns para com os outros, bem
como, o0 uso mais eficaz da participacado e intencao junto
da comunidade. “During the past 2 years, ICA has been
involved productively with IAMCR in co-hosting boutique
conferences devoted to advertising various aspects of
the digital divide, traditionally defined as “a gap between
those who have access to technology and those who do
not” (Besser, 2004, p.1).

Nessa mesma linha de pensamento, Bryant (2004, p. 394)
afirma que:“ this has been a very positive and progressive
endeavour. Issues of equity, social justice, and the like are
embedded in the digital divide and should burn holes in
our conscience until produce some of the best scholarship
and action research we have to offer.”

Neste sentido, podemos verificar que nem todos os seres
humanos tém acesso aos novos meios de comunicacao,
pois para que isso aconteca é necessario ter os meios ma-
teriais e técnicos. O que realmente acontece é que se vai
construindo, desta forma, uma desigualdade entre os pov-
os e nacdes. Todavia, uma sociedade serd cada vez mais
activa e participativa conforme a sua intervencao e inter-
acao com o todo social. Podemos sistematizar no entendi-
mento de Contreras, (2000, p.60). “..el cambio tecnolégico
es un factor que altera radicalmente la base econémica de
los paises. Por tanto, la tecnociencia tiene la capacidad de
transformar la realidad social, politica, cultural y econémi-
ca de las sociedades contemporaneas, y lo hace a una es-
cala global pero no igual en todos los lugares del mundo.”
A tecnologia e a ciéncia sao uma realidade continua e con-
tinuada, capaz de alterar atitudes e comportamentos de
uma forma sistematica e morosa, que acontece ao longo
dos tempos, revolucionando mentalidades, introduzindo
criatividades e implementando normas e procedimentos
de criatividade e inovacao capazes de melhorar continua-
mente a vivéncia em comum. Segundo McChesney, (1993,
p. 102). “This commitment to democratic communication
and to journalism also provides critical communication
scholars with an entrée to political activism that is unique
among left academics. We are poised to work with activist
groups and the public at large to help them decode the
media critically, use the existing media systems to be best
effect, and produce their own communications.”

Dentro dos véarios meios de comunicacao, existem difer-
entes formas de comunicar capazes de contribuir para
a participacdo dos cidadaos nas atividades e accoes da
comunidade, contribuindo para a construcdo para a con-
strucdo de relagbes pessoais duradouras com os difer-
entes atores da sociedade. Assim, na perspetiva de Bry-
ant & Miron, in press, in Jennings, (2004, p. 391). “The
primary goal of communication in Taoism and Buddhism
was knowledge of the self and of the essence of the world,
rather than informing and influencing others or manipulat-
ing the external word. As a consequence, communication
took a “transcendental” form geared toward the eternal
reality assumed to underlie all temporary events, includ-
ing one’s own individual existence. Such a form of com-
munication was radically different from the transactional
European type of communication”.
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Comunicar, tem como objetivos essenciais a partilha de
algo, com a finalidade de compreender os outros e de ser
compreendido. Embora além da simples transmissao e re-
cepcao de mensagens, esta pode ser utilizada para infor-
mar, influenciar os outros e manipular o mundo exterior.
Nestes termos, podemos através da comunicacido efi-
ciente, contribuir para a alteracdo de ideias, atitudes, que
podem produzir determinados comportamentos.

No entanto, comunicar eficientemente, significa também
construir a realidade, influenciando os outros através da
transmissdo de mensagens que vdo ao encontro das ne-
cessidades humanas. O segredo da comunicacao eficiente
reside no facto dos “atores sociais” enquanto individuos ou
organizacdes capazes de se compreenderem mutuamente
e gerar sinergias Uteis aos individuos e a comunidade. As-
sim, tal como podemos verificar com Robert, (1983). “..
European tradition of the study of mass communication
is an emphasis on the society, rather then the individuals
in that society, as the unit of analysis. This emphasis con-
forms to the tradition of the social sciences, each of which
is defined by the level at which it seeks explanation: an-
thropology studies cultures, sociology studies groups, and
psychology studies individuals, and so on. "...in socialist
countries, but it would strengthen the arguments of those
who try to explain the behaviour of individuals in capi-
talist societies on the basis of the economic structure if
they could demonstrate that things were different in other
systems.”

Se por um lado, temos uma tradicdo europeia que a par-
tir da segunda metade do séc. XX ao nivel dos estudos
em comunicacdo de massas tem tido o seu enfoque nos
estudos das ciéncias sociais, por outro lado, temos uma
vertente marxista baseada na ideia de que tudo se baseia
na estrutura econémica.

4 - A Comunicacao eletrdnica e digital aprendente

A comunicacdo eletrénica e digital além de ser cada vez
mais uma excelente forma de comunicar, pelo facto de ser
eficiente em termos de velocidade de processamento, fa-
cilidade de utilizacdo e de ser extremamente econdémica,
pois, basta ter dois computadores, tablets, smartfones,
telemoveis ligados a Internet para comunicar da forma que
achar mais conveniente. Na perspetiva de Tornero (2007,
p.86), [...] - uma informacao digital capaz de representar,
de forma cada vez mais rapidas e definida, a totalidade do
mundo (fenomenoldgico ou ndo) que compde a realidade
planetaria”

Segundo o autor, as tecnologias telematicas e informaticas
permitem anular as distancias, ou seja, permitem tornar
préximo, aquilo que na realidade e objetivamente se pode
encontrar distante, perto ou em qualquer lado. Permitem a
obtencao de informacao facil e rapida, permitem interagir
com outras pessoas e com o mundo, permite partilhar, agir
e criar a realidade para o préprio e para todas as pessoas
que partilharem essa informacao.

Para Negroponte (1996, p. 229) “A persona de uma maqui-
na torna-se divertida, calmante, utilizavel, amistosa e pos-
suidora de espirito menos «mecénico». Amansar um novo
computador pessoal assemelhar-se-4 mais ao treino de
um cachorro. Poderemos comprar moédulos de person-
alidade que incluam o comportamento e o estilo de vida
de personagens ficticias.” Segundo o autor, o computador
passa ser um instrumento de trabalho divertido, amigavel



e mais personalizado, mais adequado aos gostos, desejos e
necessidades dos seus utilizadores. Neste sentido, os com-
putadores passam a ser parte integrante da construcio da
realidade, através da realidade virtual. Como podemos veri-
ficar na explicacdo de Corréa (2008, p. 309): “Se retomar-
mos os autores precursores do tema, a exemplo de Alvin
Tofler, Nicholas Negroponte e até mesmo Bill Gates ja em
meados dos anos 1990, podemos constatar que o espaco
das novas midias esteve separado do mundo fisico, real.”
Neste texto, podemos verificar que nos anos 90 o mundo
da comunicacao estava separado do mundo fisico, ou seja,
a comunicacdo acontecia nos meios tradicionais, como,
jornais, revistas, radio, televisdo, organizacdo de eventos,
outdoors, relacdes publicas, entre outros e as experiéncias
digitais aconteciam de uma forma ficticia e ainda pouco op-
eracionalizada, algo distante, fazendo parte de um mundo
ficcionado. Assim como, prosseguindo Corréa (2008, p.
114) afirma que, “Salaverria entende por hipertextualidade
a capacidade de conectar diversos textos digitais entre si.
Define a multimedialidade como a capacidade outorgada
pelo suporte digital de combinar em uma mesma men-
sagem pelo menos dois dos trés seguintes elementos: tex-
to, imagem e som”. (Bertocchi, 2006: 57).

Segundo este autor, as formas comunicacionais do ciberes-
paco sao hipertextualidade que tem a faculdade construir
significado com diferentes textos digitais; a multimediali-
dade que projeta simultaneamente texto, imagem e som e
interatividade permitindo a troca, partilha e construcéo da
prépria realidade em simultdneo com seu aparecimento in-
stantaneo em qualquer parte do planeta (figura 1).
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~
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Figura 1 — A comunicacao eletrénica e digital. Adaptado de Corréa
(2008, p. 314)

Os aspetos mais relevantes da comunicacdo eletrénica e
digital passam pela capacidade de estar em todo o lado, em
qualquer parte do mundo; utilizado por qualquer pessoa de
uma forma universal e sem qualquer limitacdo, a qualquer
hora do dia ou da noite; sendo possivel interagir, partici-
par, comunicar bidireccionalmente, fator fundamental para
a eficiéncia na comunicacdo e com a possibilidade de in-
clusdo de animacdes, sons e multimédia que proporciona
uma maior interatividade e conectividade contribuindo
para uma mais eficiente compreensao e eficiéncia comu-
nicacional. No entendimento dos autores Vieites & Veloso
(2008, p. 37),

“Atualmente, existe um grande debate na Internet sobre a
necessidade de garantir a privacidade dos seus utilizadores,
existindo duas posturas: a primeira, partidaria de uma inter-

vencao por parte dos governos (defendida principalmente
pelos paises da Unido Europeia, que ja dispdem de um
marco juridico bastante restrito nesta matéria), e a segun-
da, que defende a autorregulacdo por parte das empresas
e organizacdes que atuam na Internet (postura dos EUA,
que defende o desenvolvimento de um cédigo ético que
deve ser respeitado pelas empresas)”.

Nos dias de hoje, segundo o autor, assistimos a um con-
junto de preocupacdes e interrogacdes sobre a necessi-
dade de regulamentacao, legislacdo ou normalizacao e as
melhores formas para proteger e preservar, por exemplo
os direitos de autor, direitos das marcas, defesa da privaci-
dade, entre outros aspetos relativos a protecdo de dados
pessoais ou organizacionais.

Outro aspeto relevante é a relacdo dos meios de comuni-
cacao digital com a realidade e sobre isto, Beneyto (2002,
p. 55) afirma, “A la pérdida real de un espacio también real,
sigue inevitablemente el anhelo de crear espacios imagi-
narios que los sustituyan. A medida que el espacio real se
va agotando, crece la necesidad de sucedaneos virtuales.”
Os espacgos de comunicacao reais e virtuais, como diz o
autor, sdo conceitos que ndo se podem dissociar, sendo
complementares e indissociaveis na medida em que se di-
fundem reciprocamente, pois a mediada que o espaco real
se vai esgotando vai crescendo a necessidade de construir
espacos virtuais.

Atualmente, os espacos comunicacionais virtuais e reais
acontecem de forma simultinea e constante, na medida
em que, ambas contribuem para definir, estruturar e con-
solidar a interatividade e participacdo do todo individual
e coletivo.

Conclusao

A comunicacao é a acdo de partilhar, de por em comum, de
reduzir incertezas, de exteriorizar, comungar, ideias, senti-
mentos, atitudes, opinides, e desta forma obter o retorno
da informacao (feedback). Todavia o aspeto mais impor-
tante é a compreensdo mutua, pois, permite estabelecer
uma relacdo reciproca de entendimento.

A partir dos anos 90 entramos na era da individualizacdo
dos media, onde cada pessoa pode participar na con-
strucao de informacdes e onde cada um pode ser um todo
comunicativo.

No entanto, comunicar eficientemente, significa também
construir a realidade, influenciando os outros através da
transmissdo de mensagens que vdo ao encontro das ne-
cessidades humanas. O segredo da comunicacao eficiente
reside no facto dos “actores sociais” enquanto individuos
ou organizacbes capazes de se compreenderem mutua-
mente e gerar sinergias Uteis aos individuos e a comuni-
dade.

Os meios de comunicacao social, hoje, constroem um con-
junto de sensacodes, emocoes, sentimentos coletivos, nos
quais as pessoas apenas aceitam sem questionar, criam
imaginarios coletivos sobre a realidade. Desta forma, mes-
mo com as tecnologias da comunicacdo é necessario um
esforco acrescido, pois ndo chega separar o acessorio do
essencial, é preciso ser criativo e inovador na plataforma
individual de perceber o mundo e assim, ser mais ativo e
menos reativo, perante a realidade.

A comunicacao eletrénica e digital além de ser cada vez
mais uma excelente forma de comunicar, pelo facto de ser
eficiente em termos de velocidade de processamento, fa-
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cilidade de utilizacdo e de ser extremamente econdémica,
pois, basta ter dois computadores ligados a Internet para
comunicar da forma que achar mais conveniente.

Em sintese, a comunicacdo e os seus meios de comuni-
cacao, nas suas dindmicas individuais, coletivas, reais e
virtuais, sdo um tema deveras interessante, mas também
demasiado complexo, desta forma, ficam algumas ideias e
consideragdes para continuar a estudar e desenvolver no
futuro.
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Teoria do signo de Peirce

E bem conhecido como a teoria moderna da semiética
teve origem no trabalho de Charles S. Peirce (1839-1914).
Essa teoria foi desenvolvida a partir do modo como o pen-
sador norte-americano reformulou a légica formal classica
e assim contribuiu decisivamente para a criacdo da légica
formal moderna. Ela também foi derivada da uma teoria
das categorias que, no inicio da sua carreira, algures por
volta de 1870, Peirce obtinha a partir das “leis de trans-
formacdo dos signos”, as quais eram vistas como repre-
sentando as “posicées da mente” (C.P. 5.329).! Dessas
leis de transformacado - que mais ndo sdo que as formas
légicas de inferéncia - ressalta a importancia atribuida ao
principio de substituicao, tal como ele ocorre na substi-
tuicdo presente na eliminacdo do termo médio de uma
deducéo silogistica. Por exemplo, “S é P” é uma conclusido
de um raciocinio que substitui a premissa “M é P”, sub-
stituicdo justificada pela premissa maior “Todos os S sdo
M. As substituicdes constituem um mecanismo elementar
que é essencial em semidtica, e a ele voltaremos diversas
vezes ao longo deste artigo.

Antes disso, deve referir-se que, numa época mais tardia
da sua carreira, pelos inicios do século XX, Peirce deixou
de fundar a sua teoria das categorias na légica para a ba-
sear numa nova ciéncia, criacdo sua, e que designava por
faneroscopia. Esta consiste na descricdo mais universal
da estrutura formal dos phaneron, dos fenémenos (C.P. 1.
284). A partir da observacido dos fendmenos, Peirce jul-
gava poder identificar 3, e exactamente 3, tipos gerais de
fendmenos indecomponiveis. O primeiro tipo constitui a
categoria da Primidade. Esta consiste nas qualidades puras
de sentimento (feeeling), como de uma cor ou de um som.
E um elemento monadico, no sentido de ser independente
de qualquer outra coisa, de qualquer elemento segundo
ou terceiro. O segundo tipo de elemento indecomponivel
constitui a categoria da Segundidade. Esta consiste no
real fisico, nas accbes e esforcos contra os quais se dao
reaccoes. Por exemplo, o real da Segundidade esta pre-
sente no choque de uma coisa com outra, independente-
mente de quaisquer que sejam as causas, as razoes e as te-
orias acerca desse choque e dos choques em geral. E uma
estrutura diddica, com apenas dois termos em relacdo.
Finalmente, o terceiro tipo de elemento indecomponivel
é constituido pela categoria da Tercidade. Esta designa os
pensamentos, tudo aquilo que é da natureza do mental, do
intencional, do cultural. E uma estrutura triadica, segundo
a qual um terceiro termo mete dois outros, o primeiro e o
segundo, em relacio (cf. C.P. 1.284 e sq.).

A existéncia desses trés tipos de elementos constituiu
uma intuicdo profunda da parte de Peirce. A intuicdo é que
existem esses trés termos e que eles sao indecomponiveis
e irredutiveis entre si. Isso significa que estruturas envol-
vendo mais do que os trés termos indecomponiveis primi-
tivos sdo redutiveis a combinacdes de mdénadas, diades e
triades. Isso é mais do que uma intuicdo. Peirce fazia disso
um teorema demonstravel. O teorema afirma, repetindo,
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que diades nao sao redutiveis a combinacdes de ménadas,
que triades ndo sdo redutiveis a combinacoes de diades,
mas que estruturas de adicidade superior (quadruplas,
quintuplas, etc.) sdo redutiveis aos trés tipos elementares.
Nao se apresenta aqui a demonstracao, ilustrando-se ap-
enas o teorema e o tipo de linguagem acabado de utilizar. 2
“Ménada”, “diade”, “triade”, etc, sdo definidas pelo nimero
de extremidades livres existentes num grafo, como se ex-
emplifica na figura 1.

r— —

Figura 1 — Da esquerda para a direita, uma ménada, uma diade
e uma triade

Uma operacao de composicao que consiste em ligar as ex-
tremidades de dois grafos, mostra em particular que uma
diade mais uma diade em nada mais resulta do que numa
outra diade:

L + & - ——0—
Figura 2 — Diades mais diades resultam sempre em diades

Mas ja se pode demonstrar que uma relacdes a quadro ter-
mos pode ser obtida a partir de duas triades.

AN ' > <

D N < -

Figura 3 — Estruturas com adicidade > 3 pode ser reduzidas a

combinacdes de triades

Existe portanto a importante ideia de que os fenémenos
nao podem ser explicados apenas a partir de estruturas
diddicas, tipo Sujeito = Objecto, mas que um terceiro ter-
mo tem que intervir e que essa intervencao é irredutivel.
As estruturas triddicas sdo geradoras, responsaveis por
toda a diferenciacido e diversidade existente no universo.
Serd mais tarde claro porque escolhemos a seguinte cit-
acao de Peirce como ilustracao:

Tao prolifica € a triade nas forma que podemos facilmente conce-
ber que toda a variedade e multiplicidade do universo nasce dela
(...). Tudo surge da

Um emblema de fertilidade em comparacdo com o qual o falo sa-
grado da juventude da religido é de facto um pobre cacete.” (C P.
4.310)

Se a religido - ndo o falo - é ou ndo geradora é algo que
terd de ser melhor avaliado mais adiante. O que se ja se
pode antecipar é que a triade - um terceiro elemento - faz
surgir a diferenca a partir de um indiferenciado e é fonte
de toda a novidade “fértil”. Dito de forma directa, a triade
é necessaria para que o signo, e as estruturas simbdlicas
em geral, se manifestem plenamente.

Ko



Conforme se sublinhara, a explicacdo da real génese do
signo estd ausente em Peirce. No entanto, é bem conhe-
cido que, a partir da sua teoria das categorias, ele desen-
volveu uma classificacdo dos tipos de signos possiveis. O
que é um signo, para Peirce? No seguimento de uma longa
tradicdo que remete para os légicos da Idade Média, ele
define o signo como uma estrutura triddica composta por
trés termos, o signo ele préprio, o objecto do signo e o in-
terpretante do signo. Um signo é entado definido como um
primeiro, o signo ele préprio, que determina um terceiro, o
interpretante, a estar na mesma relacdo para um segundo,
0 objecto, em que ele préprio esta.

“Um signo ou Representamen, é um Primeiro que estd numa
relacdo genuina para um Segundo, chamado o seu Objecto, de
modo a ser capaz de determinar um Terceiro, chamado o seu In-
terpretante, a assumir a mesma relacao triadica para o seu Ob-
jecto na qual ele proprio esta.” (C.P. 2.275)

No centro da definicdo de signo estd, primeiro, a existén-
cia irredutivel de trés elementos e, segundo, a ideia de
substituicdo. Um signo é a mesma coisa que uma repre-
sentacéo, sendo algo que esta em vez de (stands for) uma
outra coisa.

“Ora, uma coisa que estd em vez de outra é uma representacao
ou signo.” (C.P. 7.355)

“Estar em vez” de uma outra coisa é substituir essa coisa.
Existe um terceiro, ou mente, que opera a substituicao.

“Estar em vez de outra coisa, isto é, estar numa relacdo para um
outro que para certos efeitos é tratado pela mente como se fosse
esse outro.” (C. P. 2.273)

Isto estd de acordo com o conceito historicamente sedi-
mentado de signo, segundo o qual este é aliquid pro quo,
uma coisa presente no lugar de uma ausente; um signo
que estd presente e estd no lugar do seu objecto, que esta
ausente. Para além de enfatizar a nocdo de substituicao,
Peirce acrescenta uma elaboracdo semidtica que, (1), con-
sidera o signo em si mesmo, obtendo trés desses tipos de
signos. Considera, (2), o signo na sua relacdo com o ob-
jecto, obtendo a sua famosa divisdo dos signos em icones,
indices e simbolos. E considera, (3), o signo na sua relacio
com o seu objecto e com o seu interpretante, obtendo as
estruturas gerais da légica. Deve ainda referir-se uma ideia
que deu a semidtica de Peirce uma boa parte da sua fama,
a existéncia de uma “fuga dos interpretantes”. Essa “fuga”
consiste simplesmente na afirmacao de que um interpre-
tante criado por um signo se torna por sua vez um novo
signo o qual, por sua vez, e num processo de especificacido,
da origem a novos interpretantes e assim sucessivamente
ad infinitum, sempre com referéncia a um mesmo objecto
genérico. E um processo que se observa bem nas inferén-
cias légicas. Mas que também se observa, e esse é o Unico
ponto que aqui nos vai ocupar, na evolucdo das formas
culturais. Esse é o ponto essencial a ser desenvolvido mais
abaixo: a emergéncia das estruturas simbdlicas pode ser
identificada com a emergéncia da triade.

O conceito de estrutura triddica é importante nao apenas
por dar origem a classificacdo dos signos possiveis, ndo
apenas por mostrar a irredutibilidade das estruturas com
trés termos, mas também por, ao exibir as suas virtudes, ao
mesmo tempo indicar uma circularidade presente nas teo-

rias semidticas e semiolégicas. De facto, se uma definicao
estatica de signo enquanto algo que estad em lugar de algo
outro, um objecto, para um interpretante é uma definicao
evidentemente correcta, fornecendo uma descricdo geral
do processo de significacao, resta saber como se origina o
processo de substituicdo que estd no Amago da definicao
de signo. Pois ndo basta afirmar que o signo é uma substi-
tuicdo. Nao basta dizer que um signo é o advento de uma
presenca que denota uma auséncia. O signo nao pode ser
apenas definido pela existéncia de uma substituicao, sub-
stituicdo essa que, por sua vez, é dada através do signo: a
existéncia do signo é definida pela existéncia da substi-
tuicdo, mas a existéncia da substituicdo é dada pela pre-
senca do signo. Evidentemente que a substituicdo existe,
mas para que o circulo presente na definicdo seja queb-
rado é preciso explicar a génese da prépria substituicdo,
e assim como o proprio signo se formou. Esta exigéncia
esta de acordo com as ideias do préprio Peirce quando ele
afirmava:

“Man, a Signe.” (C.P. 5.513)

O homem é o signo. O que define o homem ¢é ele ser
um signo. A ser assim, explicar a emergéncia do signo é
a mesma coisa que explicar a emergéncia do homem, do
préprio género humano caracterizado pela existéncia de
estruturas triadicas.

A corrente semioldgica

Como igualmente é bem conhecido, uma teoria do signo
diferente da de Peirce foi a proposta por Ferdinand de
Saussure e pela escola semiolégica a que ele deu origem. E
uma escola inicialmente motivada pelo estudo de um tipo
particular de signo, o signo linguistico. E uma definicio
tdo famosa que basta dizer que, segundo este ponto de
vista linguistico, um signo é a unidade indissociavel de um
significante - o aspecto material, acustico, do signo lin-
guistico - e de um significado - o qual é por vezes vaga-
mente descrito como “a ideia”, a “representacio mental”
associada ao significante material. O que tornou Saussure
famoso foi ele ter insistido em que o signo é arbitrario, ou
seja, é arbitrario que um certo significado esteja associado
a um certo significante.

A primeira coisa a notar nesta concepcéo do signo é que
a estrutura triddica de Peirce tende a degenerar numa es-
trutura diddica, com a perda da mencao explicita ao ob-
jecto ou referente. Inaugurou-se assim uma escola de pen-
samento para a qual o referente - o real - é negligenciavel
e, no limite, ndo existe. Da arbitrariedade da ligacdo entre
significante e significado passou-se para a arbitrariedade
de qualquer referente real. A segunda observacao consiste
notar que, uma vez mais, ndo se explica porque existe, em
geral, uma associacao entre significante e significado, isto
é, tal como em Peirce, ndo se explica a prépria génese do
signo. Afirmar que o conceito de signo envolve uma as-
sociacdo e uma substituicido ndo é qualquer explicacdo
genética, mas uma simples descricdo que envolve uma
circularidade.

Essa dificuldade é importante, logo insiste-se nela. Reen-
contramo-la em autores que procuraram libertar o quadro
de pensamento de Saussure da sua fundacdo obviamente
demasiado dependente da linguistica. Um exemplo foi
Louis Hjelmslev. Para este linguista dinamarqués, um signo
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consiste numa regra que associa uma entidade fisicamente
perceptivel, designada por plano da expressdo, com algo
perceptivamente ausente, designado por plano do conteu-
do (Hjelmslev, 1928). Grosso modo, o plano da expressao
corresponde ao significante de Saussure, enquanto o plano
do conteldo corresponde ao significado. Por exemplo, no
sistema “semioldgico” dos semaforos de transito, o sinal
vermelho, entidade fisicamente perceptivel pertencente
ao plano da expressdo, estd associado a “ndo-passagem”,
que pertence ao plano do conteldo, enquanto o sinal verde
esta associado ao contetido “passagem” (cf. Eco, 1977: 97).
Além disso, quer o plano da expressao quer o plano do con-
teldo possuem, ambos, um subplano da forma e um sub-
plano da substancia. Quer no plano da expressao quer no
plano do conteldo, a forma é pensado como uma espécie
de continuum amorfo sobre o qual a substancia opera uma
discretizacao. Por exemplo, no caso dos semaforos, a forma
do plano da expressdo discretiza o continnum através de
um sistema de cores em oposicdo (vermelho/verde). Ja no
plano do conteldo, a forma discretiza a partir do amorfo
da “totalidade dos pensamento”, fazendo surgir oposicoes
binarias discretas do tipo “passagem /ndo-passagem”, como
se resume na tabela seguinte.

Plano da Expressio

Vermelho A%

e
r
d
e
Plano Passage - +
do m + -
Contei Nao-
do passagem

O que resulta da elaboracdo semioldgica de Hjelmslev é
o principio estruturalista das oposicdes bindrias, sempre
vistas como surgindo a partir de um continuum amorfo e
indiferenciado. Para alguns autores inspirados na escola se-
mioldgica, essa operacdo de discretizacdo faz apelo a uma
parte da matematica, a Topologia, a qual torna inteligivel
a emergéncia do descontinuo a partir de um continuo in-
diferenciado (cf. Petitot, 1985). Alias, essa forma de pensar
a emergéncia o dominio do semidtico ou simbdlico a par-
tir da Topologia ja tinha sido detalhadamente considerada
pelo préprio Charles S. Peirce (cf. Machuco Rosa, 2003).
Abandona-se aqui essa via. Com base na teoria morfogené-
tica de René Girard propde-se uma outra forma de pensar
a emergéncia do signo. Em vez de se recorrer a elaboradas
operagdes intelectuais baseadas na Topologia, referem-
se interaccdes sociais como uma forma diferente de ver a
semiotica. Sobretudo, serd encarada a questdo que, uma
vez mais, a elaboracio de Hjelmslev volta a deixar em sus-
penso. Para que exista significacdo em geral tem que existir
uma associacdo entre um plano da expressao e um plano
do contelido. Que em certo tipo de expressdo esteja as-
sociada a um certo tipo de conteldo é, tal como sucede
na ligacao entre significante e significado, algo arbitrario.
O que é necessario para que exista significacdo é que a um
plano da expressdo corresponda um plano do conteudo.
Contudo, como se formou essa associacdo entre duas re-
alidades completamente distintas? Repete-se uma vez mais

eikon / Anténio Machuco Rosa

que nao basta afirmar que a significacdo existe porque a
associacdo dos dois planos existe. Isso equivale sempre a
afirmar que o signo é definido pela existéncia de uma sub-
stituicdo e que a substituicdo é dada através do signo. O
que importa explicar é a origem da prépria associacao, da
primeira substituicao.

A teoria morfogenética de René Girard

A teoria de René Girard pode ser vista como a formulacdo
de uma hipdtese acerca da origem da cultura humana, e
nessa medida ela deve permitir reencontrar as estruturas
basicas da semidtica, nomeadamente o tridangulo semi-
6tico e alguns outros aspectos da semiética de Charles S.
Peirce. Sobretudo, ela deve mostrar a origem das substitu-
icoes, e assim resolver o impasse do circulo semiético para
que se tem vindo a chamar a atencao.

A teoria de Girard parte da ideia de que o desejo mimé-
tico é a qualidade principal dos seres humanos. A ideia
foi inicialmente formulada por Girard numa sua obra de
1961, Mensonge Romantique, Verité Romanesque (Gi-
rard, 1961) Nessa obra, desenvolve-se a teoria de que o
desejo mimético tem uma estrutura triangular, na qual os
vértices designam o “modelo”, o “discipulo” e o “objecto”.
Nessa estrutura, o discipulo é alguém em que o desejo é
criado por imitacdo, por apropriacao do desejo de alguém
que é o seu modelo. O desejo do modelo é o desejo de
um certo objecto, e ao apropriar-se do desejo do modelo
o discipulo automaticamente deseja o mesmo objecto que
o modelo ele préprio deseja. O desejo tem uma base bi-
oldgica e, visto apenas nessa sua dimensao biolégica, ele é
um apetite que envolve a relagcdo diddica entre um sujeito
e 0 seu objecto. Apenas existe propriamente desejo mimé-
tico quando esse apetite é contaminado pela imitacdo, isto
é, quando o apetite pelo objecto estd contaminado pela
imitacdo dos actos intencionais em direccdo a um objecto
que sao levados a cabo por um ou vérios outros individuos.
O apetite natural de um individuo (modelo ou mediador)
pode despertar a imitacdo desse apetite por parte de um
outro individuo (discipulo) o que, por sua vez, pode levar
o modelo a imitar o discipulo, reforcando a intensidade do
seu apetite, e assim sucessivamente.

Uma estrutura triangular, andloga ao tridngulo semidtico,
pode descrever o processo de forma estatica.

Modelo

Discipulo

Objecto &
Figura 4 — O triangulo do desejo mimético em René Girard

Na linguagem da semidtica, o discipulo é levado a referir-
se a0 mesmo objecto que o modelo se refere. Isso sucede
porque o apetite do discipulo fica contaminado pela imi-
tacdo do modelo, com o subsequente reforco reciproco da
intensidade do apetite. Surge entdo como possibilidade
cada vez mais real a rivalidade entre o mediador ou mod-
elo e o discipulo ou sujeito.



Essa rivalidade radica na intensificacdo do desejo da pos-
se do objecto que decorre da cépia reciproca de desejos
entre mediador e sujeito. E radica no facto de o objecto
do desejo ser usualmente um bem objectivamente nao
partilhavel, ou seja, um bem cuja posse por parte de um
individuo impede idéntica posse por parte de um outro
individuo. O resultado é que mediador e sujeito se orien-
tam cada vez mais reciprocamente um para o outro, cada
um vendo no outro o obstaculo vivo que impede a con-
sumacao do seu desejo. Nessa situacdo existe a passagem
do que Girard designa por desejo de apropriacdo para o
desejo metafisico. No desejo metafisico, o sujeito ja nao
rivaliza pela posse do objecto mas antes quer possuir o ser
do mediador; quer possuir as suas qualidades intangiveis
- como o ser de prestigio do mediador - e ser também o
objecto de atencao mais ou menos fascinada por parte dos
outros. O mediador torna-se, simultaneamente, modelo/
obstaculo do sujeito: modelo por indicar o desejavel, obs-
taculo por impedir que o sujeito possua o desejavel. Es-
sas posicoes oscilam e o sujeito pode vir a ocupar idéntica
posicdo para o seu mediador que entdo se torna o seu su-
jeito. A estrutura triddica colapsa numa estrutura diddica
em feedback positivo que pode ser figurada da seguinte
forma.

Mediador Sujeito

Figura 5 — O feedback positive entre mediador e sujeito

De forma mais ou menos explicita, esta teoria do desejo
ja se encontrava presente na obra que Girard publicou em
1961. Ora, com a publicacdo de La Violence et le Sacré
(Girard, 1972) e Des Choses Cachées depuis la Fondation
du Monde (Girard, 1978), Girard vai encontrar a origem do
desejo mimético e do préprio processo de significacdo em
geral no processo que causou a transicdo do Animal para
o Homem.

Um dado essencial para compreender essa passagem con-
siste no facto do comportamento social de muitas espécies,
em particular dos mamiferos superiores, ser a existéncia
de padrées de dominacdo (dominance patterns), os quais
estabelecem naturalmente uma hierarquia entre os mem-
bros de uma comunidade animal. Sdo estruturas sociais
em que se verifica a existéncia de um (ou, eventualmente,
varios) macho dominante, que tem absolutos privilégios no
acesso as fémeas, a alimentacao e a ocupacao de um certo
territério. E uma estrutura fixa, no sentido em que ocor-
rem ocasionalmente lutas pela ocupacao da posicao domi-
nante mas em que o resultado final é sempre a formacao
de uma hierarquia de dominacdo que nao é contestada.
Essa estrutura tem a vantagem evolutivamente selectiva
de impedir um tipo de violéncia que destruiria o grupo: o
acesso aos bens rivais (fémeas, alimentos) faz-se em geral
sem competicdo: macho dominante, primeiro, e depois os
outros segundo a ordem hierarquica estabelecida.

E este tipo de estrutura que vai desaparecer com a
emergéncia progressiva desse primata superior que é o
homem. A mutacdo foi provavelmente causada pelo au-
mento da massa encefélica e correspondente intensifi-

cacao desejo mimético, este agora visto numa perspectiva
evolucionaria de milhdes de anos. Outras espécies animais
ja exibem fendmenos bem atestados de imitacao, pois um
animal que uma vez se submeteu a um dominante voltara
sempre a submeter-se - o que é uma forma de imitacdo.
Contudo, na espécie humana, a intensificacdo do volume
do cérebro desenvolveu no Homem uma capacidade
mimética Unica entre as espécies e que levou ao progres-
sivo desaparecimento dos padroes de dominacao naturais.
A intensificacdo da capacidade mimética provocou que
individuos membros de espécies em vias de hominizacao
se vissem cada vez mais enquanto “iguais” entre si, sem
os entraves a copia do desejo estabelecidos pelos padroes
de dominacado. A referéncia a uma “igualdade” ndo deve
ser entendida no estrito sentido de igualdade de posicoes
sociais, mas sim como a percepcao da identidade co-es-
pecifica dos membros das primeiras comunidades de hu-
mandides. Essa percepcdo da identidade, de um “eu” igual
a um “tu”, terd emergido quando a competicio pela posse
de bens rivais - sexo, alimentacao, territério - levou ao
paroxismo das rivalidades e da violéncia.

As rivalidades sdo uma forma de imitacao, isto é, de reci-
procidade ou identidade entre mediador e sujeito. Na reci-
procidade da rivalidade e da violéncia que lhe sucede, as
accdes dos individuos sao literalmente intersubstituiveis e
constituem uma ameaca potencialmente destrutiva para a
espécie humana em formacao. As rivalidades miméticas de
apropriacdo de um mesmo objecto, ao colidirem necessar-
iamente, vao tornar antagonistas os individuos que rivali-
zam uns com os outros. Os individuos tornam-se modelos
e obstaculos reciprocos uns dos outros. E um processo de
intensificacdo da mimesis, pois cada um descobre-se iden-
ticamente o obstaculo rival de um outro. A descoberta da
identidade na rivalidade, e assim da diferenca na identi-
dade, é a forma da violéncia. Cada individuo comeca a
diferenciar-se de cada outro segundo o ponto de vista em
que situa a fonte da violéncia, mas na realidade todos par-
tilham a identidade da reciprocidade da violéncia. Como
Girard refere, nessa situacdo os individuos sdo gémeos,
duplos (Girard, (1972, Capitulo VI). Essa expressido deve
ser entendida literalmente: ndo é apenas a semelhanca da
partilha de desejos, mas a semelhanca total que é dada na
rivalidade e violéncia reciproca. E nessa rivalidade violenta,
e na solucao do problema evolutivo que ela acarreta, que
Girard encontrou a forma de resolver o problema classico
da passagem do animal ao homem e da natureza a cultura.
Portanto, a verdade primordial da nova espécie, do proto-
homem, é a identidade. Essa condicdo de identidade é
uma alienacao, pois cada individuo esta alienado no outro.
A alienacdo é uma condicao critica anterior & emergéncia
do pensamento simbdlico, e nela cada individuo apenas se
ocupa dos seus modelos (outros individuos). Esta situacao
é seguramente tipica da espécie humana. As outras espé-
cies estao protegidas da sua violéncia devido a existéncia
de padrées de dominacdo. Na auséncia dessa proteccao,
os membros da espécie humana vao alucinar a percep-
cdo da sua identidade que lhes é oferecida na rivalidade
violenta. E o que Girard chama a emergéncia do duplo
monstruoso (ldem, Ibidem). A gemealidade da violéncia
assume a monstruosidade dos homens com duas cabecas
de ledo ou com cornos de touro, dos gigantes com cem
cabecas e das hidras com mil bracos que inundam as de-
scricdes mitoldgicas classicas. E também a horda animal
composta por uma massa de individuos idénticos que, no
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caso da espécie em vias de hominizacado - ao contrario do
que sucede nas outras espécies -, é percepcionada pelos
seus membros (isto €, do interior do grupo) como tal, como
identidade monstruosa. E essa percepcio da identidade
na rivalidade, sucedendo a percepcao da diferenca entre
os individuos envolvidos, que desencadeia o que Girard
designa por crise sacrificial. E o momento, decisivo em ter-
mos filogenéticos no qual, repete-se, os membros de uma
comunidade muito arcaica em via de hominizacado aluci-
nam a percepcao da sua identidade na figura de duplos
monstruosos. A passagem do animal ao homem deu-se
quando os primatas superiores sofreram a experiéncia da
identidade do duplo monstruoso e tiverem a percepcao da
identidade da violéncia que existe entre eles.

A hipo6tese fundamental de Girard consiste em afirmar que
a identidade alucinada da violéncia ou extingue o grupo
humano em que ela surge, ou entdo encontra as condicoes
do seu desaparecimento quando a mimesis destrutiva que
a todos ameaca é substituida pela mimesis de todos con-
tra um Unico individuo (cf. Girard, 1978: 34-35). N3o é
demasiado dificil demonstrar que essa substituicdo é um
processo mecanico baseado na imitacdo. Usando formal-
ismos como o da teoria das redes é possivel demonstrar
que, partindo de uma situacdo em que cada né (individuo)
se confronta (ligagcdes) com outro, todos acabam por con-
vergir para um Unico. Uma modo de obter esse resultado
consiste em partir de um conjunto de diades e de seguida
redireccionar as ligacbes para um individuo, formando
uma triade. O ndé com o numero superior de ligacoes vai
de seguida ainda atrair mais, isto é, as restantes ligacoes
copiam as anteriores e sdo também redireccionados para o
né alvo que as captura todas. A figura 6 ilustra o processo.?
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Figura 6 — Parte-se de um conjunto de nés e ligacdes entre eles,
e de seguida uma ligacdo (uma em cada sentido) é redirecciona-
da paraum né. As ligacdes seguintes imitam o processo anterior,
sendo possivel demonstrar que todas as ligacdes se orientam
para um Unico né.

eikon / Anténio Machuco Rosa

O formalismo captura a situacdo na qual a raiva de todos
os individuos é transferida para um Unico. E a sua morte,
o seu linchamento as maos e pedras da comunidade en-
raivecida, que vai produzir um acontecimento sobrenatu-
ral, percepcionado como exterior aos préprios individuos
que, realmente, sdo a sua causa. O individuo que concen-
tra em si a violéncia é morto, desaparece, afasta-se, e a
comunidade vé-se subitamente sem inimigo. “E este es-
tado de ficar sem inimigo, estado atribuido a vitima, que
gera o mistério do sagrado” (Girard, 1996). Essa vitima é a
vitima emissdria que vai concentrar em si mesma proprie-
dades ambivalentes, se ndo mesmo contraditérias. Visto
serimaginada como a causadora da crise violenta, ela é um
monstro maléfico. Por outro lado, visto que a resolucao da
crise, a violéncia que desapareceu, se dever a sua morte,
ela é igualmente uma causa benéfica. Em suma, ela é o
deus que se afastou e desapareceu aquando da sua morte.
E o mecanismo culminando no assassinato colectivo de
uma vitima de seguida divinizada, mecanismo actualizado
inimeras vezes ao longo da evolucdo humana, que consti-
tuiu a bifurcacado que fez a passagem do animal ao homem
e gerou a emergéncia da cultura. Ele é a base da emergén-
cia do simbdlico, correspondente a passagem de relacoes
diadicas a triadicas.

A teoria mimética e a hipdétese da vitima emissaria tém
efectivamente como objectivo explicar a emergéncia das
principais formas culturais da humanidade. Em particular,
repete-se que se trata de explicar origem do pensamento
simbdlico:

“O pensamento simbdlico tem a sua origem na vitima emissaria.”
(Girard, 1972: 346)

Assim sendo, a teoria mimética tem que explicar a
emergéncia do signo e a estrutura triddica semidtica de
base. Como é possivel obter essa explicacdo? (cf. Girard,
1978: 108-13) Tendo em conta que se trata de explicar a
emergéncia da estrutura basica da significacdo, os pres-
supostos tém que ser absolutamente minimos; caso con-
trario, existe o risco imediato de pressupor na explicacdo
a propria entidade que se quer explicar, como sucede com
as usuais definicdes de signo. O objectivo € evitar a circu-
laridade que ocorre quando se define o signo pela existén-
cia da substituicao, a qual é ela prépria dada pela presenca
do signo.

A Unica coisa que se tem de pressupor € a existéncia de
uma nova espécie animal em formacéo e na qual a inten-
sidade do desejo mimético é suficientemente forte para
que os padrées de dominacdo animais deixem de poder
continuar a desempenhar eficazmente a sua funcio de
controlo que se observa na generalidade das espécies.
Como se viu, na auséncia desses padroes, o desejo mimé-
tico desencadeia rivalidades potencialmente destruidoras
das pequenas comunidades que ele contagia. Como tam-
bém se referiu, esse contagio epidémico apenas pode ces-
sar quando todos se contagiam ao virar a sua raiva para
um unico individuo que é morto. Deve-se insistir que se
trata de um mecanismo cego e automatico que ndo pres-
supde qualquer forma de representacao, qualquer “sim-
bolizacdo”. Ele é no entanto um tipo de comportamento
que nao se observa em qualquer outra espécie: um bando
de animais que colectivamente mata um membro da sua
espécie.* O linchamento de um unico individuo vai gerar
a primeira forma embriondria do processo de significacio.



Ela surge quando o aparecimento de um cadaver vai pro-
vocar a primeira forma de atencdo nio instintiva (Idem:
109). Na generalidade das espécies animais a atencao esta
automatica e geneticamente ligada a apetites biologica-
mente determinados, como o apetite sexual e o apetite
alimentar. Ela encontra-se condicionada pela presenca do
seu objecto, reconhecido por toques, cheiros, sinais so-
noros e formas elementares e indirectas de percepcoes
visuais. A resolucdo do mecanismo mimético vitimizador
desencadeia um novo tipo de atencdo. E a atencdo nao in-
stintiva que incide sobre um objecto de um tipo diferente:
um cadaver. Nas espécies que ndo a humana ndo existem
os cadaveres objecto da atencdo que este novo tipo de
cadaver vai provocar: nessas espécies, os co-especificos
cheiram-no, ou nio, e seguem em frente (cf. e.g., Ruffig,
1987). O novo tipo de atencdo € uma consequéncia de
dois estados extremos se terem tocado e se terem suce-
dido: primeiro, uma raiva e histeria colectiva generaliza-
da, depois, uma paz e calma traduzindo uma experiéncia
também colectiva de reconciliacdo. Existe uma estrutura
triddica que consiste numa atencao colectivamente partil-
hada por diversos individuos e orientada para um mesmo
objecto.

A passagem da histeria violenta a paz reconciliadora coin-
cidiu com um evento: o desaparecimento de um obstaculo
vivo e o aparecimento de um cadaver. Essa coincidéncia
dos componentes do evento faz com que o cadaver seja
objecto de uma atencdo particular, pois o seu apareci-
mento marca a passagem do primeiro estado ao outro es-
tado oposto. A existéncia da atencdo reside no facto de o
cadaver estar em vez de duas coisas, (1), em vez de uma
experiéncia histérica e, (2), em vez de uma experiéncia de
reconciliacdo. Essas duas experiéncias sdo associadas ao
cadaver cujo aparecimento com elas coincidiu. A primeira
substituicao esta centrada num cadaver que originou uma
experiéncia.

Uma absolutamente nova espécie é aquela em que emer-
giu um tipo de atencdo nao instintiva que estd centrada
num cadaver. Este significa algo outro para além da sua
existéncia fisica. Existe um reenvio de uma coisa pre-
sente para experiéncias ausentes. O cadaver faz parte de
um sistema de associacdes e reenvios de uma presenca a
uma auséncia. O cadaver representa também a primeira
diferenca: a diferenca entre um individuo morto e a co-
munidade que o matou. Ele faz parte do primeiro sistema
de significacdes. E quando emerge esse sistema de signifi-
cacdes que podemos falar de uma nova espécie - a espécie
em vias de hominizacao - diferente das que a precederam.
A vitima vai ser o primeiro “signo simbdlico”, um “simbolo
original”, um “centro de significacdo” (Girard, 2004: 157).

Vitima emissaria, signo e interpretante

O primeiro sistema de significacdes é exactamente aquele
que as escolas de pensamento semiolégico e semidtico
propuseram como a estrutura basica do signo, sé que ag-
ora este é feito emergir a partir de acontecimentos reais.
René Girard (1978: 110) considera em particular a escola
semiolégica originada em Ferdinand de Saussure. Como se
viu, nesta teoria semiolégica um signo (em si mesmo ar-
bitrario) é uma ligacdo indissociavel entre um significante
e um significado. Inspirado pelo modelo linguistico, estava
completamente fora dos propdsitos de Saussure apurar
como essa ligacdo, ou melhor, como essa associacdo en-

tre duas coisas diferentes se fez em primeiro lugar. Com-
pletamente ausente estava a ideia de apurar como surgiu
aquilo que caracteriza o homem, a saber, o pensamento
simbdlico, e assim saber como se formou a prépria hu-
manidade. Ora, na hipdtese apresentada, a humanidade
comecou a formar-se quando se associou um cadaver a
uma experiéncia de calma ou paz reconciliadora. Surgiu
0 primeiro reenvio: uma coisa reenvia a outra diferente e
ausente, segundo a forma elementar da causalidade. Um
signo é a unidade dos dois pélos do reenvio. Por um lado
existe um caddver enquanto objecto material, isto &, na
linguagem semioldgica, um significante. Por outro, existe,
uma experiéncia de reconciliacdo, isto é, um significado.
Mas existe ainda um terceiro, um cadaver enquanto re-
sponsavel por uma experiéncia, isto €, uma vitima recon-
ciliadora ou signo.

“ O signo é a vitima reconciliadora” (Girard, ldem: 112)

O signo associa um significante a um significado. A asso-
ciacdo entre significante e significado é necessaria para
que exista um signo, assim como a associagao entre um
cadaver e uma experiéncia de reconciliacdo é necessaria
para que exista uma vitima reconciliadora, isto é, para que
exista o primeiro signo (cf. figura 7).

Signo
(Vitima emissaria)

Significante
(cadaver)

Significado
(Experiéncia de reconciliacdo)

Figura 7 — A emergéncia da associacdo entre um significado e
um significante descrito pelo tridngulo semiolodgico inspirado
na teoria de Saussure. O signo resulta do reenvio matuo de um
cadaver e uma experiéncia de reconciliacao

O processo até agora descrito consiste na primeira sub-
stituicdo, que podemos designar pelo primeiro signo. Esse
signo ainda nao esta plenamente desenvolvido, ainda nao
forma totalmente um sistema simbdlico. Por “sistema sim-
bélico” entendemos agora um sistema de interpretantes,
e ndo o sentido especifico que “simbolo” tem no sistema
de classificacdo de signos de Peirce. Na linguagem de Gi-
rard, esse sistema simbdlico consiste “em todo o sentido
actual e potencial que a comunidade confere a essa vitima
e, por seu intermédio, a todas as coisas” (Idem, Ibidem).
Esse sentido “actual” e “potencial “ corresponde ao signo
plenamente desenvolvido.

|u
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O signo desenvolvido, um sistema simbdlico, pode ser
adequadamente compreendido - na sua referéncia a ac-
ontecimentos reais - mostrando-se como ele subjaz a
semidtica peirceana. Sabemos que esta escola semidtica
entende por signo um primeiro que determina um terceiro,
ou interpretante, a referir-se ao mesmo objecto, ou seg-
undo, que ele préprio refere. Num primeiro momento, do
ponto de vista da substituicdo originaria, o sigho enquanto
primeiro é uma experiéncia (de reconciliacdo). O objecto,
ou segundo, é um cadaver fisico, enquanto o terceiro,
ou interpretante, é a vitima reconciliadora que refere o
mesmo objecto que o signo ele préprio refere. Um signo,
enquanto estrutura triangular que coloca trés termos em
relacdo - e ndo apenas enquanto primeiro - constitui a es-
trutura inicial de significacdo a partir da qual emergiu a
humanidade (cf. figura 8).

Signo
(Experiéncia de reconciliagao)

Objecto Interpretante
(cadaver) (Vitima emissaria)

Figura 8 — A emergéncia do tridangulo semidtico peirceano. A
vitima emissaria é um interpretante de um signo que refere o
objecto que a vitima ou interpretante ela prépria refere.

Para além do significado “actual’, existe o significado “po-
tencial” conferido pela comunidade a vitima. E entdo que
se da emergéncia plena da cultura e um completo sistema
simbdlico. E nesse momento em que os hominideos vio
realmente interpretar (numa pratica) a experiéncia original
salvifica. A vitima emissaria é efectivamente julgada como
responsavel pela reconciliacdo e o grupo vai imitar o acon-
tecimento original: vai repeti-lo na expectativa de também
repetir os seus efeitos benéficos. Vai-se repetir o tridngulo
original, em que o anterior interpretante se vai tornar um
novo signo (uma vitima emissaria) que reenvia a um ob-
jecto e a um novo interpretante (uma nova experiéncia de
reconciliacdo).

O processo pode ser descrito nos termos da semiética de
Peirce. Segundo o légico norte-americano, a estrutura tri-
angular de base desenvolve-se ao “infinito”, segundo uma
“fuga de interpretantes”, em que cada novo interpretante
se torna um primeiro ou signo que vai determinar ulteri-
ores interpretantes, e assim sucessivamente. Eum proces-
SO em que aparecem sucessivas substituicoes decorrentes
da substituicdo primitiva, aquela em que uma vitima esta
em vez de uma experiéncia. Vao existir substituicées da
substituicdo primitiva, copias cada vez menos exactas.
Essas substituicoes vao originar a totalidade das formas
culturais humanas; a totalidade da cultura é uma conse-
quéncia do mecanismo vitimizador original. Apds a ocor-
réncia do mecanismo original, as sucessivas substituicdes
vao consistir na progressiva ritualizacdo desse mecanismo.

eikon / Anténio Machuco Rosa

A ritualizacdo consistiu em substituir a vitima original por
uma nova vitima, uma vitima de substituicdo que permite
3 comunidade reviver a experiéncia salvifica original. E de
novo o momento em que algo estd no lugar de outra coisa.
E através desta segunda substituicio que o signo se desen-
volve plenamente: o processo vitimizador original era um
assassinato, enquanto agora se torna um processo ritual.
O signo - um sistema simbdlico - desenvolvido surge da
diferenca entre essas duas situacdes, entre uma violéncia
espontanea original e uma violéncia ritualizada destinada
a conter a prépria violéncia espontanea. Este é o ponto
essencial: a instituicdo que estabelece essa diferenca, e
na qual a morte de um homem esta no lugar da morte de
um anterior homem, é a instituicdo do sacrificio. O ritual
do sacrificio é seguramente a mais antiga e mais univer-
sal das instituicdes humanas.’ Os rituais de sacrificio sdo
indiscutivelmente signos. Sao interpretantes do primeiro
signo constituido por uma experiéncia de reconciliacao
causada por uma vitima. Essa experiéncia estava em vez
de uma vitima, aliquid pro quo, tal como as novas vitimas
ritualmente sacrificadas estdo em vez da vitima original.
O signo plenamente desenvolvido surge quando ocorrem
sucessivas substituicdes que colocam uma coisa no lugar
de outra. A cultura humana é um processo de substitu-
icdes, de colocar uma coisa em vez de outra, com base em
interpretantes de signos que, se bem que de forma cada
vez mais débil, reenviam para o seu objecto, para o mecan-
ismo do morto fundador. O sacrificio original foi substitui-
do pelo sacrificio humano crescentemente ritualizado. O
sacrificio humano foi substituido pelo sacrificio animal. O
sacrificio animal foi substituido pelo vegetal, e depois por
rituais alimentares festivos. As cépias vdo-se degradando
na sua exactidao e vao-se se tornar cada vez mais fins em
si mesmo, perdendo-se o sentido da sua origem e tornan-
do-se formas de cultura na moderna acepcao do termo.

E possivel demonstrar como as principais instituicdes cul-
turais da humanidade reenviam para o morto fundador.
E possivel demonstrar como essas instituices derivam
todas da pratica do sacrificio. Essa derivacdo acrescenta
mesmo um elemento ausente nas teorias semidticas, que
consiste em mostrar como como os interpretantes dao
origem a novas formas, como eles sdo nao intencional-
mente fonte de criatividade evolutiva. Esse ponto nao
pode ser completamente explanado no contexto deste
artigo, mas deixam-se aqui indicados alguns dos seus mo-
mentos cruciais.

Hoje em dia é cada vez mais claro que o processo fun-
damental da domesticacdo animal e sedentarizacdo da
humanidade teve a sua raiz na préatica ritual do sacrificio.
A domesticacdo animal é um fenémeno evolutivamente
contra-intuitivo. Os individuos sedentarizados eram
menos saudaveis e mais expostos a crises de fome do que
os anteriores cacadores-recolectores. A sua esperanca de
vida também era menor, assim como a proximidade com
animais domésticos se tornou uma fonte permanente de
transmissdo de doencas (cf. e.g., Diamond, 1997). Esses
e outros factores levaram autores como Jacques Cauvin
(Cauvin, 1994) ou lan Hodder (Hodder, 2006) a insistir no
papel fundamental da religido na emergéncia das formas
elementares de cultura. Recentes descobertas e escav-
acoes arqueoldgicas indicam que o sacrificio foi realmente
a matriz da cultura. E o caso do sitio monumental Gébekli
Tepe localizado na actual Turquia e que existiu por volta
de 10000 - 8000 A. C. Gobekli Tepe era uma espécie de



centro de peregrinacdo destinado a realizacdo de rituais.
Os construtores iniciais das estruturas monumentais do
sitio eram ainda cacadores-recolectores, portanto indi-
viduos anteriores a revolucado neolitica. Ndo se encontram
habitagdes no sentido moderno do termo. Também nao se
encontram vestigios de domesticacdo animal ou vegetal.
Os animais consumidos também nao eram os que sao rep-
resentados nas gravuras existentes no sitio (sobre estes
pontos cf. Peters e Schmidt 2004). Gobekli Tepe situa-se
na transicdo do Paleolitico para o Neolitico e as estruturas
e habitos identificados indicam que foi no seguimento da
formacao de estruturas com finalidade religiosa desse tipo
que emergiram as primeiras comunidades sedentarizadas.
Foi a necessidade de construir grandes centros rituais,
onde a pratica principal era o sacrificio, que levou a for-
macdo de comunidades permanentemente fixadas num
certo local. E foi também a relacdo dos homens com os
animais destinados a serem sacrificados que, progressiva-
mente, levou a que eles fossem domesticados e que, mais
tarde, passassem a ser destinados ao consumo alimen-
tar. A domesticacdo dos animais, das plantas e a origem
da agricultura também foi consequéncia da existéncia de
templos religiosos, numa relacao causal inversa da que du-
rante muito tempo foi aceite (cf. Mann, 2011). Trata-se de
um exemplo claro de como aquilo que era um meio para
um fim (captura de animais destinados ao sacrificio) se
transformou num fim em si mesmo (consumo alimentar). E
igualmente um exemplo de como um interpretante, o sac-
rificio, se torna um signo para um interpretante diferente,
representado pelo consumo alimentar. Repetem-se os ac-
tos anteriores de domesticacdo mas o seu sentido muda.

Poderiam ser multiplicados outros exemplos de como o
sacrificio originou as formas culturais humanas. O prép-
rio René Girard (Girard, 1978), retomando uma ideia de
Arthur Hocart (Hocart, 1936)) ja tinha mostrado como as
antigas Monarquias Sagradas se originaram no sacrificio:
o Rei Sagrado era o substituto de uma vitima emissaria
cuja morte tornava um deus. Ainda antes, Emile Durkhein
tinha tornado claro como as relacdes de parentesco, as
penas, os contractos e o dom também se originaram na
religido (Durkheim, 1968, e cf. Scubla, 2003, para uma
panoramica geral da origem sacrificial de todas as institu-
icbes humanas). Finalmente, e para terminar, seria possivel
desenvolver a hipétese de que a linguagem articulada foi
também um interpretante do acontecimento original (cf.
Dessales et al, 2006). Ela funcionou como uma narra-
tiva mitica desse acontecimento, atestando em definitivo
como as substituicdes originaram os sistemas simbdlicos.

39 O signo como substituicdo: da semidtica de Peirce a uma teoria morfogenética do simbdlico / eikon
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1-Introducéo

“Um manuscrito que se consegue ler fluentemente tem um efeito
muito diferente de um manuscrito que se pode escrever, mas que
nao se decifra facilmente. Fecham-se nele os pensamentos como
se de um pequeno cofre se tratasse.” Ludwig Wittgenstein

Em um artigo de 1954, Hannah Arendt (2008) escreveu
a respeito do empobrecimento da nossa capacidade de
compreensio, ela fez referéncia a “perda da propria busca
de significado e da propria necessidade de compreensio”
(Arendt, 2008, pag.340) e acrescentou: “O grau em que 0s
clichés se introduziram em nossa linguagem e discussées
cotidianas mostra até que ponto nos privamos da facul-
dade discursiva...” (Arendt, 2008, pag.331).

Um cliché é um termo oriundo de técnicas de impressao,
originalmente é uma matriz usada para imprimir imagens
e textos, posteriormente a palavra comecou a representar
aquilo que se repete até se tornar previsivel e o fato de ser
previsivel é inibidor da expansdo para outras leituras.
Arendt liga a perda da capacidade de reflexdo a mudanca
nos modos de producio ocorrida com a Revolucédo Indus-
trial, liga a dissolucdo da capacidade de compreensao a dis-
solucdo de muitos costumes e tradicdes que aquela grande
mudanca na estrutura do trabalho imp6s as comunidades.
Para ela, aquele movimento levou a substituicdo do senso
comum pela estrita logicidade. Assim:

...a verdade se torna aquilo que alguns légicos dizem ser, ou seja, a
simples coeréncia, com a ressalva de que essa identificacao impli-
ca, na realidade, a negacéo da existéncia da verdade, na medida em
gue sempre se supde que a verdade revela alguma coisa, ao passo
que a coeréncia é apenas um modo de encadear as assercoes e,
como tal, ndo tem forca de revelacio. (Arendt, 2008, pag.340)

Quais as mudancas apresentadas pela industrializacdo que
levaram a esta alteracdo?

Podemos supor que o trabalho antes da Revolucio Indus-
trial estava ligado a dinamogenias, a estimulos derivados
de trocas, o artesdo tinha uma vivéncia no trabalho que
permitia transitar entre um saber estabelecido por aquilo
que Yves Clot (2010) chama de géneros de agdo! e as con-
tingéncias do real. Tomando por base dindmicas de cheiros,
asperezas, densidades, tempos, o artesdo percebia am-
bivaléncias, decidia conforme estas ambivaléncias iam se
apresentando.

Com a industrializacado, podemos situar uma mudanca im-
portante na manufatura: a da restricdo da mao a poucos
movimentos, a gestos padronizados. Podemos verificar isso
na invencao de Vaucanson do séc. XVIII:

[...] outra maquina sua demonstra o mesmo estado de espirito:
€ a maquina de fazer urdidura. Embora ndo seja totalmente au-
tomatica, ela pode ser operada por “pessoal ndo-qualificado” [...]
O proprio homem que fabricava a urdidura se comportava como
um mecanismo, repetindo gestos idénticos e predeterminados ao

longo do dia. (Jacomy, 2004, pag.48)
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E interessante contrapor uma organizacio mecanica do
trabalho - relacionada a formas de organizacao vincula-
das a revolucao industrial - com a pratica do artista, que
nao obriga o sujeito a normas de conduta externas as de-
mandas de sua prépria execucao. Quando nao é impedido
de agir, quem trabalha ndo cessa de reinventar as funcoes
da ferramenta. A atividade pessoal ndo é apenas condi-
cionada pelos instrumentos sociais da linguagem e das
memorias operatdrias, ou pela atividade de outrem, ela
pode também ser mediataria e recriadora. Mas, definida
por normas rigidas, engessada, a atividade deixa de ser um
meio aberto a criacdo.

No livro “Trabalho e poder de agir”, Yves Clot (2010) fala
sobre a salde no trabalho e diz que aceitamos esta-
belecer normas para que ndo acontecam erros, mas es-
tas ndo devem ser impeditivas de fazer “experiéncias de
contradicao”(Clot, 2010, pag.111). No referido trabalho
com a urdidura e na maioria das acdes dentro de uma fa-
brica, o trabalhador ndo tem a possibilidade de reinventar
as funcdes da ferramenta através de trocas entre o gesto
que exerce e o que decorre dele.

Tanto a linguagem humana quanto as a¢des intermedia-
das pelos instrumentos tém a imprecisdo como abertura
para a invencao. Henri Bergson nos diz que: “O instinto
acabado é uma faculdade de utilizar e mesmo de construir
instrumentos organizados; a inteligéncia acabada é a fac-
uldade de fabricar e de empregar instrumentos inorganiza-
dos” (Bergson, 2005, pag.152). Nas imprecisbes, abrem-se
campos de escolha e permite-se a inteligéncia refletir so-
bre suas manobras, o sujeito pode se defrontar com prob-
lematizacdes, o que possibilita organizacbes mais compl-
exas dos seus esquemas de acio.

Falando do aprendizado, é possivel afirmar que ele se da
quando encontramos contradicdes nos objetos da nossa
atencdo. Qualquer objeto que contraste com o habito das
nossas agoes cotidianas vai chamar a atencao sobre si. Por
exemplo, ao encontrarmos algo que apresenta maciez e
dureza simultaneamente, vamos considerar se é apenas
um objeto que contém essas duas caracteristicas ou se sdo
dois, cada um com uma. Platdo deduz que os conceitos de
maciez e dureza dependem um do outro, formando assim
uma unidade. Ele considerou que:

[...] na visdo da unidade h& sempre ao mesmo tempo uma certa
contradicéo, de tal modo que nao parece mais unidade que o seu
inverso, serd portanto necessario quem julgue a questdo, e em
tal situacdo a alma seria forcada a uma posicdo de embaraco e a
procurar, pondo em acdo dentro de si o entendimento [...] (Platao,

S/D, pag.334)

Platdo afirma que a consciéncia deve se ajustar a condicao
das coisas e ndo proceder arbitrariamente com elas, ele
compara o dialético a um bom cozinheiro, que recorta o
bicho sem |he quebrar os ossos. O trato com esses obje-
tos que contém em si complexidades precisa estar atento
a diferencas, deve dividir e classificar segundo as articu-
lacdes que o proprio objeto apresenta. Isso ndo condena o
fato de termos esquemas estruturados de acdo, sdo estes
esquemas que nos possibilitam interagir. Para construir-
mos uma imagem em nossa mente, necessitamos que o
olho observe vérios pontos do objeto a ser enxergado e
faca uma sintese. Para tanto, o olhar necessita ter desen-
volvido esquemas que regulam esses movimentos. A at-
encao é um aprendizado, vamos construindo maneiras de
estabelecer interlocucdes entre agdes e lugares.



As imagens que percebemos ndo sdo cdpias de objetos,
sdo resultado das interagdes entre os objetos e o nosso
corpo. O modo como o objeto afeta o nosso corpo e o
modo como o corpo se posiciona para responder a essa
afeccdo é que forma a representacao na nossa mente. Por
exemplo, ver alguém passar é um evento que inclui mu-
dar a postura do corpo, talvez girar um pouco o tronco, a
cabeca, ouvir os passos que se aproximam e que, talvez
definam sua velocidade, peso, expressdao. Nossos olhos
podem ater-se as cores, as formas e aos movimentos.
Pequenos procedimentos, aparentemente insignificantes,
podem conformar interesse, medo, alegria, indiferenca.
Ajustamentos corporais de toda ordem sdo necessarios
para que possamos ler este evento. E necessario que
apresentemos uma forma de atencdo que construa a
percepcdo. Damasio afirma: “Para perceber um objeto,
visualmente ou de algum outro modo, o organismo requer
tanto os sinais sensoriais especializados, como os sinais
provenientes do ajustamento do corpo” (Damasio, 2004,
pag.193). Em se tratando da recordacido de um evento, é
preciso que a memoria reconstitua também as acbes que
foram necessdrias para a leitura daquele evento.

E importante observar a histéria que um esquema de acio
desenvolve na travessia dos diversos contextos que en-
contra. Pela repeticdo de um esquema de acdo em difer-
entes contextos o sujeito pode desenvolver uma plasti-
cidade da acdo. A coordenacado dos gestos é passivel de
ser renovada, formando novas funcionalidades. Mas, se
na estrutura do trabalho, “o sujeito torna-se incapaz de
dissolver os blocos de acdo preexistentes, dissolucdo que
Ilhe permitiria utilizar tdo somente as combinacdes singu-
lares exigidas pelo encontro com uma nova situacao” (Clot,
2010, pag.192), pode haver um empobrecimento, um en-
rijecimento e uma perda da plasticidade das agdes. Quem
trabalha pode permanecer prisioneiro de funcionamentos
congelados.

Com a Revolucao Industrial a relacado do trabalhador com
a técnica tem uma mudanca essencial, a prevaléncia de
acoes alheias a diferencas. Muito do que atualmente de-
nominamos conhecimento objetivo est4 ligado a uma for-
ma de pensar que descura das particularidades do objeto.
Bachelard, falando sobre o método cientifico e de como
esse determina as coisas, diz:

Nao ha portanto um determinismo sem uma escolha, sem um
afastamento dos fendmenos perturbantes ou inquietantes... No
fundo, o espirito cientifico ndo consiste tanto em observar o de-
terminismo dos fenémenos quanto em determinar os fenémenos,
em tomar precaucées para que o fendémeno definido previamente

se produza sem grandes deformacoes. (Bachelard. 1978, pag.142)

Esse espirito cientifico de que fala Bachelard, esta intima-
mente ligado as formas de fazer em que “para que tudo
seja determinado no fendmeno, é preciso que tudo seja
redutivel as propriedades mecanicas” (Bachelard, 1978,
pag.142). Tanto no laboratério como na fabrica, outras
manifestacoes que ndo as previamente estabelecidas,
as que podem perturbar, sdo separadas dos processos e
quem trabalha tem pouca possibilidade de vivenciar uma
experiéncia de troca na forma como produz.

2-Signo e acao

No livro “Filosofia das formas simbdlicas - linguagem”,
Ernst Cassirer (2001) afirma que os gestos e as maos estdo
de tal maneira ligados a palavra e ao intelecto que ambos
parecem constituir uma parte do mesmo. Para ele, o sen-
timento do movimento, a acao, é um fator fundamental na
estrutura da consciéncia, “toda a realidade psiquica con-
siste em processos e transformacdes, enquanto a fixacao
em estados de consciéncia representa um trabalho subse-
quente de abstracdo e analise” (Cassirer, 2001, pag.176).
Todo conhecimento precisa de balizamento, de estrutur-
acao a partir dos cddigos dos signos, mas estes também
precisam ter a capacidade de ser afetados pelo que ainda
nao esta codificado. Guardamos memdrias de acbes? que
podem se tornar elementos na combinacdo de ideias.
Mesmo que tais memdrias ndo possam ser precisamente
nomeadas, elas podem perturbar e contribuir na institu-
icdo e na ampliacdo de conceitos.

O corpo é o primeiro lugar onde as memorias das acdes
sdo guardadas e confrontadas. E plausivel afirmar que
um corpo nao se define por um limite espacial, mas por
uma unidade de relagbes que se mantém no tempo e na
interacdo com o mundo, podemos considerar que temos
um acordo de movimentos que se dao durante um certo
tempo e que podem definir uma individualidade. Deleuze
falando sobre Espinoza diz que:

Para Espinoza, a individualidade de um corpo se define assim:
é quando uma relacdo composta ou complexa (eu insisto nisso,
muito composta, muito complexa) de movimento e de repouso
se mantém através de todas as mudancas que afetam as partes
desse corpo. E a permanéncia de uma relacio de movimento e
de repouso através de todas as mudancas que afetam todas as
partes, ao infinito, do corpo considerado. (Deleuze, 1978)

Um dos primeiros impulsos dos corpos é o da preservacao
dessa unidade, para isso eles precisam desenvolver uma
imagem, uma representacao desta unidade que os define.
Os mecanismos dos sentidos distribuidos por todo o cor-
po ajudam a construir o que ele denomina de self neural
ou proto-self:

O proto-self € um conjunto coerente de padrdes neurais que ma-
peiam, a cada momento, o estado da estrutura fisica do organ-
ismo nas suas numerosas dimensoes [...] Essas estruturas estdo
intimamente empenhadas no processo de regulacdo do organ-

ismo. (Damésio, 2004, pag.201)
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Podemos deduzir que esse proto-self instaura uma sintese
baseada num conjunto de informacdes que recebe dos
sentidos. O que é exterior ou o que € interior é dado pelo
que estd incluido ou ndo nessa sintese. A unidade de um
corpo define-se pela acao.

O proto-self vai servir de referéncia para as leituras das
interagdes do corpo com os objetos. Ele é um ponto de
referéncia por meio do qual estabeleco comparacgdes. So-
mos uma representacdo que interage com outras repre-
sentagoes.

Para Anténio Damasio, a acdo é o impulso inicial a partir
de onde se conforma toda a estruturacao cognitiva:

A evolucao parece ter construido a estrutura da emocao e do sen-
timento a prestacées. Construiu primeiro os mecanismos para a
producdo de reacdo a objetos e circunstancias - a estrutura da
emocao. Construiu depois os mecanismos para a producio de
mapas cerebrais que representam essas reagdes e seus resulta-
dos - a estrutura do sentimento [...] No principio foi a emocao,
claro, e no principio da emocao esteve a acdo. (Damasio, 2004,
pag.87-88)

Toda impressdo dos sentidos ja é representacao, sdo pro-
to-signos, sdo lugares onde o que é colhido na acdo se
relaciona com memdrias de outras acoes e, a partir des-
tas confrontacdes, pode ocorrer um adensamento destas
mesmas representacoes.

Ao se mover, o corpo altera as relagdes entre ritmos e
destaca um conjunto dessas relacdes que se mantém no
centro dessas trocas. Segundo Bergson: “A medida que
meu corpo se desloca no espaco, todas as outras imagens
variam; a de meu corpo, ao contrario, permanece invar-
idvel. Devo, portanto, fazer dela um centro, ao qual rela-
cionarei todas as outras imagens” (Bergson,1999, p.46).
Para Damasio, esta estabilidade do corpo, a constancia
de suas respostas aos estimulos, é fundamental para que
a memoria possa estabelecer referéncias e organizar pa-
droes e mapas que regulam as acoes.

Qual a relacao desta unidade do corpo com a linguagem?
Donald Winnicott considera que, inicialmente, a mae tem
uma adaptacado praticamente completa as necessidades
do bebé. Podemos pensar que os reflexos que confor-
mam as acdes iniciais da crianca tém uma resposta quase
imediata de acdes por parte da mae. “Em outras palavras,
ocorre uma sobreposicdo entre o que a mae supre e o que
a crianca poderia conceber” (Winnicott, 1975, pag. 27).
Com o passar do tempo e o aumento da confianca na in-
dependéncia da crianca, a mae se permite algumas ausén-
cias, talvez o que a crianca perceba primeiro com a ausén-
cia da méae ¢é a perda de alguma experiéncia de satisfacdo.
Para iniciarmos a acado de substituicio de uma auséncia
é necessdria a consciéncia de uma descontinuidade do
gesto. Num imprevisto momento, onde antes aos gestos
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correspondiam reacdes imediatas, as reacdes cessam e se
apresentam como siléncio.

A partir desta falta a crianca inaugura o signo, substitui o
que se ausentou por outro objeto. Provavelmente, a aus-
éncia do seio faz com que o bebé o substitua pela maos.
Esse gesto inicial posteriormente sera continuado em out-
ros brinquedos ou objetos préximos a crianca.

Considero que esse objeto destacado do corpo* exter-
naliza a unidade do self que Damasio avalia como impre-
scindivel por ser a referéncia na qual as memérias formam
representacdes. Assim como o corpo, os signos também
se definem pela constancia de sua imagem na dindmica de
relagdes que estabelecem e que se mantém no tempo e na
interacdo com o mundo.

Nos signos fonéticos, por exemplo, o som é falado, pro-
duzido por nés mesmos, simultaneamente, esse mesmo
som é escutado, se torna uma presenca, um objeto, parte
da realidade que nos rodeia. E algo interior e exterior. Wil-
helm von Humboldt nos fala dessa relacao:

Na medida em que na linguagem a energia do espirito abre seu
caminho através dos labios, o produto da mesma retorna ao prop-
rio ouvido. A representacdo, portanto, é transposta para a obje-
tividade real, sem, com isso, ser subtraida da subjetividade. So-
mente a linguagem é capaz disso; e sem essa transposicao, ainda
que silenciosa, para a objetividade que retorna ao sujeito - e que
sempre ocorre quando ha participacdo da linguagem - torna-se
impossivel a formacao do conceito e, portanto, de todo o verda-
deiro pensamento [...] (Humboldt como citado em Cassirer, 2001,
pag, 40)

A interacdo que um bebé tem com esses objetos-signos
iniciais envolve todo o corpo. O bebé os morde, chupa,
cheira, baba, torce, mantendo diversas outras formas de
contato com os objetos-signos, sem que esses se adaptem
inteiramente as projecdes da crianca. Inicialmente, o rela-
cionamento que o bebé tem com estes objetos é similar
ao que se tem com uma alucinacdo. Winnicott escreve que
a reivindicacdo do bebé seria: “Este objeto faz parte da
realidade externa e eu o criei”. Contudo, estes objetos de-
cepcionam as expectativas da crianca. Para Winnicott: “[...]
a adaptacdo incompleta a necessidade torna reais os ob-
jetos, [...]” (Winnicott, 1975, pag. 25). Uma das transicoes
para a linguagem ¢é a do controle onipotente dos objetos
externos para o abandono do controle e, finalmente, para
o reconhecimento de que existem fendmenos que estao
fora do nosso proprio controle.

A poténcia para o enfrentamento e transposicdo desse
estagio intermediario (ou transicional) é dada pela ligacio
libidinal inicial com uma mae suficientemente boa ou com
quem estiver no papel dela. Para colocar-se na perspec-
tiva de outra pessoa, para a descentracdo, é necessario
que previamente se tenha estabelecido o reconhecimento
deste outro. Axel Honneth (2007, pag. 69) considera que
uma investidura libidinosa do objeto é necessaria para que
a crianca se coloque na perspectiva do outro e para que
tenha finalmente uma ideia ampliada e despersonalizada,
estabelecida pela visdo de muitas perspectivas, da reali-
dade que a rodeia.
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3-0 corpo da palavra

Assim como os corpos, as formas simbdlicas, as palavras,
os signos também devem sua unidade pela dindmica que
mantém na travessia de diferentes contextos. Para Cassir-
er, a evolucao da representacdo e designacao do singular
para o universal se da por uma espécie de incremento nas
interacdes entre acoes. Vigora um processo de abstracao,
uma evolucdo das percepcoes singulares para o conceito
genérico. Ele faz um paralelo entre o desenvolvimento
de um conceito genérico e o de uma subjetividade e diz
que quanto maior é o circulo de atividades de um sujeito,
quanto maior a multiplicidade das acdes que ele desen-
volve, menos ele se reduz a uma delas em particular. “O eu
agora se sabe e se apreende ndo como um mero abstrato,
um universal impessoal que se situaria sobre e por tras de
todas as atividades particulares, mas como unidade con-
creta e idéntica a si mesma, que liga e reline todas as di-
versas direcdes da acido” (Cassirer, 2004, pag. 347). O par-
ticular ai aparece sempre como contingente e acidental,
como apenas uma parcela de uma identidade complexa
que se institui através de acoes que se estendem, se rela-
cionam e se ampliam em diversos campos. O que distingue
uma palavra dos estados de consciéncia efémeros é seu
indice historico, as dindmicas e a amplidao de relacbes que
a palavra tem a capacidade de carregar para estabelecer
uma passagem critica na relacdo com o presente.

Assim como se da na formacdo da subjetividade, a con-
strucao do significado, da unidade na linguagem, se da na
dindmica, nas relagdes de troca com o real. Podemos con-
ferir as palavras o atributo® que Ezra Pound confere a ima-
gem: “A imagem n3o é uma ideia. E um né ou um feixe de
radiacdo; é o que posso, e devo obrigatoriamente, chamar
de VORTICE, do qual e através do qual e dentro do qual
as ideias correm constantemente” (Pound como citado em
Bradbury e Mcfarlane, 1989, pag. 192).

Bachelard fala sobre a casa da infancia, ele diz que a casa
natal estd fisicamente guardada em nds, “a casa natal
inscreveu em nos a hierarquia das diversas fungdes de
habitar” (Bachelard, 1978, pag. 207), ela é um grupo de
habitos organicos que vai afetar os relacionamentos com
quaisquer outros lugares por onde formos. A casa natal é
um signo que tem por centro um fundo estavel e pratica-
mente inescrutavel sobre o qual erigimos nossas represen-
tacoes. A palavra “casa” vive em nds e tem relacdo com
estes habitos organicos. Como interpretar esta unidade da
imagem e da lembranca, no misto funcional da imaginacao
e da memoria?

Como se da o nascimento de uma palavra para uma cri-
ancga?

Deb Roy, diretor do Cognitive Machines Group do MIT, de-
senvolve processos de visualizacdo “multimodais” com a
intencao de ampliar as leituras das intera¢des sociais. Para
isso, foi criado um sistema em que diversas técnicas de
registro, de dudio, de video, de movimentos, entre outras,
se cruzam e, numa interface em que a interacao entre es-
ses dados é dindmica, pode-se alcancar qualidades chama-
das de imersivas. Surge assim a possibilidade de estabelec-
er ligacbes entre lugar, tempo, palavras e acoes. Nesse
experimento, denominado HouseFly¢, foram capturados
cinco anos da vida em uma casa onde havia uma crianca
recém-nascida. Com essa tecnologia foi possivel registrar,
por exemplo, todas as vezes em que o menino brincou
com uma bola e, a partir dai, se conseguiu estabelecer uma

relacdo entre algumas palavras e os espacos ou objetos da
casa. Isso permitiu que fosse estabelecida uma ligacdo da
palavra dgua, por exemplo, com lugares como o banheiro
e a cozinha, onde é mais pronunciada. Foi possivel ver que
as palavras tém uma ligacdo com uma geografia das acdes,
a identidade da palavra é acompanhada por interacdes,
por percepcdes que é possivel inferir que a constituem.

A origem dos signos estd ligada as acoes, as interagcdes do
corpo. As distingdes dos sentidos ja sdo pensamento. O
corpo carrega sempre uma questdo sobre os comecos ou
recomecos da linguagem, a nossa percepcao do real tem
base na acumulacdo memorial do corpo. O corpo é uma
margem instavel, simultaneamente sujeito e objeto, lin-
guagem e siléncio, memodria e matéria.

Alguns artefatos que permaneceram dos primeiros seres
humanos constituem-se basicamente de objetos marca-
dos com incisdes que provavelmente deveriam ser simi-
lares aos que os homens faziam ao morder, cortar, enfim,
ter uma intensa interacao fisica. Penso que podemos ana-
lisar esses objetos e ligar as acdes inscritas neles a capaci-
dade de abstracao. Considero que esses primeiros homens
tinham uma forma de relacdo com os objetos que nos é
atualmente inacessivel. Muito provavelmente, o entendi-
mento estava entrelacado com interacdes sensoriais mui-
to intensas, como quando um animal que responde pelo
nome o faz por uma marca indelével que o som deixou na
sua memoria, os primeiros signos devem ter sido a exter-
nalizacao de representacdes ainda muito ligadas aos senti-
dos. Um objeto, o Bastao de Ishango, é considerado talvez
a primeira manifestacdo de um pensamento matematico.
Trata-se de um osso com aproximadamente 20.000 anos,
que foi encontrado no centro da Africa.

Figura 1

Esta peca apresenta incisdbes em forma de linhas retas
dispostas regularmente e inclui um cristal em uma ex-
tremidade. Provavelmente era usado em algum cerimo-
nial. Alguns propéem que seja um calendario lunar. Para
0S mesmos que o consagraram como simbolo esse bastao
foi também o osso de um babuino que provavelmente
tenha sido morto por eles e para os quais a carne provav-
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elmente tenha lhes servido de alimento. Podemos lembrar
também que as incisdes neste objeto podem ter sido fei-
tas por choppers ou algum outro objeto derivado deste.
Leroi-Gourhan considera que esses primeiros utensilios
eram substitutos dos dentes que, em combinacado com as
ma&os que seguravam os objetos, eram usados para rasgar
e partir. E possivel deduzir que esses primeiros signos car-
regavam marcas da sede, da fome, das pulsées do corpo.
A linguagem tem base em movimentos corporais que po-
dem escapar as codificacbes e, assim, ter uma abertura
para encontrar novos sentidos. Podemos retomar aqui a
ideia de Damasio’ de que acdo, emocao e sentimento sao
estagios de uma mesma estrutura. Podemos dizer que essa
estrutura do signo foi compartilhada por Charles Sanders
Pierce quando propds o conceito de primeiridade, essa
presenca do agora que sempre nos escapa, podendo se
revelar na comunicacao estética em que as coisas podem
se apresentar deslocadas das relacdoes imediatas, fora da
economia das acdes cotidianas.

4-A acao na escrita
“As palavras sdo acoes.” Ludwig Wittgenstein

Um manuscrito também é memdria e matéria, estabelece
um entrelacamento entre gestos carregados de subjetivi-
dade, cédigos compartilhados socialmente, tinta e papel.
Em um manuscrito do século XI chamado de o Livro de
Kells, algumas letras ocupam uma pagina inteira. O Mono-
grama da Encarnacgdo, composto das letras Qui (X) e R6 (P),
¢ formado por um labirinto de tracos - em 2,5 cm? foram
contados 158 entrelacamentos - onde é possivel encon-
trar uma variedade de imagens, pequenos animais, insetos
e figuras humanas. Podemos admitir que ali as letras rep-
resentam a moradia de muitos seres em uma palavra que
podia trazer a nocao de um lugar a ser habitado.

Figura 2
Uma imagem pode guardar leituras outras que nao as es-
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tritas ao seu vinculo direto de significacdo. Os ideogra-
mas, por exemplo, incorporam essa dimensao da imagem,
conjugando a percepcao dos sentidos com a objetividade
dos conhecimentos. Leroi-Gourhan da o exemplo de uma
palavra moderna, “lampada elétrica”, para mostrar a flexi-
bilidade de interpretacées que as imagens dos ideogramas
conservam. Tien-k'i-teng seria definido por trés caracteres
que correspondem as palavras “relampago-vapor-lumino-
so”, a imagem trivial da lampada elétrica é acompanhada
por outras imagens “parasitas” que dido ao pensamento:

...um caminho difuso, sem relacdo com o objeto de notacdo, sem
interesse quando se trata de um objeto moderno, mas este exem-
plo banal serve para fazer sentir em que pode ter consistido um
pensamento ligado a evocacdo de esquemas multidimensionais
difusos, por oposicdo ao sistema que fechou progressivamente
as linguas no fonetismo linear. (Leroi-Gourhan, 1990, pag. 204)

A escrita por ideogramas pode conduzir a um modo diver-
so de apreensao do mundo. Até o século XVII, os chineses
podiam marcar a passagem do tempo através de mudan-
¢as dos aromas dos incensos. Conforme o incenso ia quei-
mando, diferentes aromas iam se alternando, numa forma
integradora do olfato que talvez seja o sentido que se liga
mais a memoria. O olfato envolve toda a sensorialidade
humana de maneira mais completa do que provavelmente
qualquer outro sentido. E interessante lembrar que Mar-
shall Mcluhan (1964, pag. 169) afirma que as sociedades
altamente letradas tomam providéncias para neutralizar
os odores dos ambientes. No sistema chinés, o tempo
era percebido pelos sentidos e ndo apenas deduzido pela
razao, como se faz quando se |é um relégio mecanico.

Em uma fala para a radio da BBC em 1937 com o sugestivo
titulo de “Artesanato”, Virginia Woolf disse:

Palavras, as palavras inglesas, estdo cheias de ecos, de memorias,
de associagoes. Elas estiveram fora, nos labios das pessoas, nas
suas casas, nas ruas, nos campos, por tantos séculos. E essa é uma
das principais dificuldades em escrevé-las hoje - quando elas séo
guardadas com outros significados, com outras memodrias, elas

que tiveram tantos casamentos famosos no passado®. (Woolf,
1937)

Podemos tracar uma histéria de desmaterializacio do tex-
to, podemos dizer que os textos foram perdendo relacdo
com instancias subjetivas, com os gestos, com o enga-
jamento do corpo. O texto foi continuamente depurado
de referéncias sensiveis.

Algumas transicoes técnicas podem ilustrar o que sugeri-
mos como desmaterializacdo do texto. Com a maquina de
escrever, houve uma despersonalizacio da escrita. E certo
que houve um ganho na clareza da leitura, mas foi perdida
uma relacio direta de manifestacao de uma subjetividade.
E possivel inferir que esse afastamento da subjetividade
possibilitou a formacédo de dinamicas sociais que funcion-
am como alicerces de nosso pensamento socio-cientifico.
Esta transicdo se desenvolve ainda em diversas frentes.
A assinatura, que € um momento onde a apropriacido da
linguagem pelo sujeito é extrema, onde a manifestacao
de uma gestualidade somente acessada por um sujeito
particular é aceita como prova de uma autenticidade,
estd sendo substituida por uma senha, por um numero,
e, mais recentemente, por uma leitura que as maquinas
fazem do corpo, um escaneamento de uma digital ou da
iris. A assinatura, que é uma manifestacdo de um trabalho
de entrelacamento profundo entre uma subjetividade e a



linguagem, estd caindo em desuso.

Em 1964, Herbert Marcuse escreveu o livro “A ldeologia da
Sociedade Industrial”. Em um capitulo deste livro, intitula-
do “O fechamento do universo da locu¢do”, ele argumenta
que a racionalidade da sociedade industrial tomou conta
da linguagem. Ao escrever a respeito da funcionalizacao
da linguagem, ele afirma que os conceitos nesta forma ad-
ministrada sdo sindbnimos de um conjunto determinado de
operagoes e é esperado que nao levem a qualquer outra
reacao que ndo o comportamento anunciado e padroniza-
do. Marcuse fala da hifenizacio - explicita ou ndo: “Bomba
limpa”, “semi-alfabetizado”, “Abrigo de luxo antigaroa ra-
dioativa”, entre outros’. Isto é raciocinio tecnoldgico que
tende a identificar coisas e suas funcdes. Para Marcuse,
nessa forma de raciocinio: “Os nomes das coisas ndo sio
apenas “indicativos de sua maneira de funcionar” mas sua
maneira de funcionar também define e “fecha” o signifi-
cado das coisas, excluindo outras maneiras de funcionar.
O conceito ritualizado é tornado imune de contradicdo ”
(Marcuse, 1982, pag. 95). Para ele, a linguagem funcional
é radicalmente anti-histérica: “A lembranca do passado
pode dar surgimento a perigosas introspeccoes, e a so-
ciedade estabelecida parece apreensiva com os contel-
dos subversivos da memoria” (Marcuse, 1982, pag. 104).
Nesta linguagem higienizada, as palavras que tém uma
histéria, que estdo sujas de lembrancas, ndo sdo bem-
vindas. “A linguagem recorda o terror e a esperanca pas-
sados” (Marcuse, 1982, pag. 104). Além disso, a linguagem
técnica esta ligada a precisdo, mas os processos mentais
levam a compreensao somente na medida em que recon-
stituem determinada coisa em seus movimentos, em suas
relacdes universais, transcendendo assim sua reducdo ao
que é imediato.

Para Marcuse, todo conceito que toma distancia das coi-
sas imediatas - podemos dizer que ndo se prende a uma
acao particular - se sabe transitivo, ndo se vé absoluto e é
mais tolerante. Virginia Woolf também considerava que as
palavras precisam ser dindmicas:

Talvez essa seja a sua mais marcante peculiaridade - a necessi-
dade de mudanca. E porque a verdade que elas tentam pegar tem
muitos lados, e elas as transmitem por varios lados, mostrando
primeiro de uma maneira, depois de outras. Assim, elas significam
uma coisa para uma pessoa, outra coisa para outra pessoa. Elas
sdo ininteligiveis para uma geracao, claras como um cristal para
outra. E é por causa dessa complexidade, esse poder de significar
coisas diferentes para pessoas diferentes, que elas sobrevivem.
Talvez, entdo, uma razado pela qual ndo temos um grande poeta,
romancista ou critico que escreva hoje é que nos recusamos a
permitir a liberdade das palavras. Nos as definimos para um Unico
significado, seu significado 0til, o significado que nos faz pegar o

trem, o significado que nos faz passar no exame...*° (Woolf, 1937)

No aforisma denominado “Sur I'eau” do livro Minima Moral-
ia, Theodor Adorno fala sobre a atividade incessante, so-
bre a obrigacdo do trabalho, sobre o controle e a autocon-
servacdo atarefada que a organizacdo da sociedade atual
impde como uma lei. Em contraposicao a isso, ele propde:
“Rien faire comme une béte, flutuar na agua, olhando pacifi-
camente para o céu, ser, e mais nada, sem nenhuma outra
determinacdo nem realizacdo” (Adorno, 2001, pag. 162).
Em outras palavras, deixar o corpo entregue ao movimen-
to das ondas, a embriaguez dos ritmos do mundo em uma
espécie de dissolucdo dos limites do eu.

Mas de que serviria ficar a mercé das flutuacdes do
mundo? No artigo denominado “Por uma filosofia moral

negativa?”, Jeanne Marie Gagnebin (2008) considera que
desse texto de Adorno é possivel inferir a insuficiéncia de
qualquer reflexdo moral que ndo inclui dentro dela aquilo
que a interroga como norma. Ela escreve:

[...] essa rememoracao critica da histéria natural, da corporei-
dade e da passividade, da materialidade opaca e incontrolavel da
vida organica, ndo caracteriza somente uma moral auténtica, sem
hybris iluminista. Ela acarreta uma reformulacao da definicdo do
préprio pensar; este ndo se exaure no brilho da soberania con-
ceitual dominadora, mas se abre as hesitacdoes e aos sobressal-
tos, aquilo que nao controla, aquilo que Ihe escapa. Somente essa
paciéncia permitiria, como o diz Adorno no seu artigo intitulado
“Educacao apds Auschwitz” nao reprimir a angustia que habita as

entranhas do bicho homem [...] (Gagnebin , 2008)

Para Gagnebin (2008), essa forma de mimesis, o entrar em
consonancia com os ritmos do mundo, estando incluidos
nesses o ritmo do corpo e sua fragilidade - tomando assim
consciéncia da precariedade das suas leituras -, pde em
xeque a soberania exclusiva da razdo autébnoma, distan-
ciada das coisas. Assim, os conceitos podem se confrontar
com a instabilidade das condi¢des da experiéncia, esque-
cida sob camadas de estruturas de acao alienadas de sua
unido original com um objeto pulsional, podemos dizer,
com corpos ou com coisas amadas.

O corpo da palavra. / eikon
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Semiose em Peirce
e Lotman

O presente trabalho tem o intuito de discutir a nocao de
semiose no ambito das propostas semioticas de Charles
S. Peirce e de luri Lotman, esclarecendo suas semelhan-
cas e diferencas, com o propésito de apontar um pos-
sivel didlogo entre estes dois autores importantes para
a historia da semidtica. Para tanto, apresentamos em
primeiro lugar, o conceito de semiose dentro do quadro
tedrico elaborado por Peirce, discutindo as principais
nocoes de sua fenomenologia, teoria das categorias,
a nocio de identidade triadica (teridentidade), nocdes
estas que sdo importantes para a compreensao do que
Peirce entendia por signo e semiose. Em um segundo
momento, discutimos alguns dos principais conceitos
da semiética da cultura a partir de Lotman, trazendo a
tona conceitos como texto, sistema modelizante, mod-
elizacdo, semiosfera, fronteira. Por fim, comparamos
as duas concepcoes de semiose encontradas em cada
uma das teorias, atentando para as dissonancias e con-

sonancias entre elas.
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Introducao

O que pretendemos realizar neste artigo € uma relacio de
didlogo entre duas vertentes da semiodtica, a semidtica de
Charles Peirce e a semidtica da cultura, que tem seu maior
expoente em luri Lotman, tendo como foco o conceito de
semiose. Nosso objetivo é discutir a nocdo de semiose no
ambito de ambas as propostas semiéticas, esclarecendo
suas semelhancas e diferencas, na esperanca de contribuir
para trabalhos futuros interessados no didlogo entre estes
dois autores de peso na histéria da semidtica. Pretende-
se responder a seguinte pergunta: quais relagdes sdo pos-
siveis de se estabelecer entre a nocao de semiose de Pei-
rce e a de Lotman?

A histéria dos estudos em semidtica ndo se expressa em
uma progressao linear, mas no mundo inteiro, o século
passado, especialmente a partir da segunda metade do
século, a semidtica se impde como um campo do conheci-
mento capaz de propor solucdes para problemas relacio-
nados ao universo dos signos, dos textos e das mensagens.
Sabe-se que o Brasil e a América Latina sofreram, entre as
décadas de 1960 e 1980, um boom de pesquisadores e
pesquisadoras que se interessaram pela semiética. Como
afirma Santaella (2016, p. 23), diversos autores como Ro-
man Jakobson, Umberto Eco, Abraham Moles e outros
passaram pelo Brasil na década de 1960 para dar palestras
e semindrios. Segundo a semioticista (2016, p. 23), tal pas-
sagem de intelectuais pelo Brasil influenciou fortemente
o interesse no campo das humanidades pelo estudo da
semidtica.

No que diz respeito a semidtica peirceana, Santaella (ibid.)
afirma que autores como Haroldo de Campos e Décio Pig-
natari foram essenciais para a insercdo das ideias de Peirce
no Brasil. A partir dos anos 1970 ja havia publicacées dos
textos peirceanos, programas de pds-graduacado, em que
através de Haroldo de Campos, Décio Pignatari e outros
nomes importantes, uma comunidade de pesquisadores
teve acesso a obra peirceana, bem como a seminérios re-
alizados sobre o trabalho do filésofo. Vale mencionar ainda
a criacdo do Centro Internacional de Estudos Peirceanos,
na PUC-SP, fundado por Santaella em 1996, que relne
diversos grupos tematicos de estudos que acentuam a
ampliddo da obra de Peirce (SANTAELLA, 2016, p.25-26).
Assim, temos diversos autores e pesquisadores estudando
a obra do Peirce nas mais diversas areas, como filosofia,
literatura, design, comunicacao.

Ja a semidtica da cultura tem um desenvolvimento um
pouco posterior, e chegou ao Brasil a partir dos estudos
de Boris Schnaiderman e se expandiu muito por conta da
contribuicdo fundamental das pesquisadoras Jerusa Pires
Ferreira e Irene Machado (SANTAELLA, 2016, p. 29). Os
estudos da semidtica da cultura tém uma forte relacdo com
as primeiras traducoes dos textos do circulo de Bakhtin e
de autores como Roman Jakobson.

Tendo em vista o nosso interesse de relacionar as duas
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teorias, a peirceana e a de Lotman, a partir do conceito
de semiose, fizemos uma investigacdo deste conceito na
obra dos dois autores e na producao de alguns dos seus
comentadores (como Jodo Queiroz e Lucia Santaella, au-
tores que sao referéncia no debate sobre o conceito de
semiose em Peirce, e Irene Machado, referéncia na leitura
de conceitos importantes de Lotman, dentre eles o de
semiose). Assim, nosso intuito com o presente trabalho é
perceber as aproximacoes entre as duas concepcgdes de
semiose e tentar verificar em que medida é possivel fazer
uma integracdo entre o escopo tedrico das duas vertentes.
A seguir, trataremos a nocao de semiose em Peirce, para
em seguida comparar com a nocdo de semiose em Lotman.

A nocao de semiose em Peirce

A teoria semiodtica de C. S. Peirce nasce como uma respos-
ta a perguntas de cunho epistemoldgico, isto &, questoes
como: como a inteligéncia humana cresce e se transforma?
Quais sdo os meios pelos quais é dada ao homem a pos-
sibilidade de conhecer? Como sao possiveis os juizos sin-
téticos? Em Peirce, ha uma tentativa clara de esbocar um
edificio filoséfico. Tal edificio se constréi sobre as bases
de fundacao da fenomenologia, se sustenta no térreo com
as ciéncias normativas (a estética, a ética e a ldgica) para
poder erguer, no andar mais rarefeito, uma metafisica com
bases mais sélidas. A légica, concebida como semiética, se
divide igualmente em trés ramos: a teoria geral dos signos,
a légica critica ou a teoria dos tipos de raciocinio (abducao,
inducdo e deducio) e a metodéutica. Neste trabalho, sera
destacada a parte inicial da filosofia, a saber, a fenomeno-
logia, e a parte inicial da semidtica, a saber, a teoria geral
dos signos, também conhecida como gramatica especula-
tiva. Segundo Santaella (2016), os signos sdo a base das
formas de raciocinio que configuram nosso pensamento.
Assim, se para Peirce (CP*5.253): “[...] todo pensamento
estd em signos™, o estudo da logica implica, necessari-
amente, o estudo de vérias espécies de signos; e desco-
brir os meios pelo qual a inteligéncia humana cresce e se
transforma implicaria em um estudo sistematico ndo so-
mente das leis que regem o pensamento, mas também as
condicbes gerais de vida dos signos (SANTAELLA, 2005).
No entanto, Peirce vai ainda mais longe para a fundacao
de sua arquitetura filoséfica, buscando na fenomenologia
as bases para o estabelecimento de categorias universais
a partir de uma andlise de todas as experiéncias possiveis.
Por experiéncia, Peirce entende “o resultado cognitivo
total do viver incluindo interpretagdes tanto quanto ma-
teriais dos sentidos (CP 3.538)” (SANTAELLA, 2016, p.
121). Assim, a fenomenologia de Peirce (ou faneroscopia)
se ocupa da descricdo daquilo que o autor denominou de
phaneron (faneron), que é tudo aquilo que esta de qualquer
modo presente a mente (CP 1.284). Para Peirce:

[A] faneroscopia € aquele estudo que, apoiado pela observacao di-
reta de fanerons e generalizando suas observacgoes, sinaliza varias
classes muito amplas de fanerons; descreve as caracteristicas de
cada um; mostra que, embora eles estejam tao inextricavelmente
misturados que nenhum pode ser isolado, ainda assim é mani-
festo que suas caracteristicas sdo bastante dispares; prova en-
tdo, inquestionavelmente, que uma determinada lista muito curta
compreende todas essas categorias mais amplas de fanerons; e
finalmente prossegue para a laboriosa e dificil tarefa de enumerar

as principais subdivisdes dessas categorias (CP 1.286)



Podemos ver que a fenomenologia (ou faneroscopia)
peirceana nasce de uma proposta de revisar a questiao
fundamental a todo sistema filoséfico, isto é, elencar os
elementos mais basicos que condicionam todo tipo de ex-
periéncia possivel. Essa proposta, que inicialmente visava
um projeto ontolégico, acabou por se mostrar um estudo
sobre o fendmeno, isto &, sobre tudo aquilo que é pas-
sivel ser experimentado por uma mente. Segundo o pes-
quisador Jodo Queiroz (2004, p. 40), a tarefa da fenom-
enologia é prover um catadlogo exaustivo dos elementos
mentais. Por isso, ela estd na base de toda filosofia, e s6
a matematica pode dela prescindir. “A ideia central é que
a faneroscopia mostra que relacées formais estudadas na
l6gica matematica [...] possuem correlatos na experiéncia”
(ibid., p. 41).

O esforco de Peirce aqui é o de estabelecer uma lista de
categorias gerais e universais a partir da descricao daquilo
que se faz presente a mente. Tanto a faneroscopia quanto
as ciéncias normativas se beneficiaram com as listas de
categorias elaboradas por Peirce. Para Queiroz (2004),
Peirce oscila entre dois métodos para obter suas catego-
rias, a fenomenologia e a logica. O autor afirma que as
categorias “demarcam as condi¢des do que é inteligivel e
devem ser pensadas como uma lista exaustiva de concep-
coes ou questdes fundamentais impostas, a priori, a cog-
nicdo” (QUEIROZ, 2004, p. 24).

Entdo, a pergunta central na fenomenologia nio é “o que
existe?”, mas sim “o que aparece a nossa mente a cada mo-
mento de nossas vidas?”. Peirce afirma que para chegar em
suas categorias, ele analisa “a experiéncia, que € a result-
ante cognitiva de nossas vidas passadas, e nela encontra
trés elementos” (CP 2.84) . Para Peirce, s6 existem trés ti-
pos gerais de experiéncias possiveis a uma mente. Na sua
primeira formulagdo, em um texto de 1867 chamado Sobre
uma nova lista de categorias (CP 3.545-559), Peirce cham-
ou-as de qualidade, relacdo e representacdo. Mais tarde,
porém, rebatizou-as para primeiridade, secundidade e ter-
ceiridade. Para um légico como Peirce, essas categorias da
experiéncia correspondem a trés classes de predicados,
aqueles que se bastam por si, aqueles que sé podem valer
na medida em que estido em relacio (algo com outro algo),
e aqueles que valem na medida em que se relacionam com
dois outros (algo que é um meio entre outros dois).

Uma analise cuidadosa mostra que, para os trés graus de valén-
cia de conceitos indecomponiveis, correspondem trés classes
de caracteres ou predicados. Em primeiro lugar estdo os de
“primeiridade”, ou caracteres internos positivos do sujeito em si;
em segundo lugar estio as “secundidades”, ou agdes brutas de
um sujeito ou substancia em outro, independentemente de lei ou
de qualquer terceiro sujeito; em terceiro lugar estdo as “terceiri-
dades”, ou a influéncia mental ou quase-mental de um sujeito em

outro relativamente a um terceiro®(CP 1.469)

Desse modo, podemos dizer que existem trés elementos
indecomponiveis a serem observados no faneron: primei-
ro, os que sdo totais e positivos, ou seja, sdo autocontidos
e autossuficientes; segundo, os que envolvem depend-
éncia, mas nao envolvem combinacao; e terceiro, os que
envolvem combinacdo (CP 1.299)“. Dito de outro modo,
primeiridade é aquilo que é tal qual é, em sua totalidade
e sem partes; secundidade é aquilo que estd em relacdo
a um segundo, relacdo esta que envolve um jogo de for-
cas dual, sem ter em vista um terceiro; e terceiridade seria
uma mediacdo entre os dois primeiros, sendo sinébnimo de

representacdo, combinacao, continuidade, sintese.
Fazendo um paralelo com a lingua portuguesa, podemos
dizer que os predicados verbais podem ser de trés tipos:
aqueles cujos verbos sdo intransitivos (portanto, se bas-
tam, ndo precisam de complemento); aqueles cujos ver-
bos sio transitivos direto ou indireto (portanto, carecem
de um objeto, para ganharem sentido, seja este um objeto
direto ou indireto); e aqueles cujos verbos sio bitransitivos
(portanto, precisam de dois objetos para completar seu
sentido). Desse modo, a sentenca “Choveu” seria um ex-
emplo de um predicado que estd completo e ndo necessita
de nada para ganhar sentido. Ja a sentenca “Jodo fechou”
é um exemplo de uma predicacdo que estd incompleta e
reclama por um objeto, e a sentenca “Joao fechou a porta”
seria um modo de completar essa relacao de transitividade
do predicado verbal. Por sua vez, a sentenca “Jodo deu”
estd incompleta e mesmo adicionando um objeto, exemp-
lo: “Jodo deu um chocolate”, continuaria incompleta, e pre-
cisaria de mais um objeto para ganhar seu sentido, como
por exemplo: “Jodo deu um chocolate a Maria”.

Esse exemplo ajuda a compreender a identidade das cat-
egorias. A primeira tem uma identidade que lhe é proépria,
isto é, a primeiridade. Nela estdo as ideias de qualidade ou
talidade (aquilo que é tal qual é, em sua qualidade prépria).
A segunda categoria tem uma identidade da relacdo, que
pode ser encontrada em toda acdo que ocorre entre dois
agentes. A terceira, por sua vez, tem a identidade da medi-
acao, que se faz presente em toda representacido de algo
por outro algo e para um outro algo.

Segundo Santaella (2008, p. 8), as ideias de primeiridade,
secundidade e terceiridade sdo um substrato légico-for-
mal que se mantém na imensa variedade de fendmenos
experimentados por uma mente. A autora dd exemplos
que nos ajudam a entender tais substratos.

O primeiro esta aliado as ideias de acaso, indeterminacao, frescor,
originalidade, espontaneidade, potencialidade, qualidade pre-
sentidade, imediaticidade, moénada... O segundo as ideias de forca
bruta, acdo-reacao, conflito, aqui e agora, esforco e resisténcia,
diada... O terceiro esta ligado as ideias de generalidade, continui-
dade, crescimento representacdo, mediacao, triada... (SANTAEL-

LA, 2008, p. 8)

Compreendida esta lista de categorias de todo fenémeno,
cabe acrescentar que tal proposta, elaborada por um l6gi-
co como Peirce, é dotada de um rigor de sistematizacao
dificil de ser encontrado em outras fenomenologias. Esta
lista, na visdo de Queiroz (2004, p. 26), possui quatro car-
acteristicas: completude (uma vez que é exaustiva, isto é,
nao hd uma quarta categoria), irredutibilidade (ja que as
categorias sdo irredutiveis umas as outras), composicion-
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alidade (visto que elas vdo se compondo a partir das an-
teriores) e inspecionalidade (isto &, é possivel verificar no
universo das experiéncias se, de fato, elas se manifestam).
Tais atributos nos permitem entender a fenomenologia
peirceana como um sistema coeso que, uma vez completo,
servird de base para o desenvolvimento das ciéncias nor-
mativas, a semidtica ai inclusa.

Para entrar no universo da semidtica e da nocao de signo
serd importante nos determos um pouco mais na identi-
dade da terceira categoria (terceiridade). Esta categoria
tem uma identidade muito prépria, que Peirce denomina
de teridentidade (teridentity), isto é, a identidade irredu-
tivel da triade. Essa nocdo é bastante estranha para a
légica, ja que a histdria da filosofia estd acostumada com
a nocdo de identidade como uma diada, no sentido que
apreendemos com a nocdo matematica de equivaléncia (a
= b) ou de equacio (a = b). Em toda equacdo matemati-
ca, hd uma parte antes do sinal e outra depois que estao
sendo colocadas em relacdo de “igualdade”. Na histéria da
filosofia, aparece também a nocdo de ménada, que seria
uma identidade de algo que é por si mesmo, que é sim-
ples, indecomponivel, que pode ser representado na légica
ou na matemadtica por um termo ou uma incégnita (“a”). A
identidade daquilo que é ménada e daquilo que é diada
é possivel de ser apreendida pela légica e pela filosofia
conhecida antes de Peirce. Mas a teridentidade é estranha
para os légicos. Para Peirce, a identidade da triade pode
ser logicamente provada, mas nao recorrendo a algebra
linear. E necessario recorrer a uma légica bidimensional
diagramatica, que Peirce desenvolveu com o nome “grafos
existenciais”. Nao é possivel entrar em tal detalhamento
aqui, mas lembramos a ilustracdo que Peirce oferece da
esséncia de uma identidade triadica: “um ponto sobre o
qual trés linhas de identidade se tocam é um grafico que
expressa a relacdo de teridentidades” (CP 4.406).

O que a teridentidade quer dizer? Quer dizer que ha
uma relacao triddica genuina. Por que isso é importante?
Porque a partir dela podemos falar de signo e de semiose.
Nas palavras do préprio Peirce, semiose é uma nocao que
expressa uma identidade tri-relativa.

[...] por “semiose” quero dizer, ao contrario [de uma acdo bruta
entre dois sujeitos], uma acdo, ou influéncia, que &, ou envolve,
a cooperacao de trés sujeitos, como um signo, seu objeto e seu
interpretante, ndo sendo essa influéncia tri-relativa em nenhum

caminho resolvivel em acdes entre pares. (CP 5.484)

Segundo Santaella, essa identidade triddica irredutivel a
relaces entre pares é o que caracteriza o signo pleno, que
se relaciona com outros signos, sendo uns signos objetos
ou interpretantes de outros.
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[...] numa relacio triddica genuina, nio sé o signo, mas também o
objeto, assim como o interpretante sdo todos de natureza signica.
Ou seja, todos os trés correlatos sao signos, sendo que aquilo que
os diferencia é o papel l6gico desempenhado por todos eles na

ordem de uma relacdo de trés lugares. (SANTAELLA, 2008, p. 17)

Em uma teridentidade, o signo seria um signo genuino,
de tal modo que seu objeto seria também um signo, que,
consequentemente, representaria outro objeto e assim
sucessivamente. Do mesmo modo, seu interpretante se-
ria também um signo para outro interpretante, e assim
sucessivamente. Dessa maneira, dentro da légica triddica,
a semidtica estuda os fendbmenos da terceiridade, toma-
dos pela triade Objeto-Signo-Interpretante e conforme
Queiroz (2004, p. 47), envolve ideias interdependentes:
continuum, relacao triadica, habito. Ainda segundo o au-
tor (2004, p. 49), as concepcdes de signo e semiose sdo
sinénimas, ja que na prépria nocdo de signo esta contida a
ideia de continuidade. O pensamento funciona como um
fluxo, que consiste na interpretacdo de um pensamento
em outro. E possivel ver essa tendéncia no préprio con-
ceito de signo, tal qual formulado por Peirce:

[um signo] é qualquer coisa que determina qualquer outra coisa
(seu interpretante) a se referir a um objeto ao qual ele préprio se
refere (seu objeto) do mesmo modo, o interpretante se tornando

por sua vez um signo, e assim por diante, ad infinitum¢é (CP 2.303)

Nessa definicao, signo pode ser tomado como um pro-
cesso, uma dindmica, um movimento, isto é, semiose.
Portanto, o signo/semiose é uma relacao irredutivel a trés
termos e é um processo que envolve uma sequéncia des-
sas relacoes triadicas, o que quer dizer que o signo genui-
no é uma relacdo triddica genuina, isto é, um “esquema
analitico elementar de um processo de continuidade que
tanto regride quanto se prolonga ao infinito” (SANTAELLA,
2008, p. 18). E essa ideia de processo, dinamismo e recur-
sividade que esta implicita na nocao peirceana de semiose.

A nocao de semiose de Lotman

Antes de estabelecer a nocdo de semiose em luri Lotman e
nos tedricos da semidtica da cultura, é necessario afirmar
que, ao contrario do que ocorre na obra de Peirce, ndo
encontramos uma definicdo sistematica do conceito de
semiose em Lotman. Obviamente isso ndo coloca a obra
do Lotman em uma posicao inferior a do Peirce, ambas as
obras sdo imprescindiveis no ambito dos estudos em semi-
otica, mas enquanto o segundo expressa seus conceitos
ao estilo de um ldgico, o primeiro elabora uma reflexdo ao
estilo de um estudioso da cultura. Assim, tendo isso em
mente, abordaremos alguns conceitos-chave da semidtica
da cultura que estdo intimamente relacionados a nocao
de semiose e que, portanto, nos permitirdo compreender
melhor o alcance e os limites da sua concepcao.

A semidtica da cultura se propde a estudar a cultura, mas
diferentemente de outras teorias culturais, a especifi-
cidade de um olhar semidtico sobre esse tema esta no
fato de tomar a cultura como texto. No entanto, para a
semidtica da cultura, a propria nocdo de texto precisa ser
reformulada, dado que essa nocdo de texto é contraria a
nocao de texto da linguistica tradicional, que vé o texto
como um enunciado (LOTMAN, 1996, p. 52). Texto é
entendido, aqui, como aquilo que surge da interacdo en-
tre dois ou mais sistemas modelizantes, isto €, sistemas



estruturais® que organizam internamente as mensagens
ou informacdes. Para Lotman, “a cultura é por principio
poliglota, e seus textos sempre se realizam no espaco de
pelo menos dois sistemas semidticos” (LOTMAN, 1996, p.
58)°. Isso mostra a caracteristica heterogénea da cultura,
em que a condicdo necessdria para tal heterogeneidade
é a interacdo constante dos textos com outros textos e
com o contexto. Para exemplificar, imaginemos que uma
cancéo qualquer (ex: “Samba da béncao”) possa ser enten-
dida como um produto de uma cultura, portanto, possa
ser entendida como texto. Este texto é objeto de estudo
semiotico na medida em que ele permite revelar algo so-
bre a cultura brasileira, no qual ele funciona. Mais do que
isso, ele sé é semioticamente um texto, na medida em
que ele é tomado a partir do entrecruzamento entre um
sistema modelizante (lingua portuguesa) e outro (musica,
samba). Os textos da cultura, segundo Lotman (1996, p.
54), mostram propriedades de um dispositivo intelectual,
ja que possuem a capacidade de transmitir informacéao, de
produzir novas mensagens e construir uma memoria cul-
tural coletiva.

A partir do entendimento de que o texto musical-verbal
de uma cancao surge em uma cultura, ele pode cumprir
trés funcdes (de comunicacao, de geracio de sentido e de
memoaria). Isto €, como cancdo, este texto comunica algo,
isto é, veicula uma informacao para os membros de uma
cultura (ex: uma cancdo como o “samba da béncao” pode
expressar a ideia de que “é melhor ser alegre que ser tris-
te"). Além de comunicar também pode servir a um acrésci-
mo no repertdério dessa cultura, um sentido novo, que ndo
havia sido pensado até entdo, pelo sistema (ex: uma can-
cdo pode criar a ideia nova de que o samba €, no fundo,
uma forma de “oracdo”). Por fim, todo texto, uma vez que
nasce em um contexto especifico e que, por isso, pode
ter algo a dizer no minimo sobre seu préprio contexto,
mas, além disso, por ter uma caracteristica de perenidade,
acaba deixando uma informacao que permanece, que fica
para as geracoes futuras, isto é que passa a ser visto como
uma memoria da cultura (ex: uma cancdo de Vinicius de
Moraes estara sempre parte da meméria cultural, especial-
mente a parte que ficou conhecida como MPB).

Estudar a cultura como texto e estudar as funcdes de todo
texto é s6 o inicio de uma proposta semidtica que tem
nestes termos o seu objeto. Mas é a partir dai que surgem
0s conceitos mais semioticos (ex: semiose, semiosfera,
sistema modelizante), com os quais Lotman vai trabalhar.
Para a pesquisadora Irene Machado, sdo justamente estes
processos que a semidtica estuda.

[...] ndo é a cultura o objeto de estudo da semidtica. Na verdade,
a semidtica da cultura se ocupa dos textos e de seus mecanis-
mos de semiose, que tanto o constituem como sistema semiotico,
guanto desencadeiam formacdes interpretantes e de leitura, o
que, em ultima instancia, implica a constituicdo do préprio con-
hecimento. (MACHADO, 2013, p. 66)

Se a semidtica da cultura estuda o texto e a semiose,
como a ideia de semiose aparece nessa proposta teérica?
Para responder a essa questdo, vamos contextualizar um
pouco mais as ideias do semioticista em questao, luri Lot-
man. Seus interesses de estudo estdo para além das inter-
acoes sociais, “isto ¢, abarcam o bio, o cosmos, o semion”
(MACHADO, 2003, p. 25), propondo-se a estudar os textos
na cultura. O grande problema que se coloca para a semi-
6tica da cultura é o de entender a relacdo entre natureza

e cultura para além de uma mera dicotomia e atentando
para “as suas implicacdes no processo da semiose nas mais
variadas esferas comunicacionais” (MACHADO, 2003, p.
24). Assim, “O escopo da semidtica da cultura concebida
pelo pensamento eslavo diz respeito a um modus operandi,
do trabalho em que cultura é fruto da semiose (semeiosis)
da prépria natureza” (MACHADO, 2013, p. 64). A cultura
como fruto da semiose da prépria natureza implica um
processo que envolve percep¢do de mundo e operacio
nesse mundo, criando uma espécie de mundo codificado
que nos ajuda na luta pela vida. Portanto, a semiose é um
processo essencial para a geracdo desse mundo codifi-
cado e segundo Machado (2013, p. 64) “0 mecanismo
elementar da producdo de semiose é a transformacao da
informacao percebida em informacdo codificada [...]", ou
seja, semiose envolve uma traducado continua do mundo,
0 que torna possivel a organizacdo do mundo pelo homem
(MACHADO, 2013, p. 65).

No contexto do pensamento de Lotman, a nocao de semi-
ose estd intimamente ligada a nocdo de semiosfera, ja que
semiose € algo que acontece ali e ndo no seu exterior. As-
sim, a ideia de semiosfera é definida por Lotman como um
espaco no qual se operam semioses, isto €, um universo
semiotico da prépria vida dos signos. Por isso mesmo, esse
conceito ja nasce como uma analogia a biosfera, conceito
cunhado por Vernadsky:

A semiosfera é definida, por analogia com o conceito de biosfera
(introduzido por I. Vernadski), como o dominio no qual todo sis-
tema de signos pode funcionar, o espaco no qual os processos co-
municativos sio realizados e novas informacoes sdo produzidas,
0 espaco semiotico fora do qual a propria existéncia de semiose é

impossivel® (LOTMAN, 1996, p. 171)

Lotman (1990; 1996), ao elaborar o conceito de semios-
fera, isto é, um espaco abstrato em que torna possivel a
existéncia e o funcionamento das linguagens, deixa claro
que semiosfera é um espaco de interacao fora do qual ndo
€ possivel haver comunicacdo (LOTMAN, 1990, p. 124). “A
semiosfera é o resultado e a condicdo de desenvolvimento
da cultura” (LOTMAN, 1990, p. 125) e tem na semiose
seu mecanismo basico de funcionamento.

O espaco interno da semiosfera é povoado de signos,
ou de textos culturais, enquanto o espaco externo ao da
semiosfera é o dos ndo-textos. Como ja foi afirmado aci-
ma, a semiose é o mecanismo basico responsavel por essa
relacdo entre os ndo-textos e os textos (transformacao da
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informacdo percebida em informacdo codificada), o que
torna possivel afirmar que o texto da cultura opera uma
semiotizacdo do seu entrono (MACHADO, 2013, p. 65).

O texto de muitos estratos é semioticamente heterogéneo, capaz
de entrar em complexas relagdes tanto com o contexto cultural
circundante como com o publico leitor, deixa de ser uma men-
sagem elementar dirigida do emissor ao destinatario. Mostrando
a capacidade de condensar informacao, adquirir memoria. Ao
mesmo tempo mostra a qualidade do que Heraclito definiu como
‘logos que cresce por si mesmo’2(LOTMAN, 1996, p. 54)

Essa ideia heraclitiana de crescimento do logos lembra
muito a semiose peirceana de crescimento do signo, mas
em Lotman a énfase na formacao de memoria sugere uma
preocupacdo em dar conta de uma énfase na acdo dos
textos elaborados pelos homens e no seu poder de servir
como um legado para culturas futuras.

Se os diadlogos da cultura ocorrem pelo contato com outra
cultura, que pode inclusive estar temporalmente distante
da primeira (como é notavel pela funcdo de memdria), en-
tdo é a propria interacao, o préprio transito, que interessa.
Esse transito é o cerne da semiose e, portanto, o objeto
de estudo da semidtica. Assim, tendo em vista a afirmacéo
de Machado e Romanini (2010, p. 93), “[...] onde houver
assimilacdo e interpretacao de informacéo, havera acido do
signo, o que faz da semiose um fenémeno constitutivo e
constituinte da realidade”, a semiose é um processo essen-
cial para o funcionamento das dinamicas entre os sistemas
semidticos. E a semiose é a prépria atividade que carac-
teriza a vida da semiosfera e dos textos culturais. Neste
sentido, podemos dizer que a ideia de se estudar a cultura
como texto parte de uma proposta semidtica lotmaniana
de olhar para os fenémenos culturais como fenémenos
vivos, em interacdo, em mudanca, em um constante fazer-
se.

Por fim, é importante, para compreender o conceito de
semiose em Lotman, esclarecer a relacdo entre semiose
e fronteira. Em uma das explicacbes sobre a relevancia e
a caracteristica da fronteira, a ideia de semiose aparece
como algo que acontece dentro da semiosfera. “[...] do
ponto de vista de seu mecanismo imanente, a fronteira
une duas esferas de semiose, da posicao de autoconscién-
cia semidtica (autodescricio em um meta-nivel) da semi-
osfera dada, separando-as"3(LOTMAN, 1996, p. 15).

No entanto, vale lembrar que ao mesmo tempo em que
a fronteira € um limiar, um mecanismo para distinguir e

eikon / Tarcisio de Sa Cardoso / Carlos Magno Pinheiro Barreto Junior

para diferenciar o “si mesmo” do “alter”, é a fronteira que
permite o transito, o intercAmbio entre um sistema e outro.
Neste sentido, a ideia de semiose como dindmica dos tex-
tos na cultura ndo pode nos levar a pensar que tais dinami-
cas sé ocorrem no centro de uma semiosfera. E na fronteira
que estdo os transitos que mais interessam. Os textos que
estdo nas bordas de uma semiosfera estdo em constante
interacdo com o espaco nao-semiodtico, isto é, com aqueles
que nao pertencem a proépria semiosfera, mas que estao
em uma semiosfera vizinha. A partir do contato entre am-
bas, pode haver transito entre signos que estdo fazendo
parte desses diferentes sistemas semiéticos, de modo que
apos um momento dialégico, ambos os sistemas tenham
trocado repertério e saiam modificados. Essa dindmica é o
que caracteriza a semiose na fronteira da semiosfera, cuja
relacdo de intercAmbio opera transformacdes e renovagdes
em seus codigos.

A fronteira é um mecanismo bilingue que traduz mensagens ex-
ternas para a linguagem interna da semiosfera e vice-versa. Assim,
somente com sua ajuda a semiosfera pode fazer contatos com os
espacos nao-semidticos e alossemioticos** (LOTMAN, 1996, p.

13-14)

Quando a semidtica da cultura toma como objeto as
préprias dindmicas culturais, fica evidente que a nocao de
semiose com a qual Lotman trabalha se assemelha a nocdo
de didlogo entre diferencas. Dai ser licito afirmar que a id-
eia de semiose se traduz, ao fim, em um principio dialégico,
um dialogismo, na leitura de Bakhtin. Aluz do dialogismo,
0 que acontece na troca entre dois sistemas se torna mais
interessante para a semidtica de Lotman que o que acon-
tece no interior dos sistemas culturais. Dai a importancia
da fronteira para a semidtica, pois é 14 que ocorrem as pas-
sagens, as trocas, os transitos entre semiosferas, transitos
estes responsaveis pela criacdo de textos (e de cultura).

Consonancias e dissionancias entre a ideia de semiose em
Peirce e Lotman

Para Irene Machado (2013, p. 70), um dos maiores lega-
dos da semiodtica da cultura é permitir a superacido do du-
alismo homem X natureza, isto é, a dicotomia que coloca a
natureza de um lado e a cultura de outro. Para a autora, se
olharmos para a nocao de cultura como interpretacdes de
mundo, veremos que a diferenca entre cultura e natureza
pode ser vista como uma gradacdo, como camadas. A na-
tureza seria o grau zero de uma interpretacdo de mundo,
pois nela estariam os sistemas inorganicos e os organismos
que compode a complexidade do mundo dito “natural”. Em
um grau acima deste estaria o mundo sensorial, um mundo
percebido, que, justamente na condicdo de ser experimen-
tado, baseia-se ele préprio na producio de informacao. E
0 grau mais complexo seria o do “mundo cognitivo [que]
se encarrega de construir uma terceira natureza sob forma
de arte e ciéncia” (ibid., p. 71). Assim, a distincdo entre
natureza e cultura seria como uma distincdo de graus de
natureza, ou graus de cultura, de modo que a cultura seria
uma propriedade da prépria natureza. Conforme a argu-
mentacao de Machado, a cultura parece ja estar em germe
na propria natureza do homem, isto &, ja estar in natura no
humano. Se assim for, a oposicdo cultura e natureza, no hu-
mano, é falaciosa, pois nele, o natural é ser cultural. Nesse
sentido expandido de cultura, a semiose seria natural, isto



é, uma propriedade da prépria natureza.

O escopo da semiodtica da cultura concebida pelo pensamento
eslavo diz respeito a um modus operandi, do trabalho em que
cultura é fruto da semiose (semeiosis) da propria natureza. Ou
melhor, das transformacoes dialéticas da natureza (cf. Friedrich
Engels) em que quantidades se transformam em qualidades.
Cultura in natura define o estado de transformacdo qualita-
tiva de percepcdes, do auto-mundo, da consciéncia responsiva.

(MACHADO, 2013, p. 64)

O mecanismo elementar de producdo da semiose € a transfor-
macao da informacao percebida em informacdo codificada, isto

é, em texto (ibid.)

Para Machado (2013, p. 65), uma vez que o homem sempre se
exprime, sempre cria textos, estudar o homem, do ponto de vista
semidtico, é estuda-lo como um produtor de texto. Dai que a
maxima da semidtica é “Quando estudamos o homem, procura-
mos e encontramos signos por toda parte e nos empenhamos em

interpretar seu significado” (ibid.).

A autora afirma também que os signos geram signos, mais
especificamente, signos articulados em textos geram um
sistema modelizante, através do qual o mundo pode ser
visto (interpretado) de uma forma nova. Isto significa que,
na medida em que promovem uma complexificacdo das
interpretacdes de mundo, os textos feitos a partir do en-
trecruzamento de sistemas modelizantes, produzem uma
“semiotizacdo do entorno” (ibid.). Este processo é o que,
na nossa visao, mais se aproxima do que Lotman entende
por semiose. Semiose é um conceito que, nos textos de
Lotman, remete a ideia de movimento da cultura, isto é,
faz parte de um cenario tedrico que trata a vida dos signos
no espaco das formacdes culturais.

Essa ideia de semiose como dindmica da cultura através
dos textos lembra muito a ideia de semiose em Peirce.
Como vimos, na filosofia peirceana, a nocdo de semiose
representa uma funcdo da identidade triddica, que, jus-
tamente por seu carater de terceiridade genuina, gera
movimento através da formacao de novos interpretantes,
em cadeia. Nesse sentido, vale a pena retomarmos a afir-
macéo de Queiroz (2004, p. 20), segundo a qual:

A semidtica foi definida por ele [Peirce] (CP 5, 484) como ‘a dout-
rina da natureza essencial e fundamental de todas as variedades
de possiveis semioses’, isto ¢, de qualquer forma concebivel de
semiose, de suas condicdes de possibilidade e de suas possiveis
variacoes

Fica claro o encontro entre as duas teorias. A semidtica
peirceana tem seu interesse voltado a forma da semiose,
que diz respeito as formas gerais do pensamento e do pro-
cesso triddico definido pela nocao de signo. Enquanto a
filosofia de Peirce parte da epistemologia, isto é, de como
é dado ao homem a possibilidade de conhecer, a semi-
otica da cultura se interessa por uma forma de semiose
mais voltada para uma coletividade envolta em dindmicas
dos sistemas culturais. Mesmo se tratando de pontos de
partida distintos, as duas se inserem no escopo tedrico da
semidtica em sentido amplo, ja que, como vimos no texto
de Jodo Queiroz (ibid.), esta é a disciplina que tem como
objetivo a investigacido de todas as variedades possiveis
de semioses. Vale ressaltar ainda que, em alguns momen-
tos, a palavra semiose ganha sentidos muito préximos nas
duas teorias, podendo significar traducao, interpretacao,
acao do signo.

No entanto, o conceito tem uma particularidade no arca-

bouco tedrico da semidtica peirceana que o distingue do
uso mais comum na teoria elaborada por Lotman. Primeiro,
Peirce (CP 5.484)5afirma que que por semiose entende-se
uma acao ou influéncia que envolve uma co-participacao
de trés termos, signo-objeto-interpretante, e que essa in-
fluéncia tri-relativa ndo é resolvivel em acdes entre pares,
sendo ainda um processo que envolve uma sequéncia des-
sas relagoes triadicas. Além disso, em Peirce, o conceito
de semiose como processo/acdo de um signo, se insere
em uma estrutura filoséfica chamada pragmatismo, que é
contraria a ideia de pensamento como um processo fatal-
ista ou finalista, bem como é contraria a toda forma de
truncamento no evolutivo (IBRI, 1998, p. 153). Cabe ao
pragmatismo, a fim de determinar o significado de uma
concepcao intelectual, considerar quais as consequéncias
praticas poderiam resultar da verdade dessa concepcao; e
a soma de todas as consequéncias constituird o todo do
significado da concepcao (CP 5.9). Nesse contexto, semi-
ose é o didlogo pragmatico essencial para o desenvolvi-
mento dos conceitos; ou a razdo que estd em constante
crescimento em busca da verdade. Assim, semiose tem um
sentido teleoldgico e evolutivo na semidtica peirceana,
0 que nao aparece nas ideias de troca, transformacdo ou
didlogo, recorrentes na obra de Lotman.

Por sua vez, em Lotman, semiose é uma propriedade ex-
clusiva das semiosferas.

A semiosfera é o espaco semidtico fora do qual a existéncia da
propria semiose € impossivel. [...] somando os atos semidticos
particulares, ndo obteremos um universo semiético. Pelo con-
trario, apenas a existéncia de tal universo - da semiosfera - torna

real o ato signico particular.’ (LOTMAN, 1996, p. 12)

Se a semiose sé pode ocorrer dentro da semiosfera, en-
tdo esta claro o limite entre o espaco em que as semioses
ocorrem e o que elas ndo ocorrem, limite este sublinha-
do pela relevancia que assume na semidtica da cultura a
nocao de fronteira. Essa nocao de limiar das semioses nao
encontra paralelo na teoria peirceana, para quem a semi-
ose é essencialmente infinita. Essa distincao é importante
para compreender os campos semanticos que envolvem o
conceito de semiose em uma semiodtica e na outra. Veja-
mos um pouco mais detalhadamente essa distincao.

Como vimos, a ideia lotmaniana de semiosfera é o espaco
semidtico necessdrio para a existéncia e funcionamento
dos signos, textos e linguagens (LOTMAN, 1990; 1996).
Vimos, também, que as linguagens estdo em constante
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interacdo e que a semiosfera é marcada pela heteroge-
neidade, ja que é o espaco onde as diferentes linguagens
coexistem e interagem (LOTMAN, 1990). Essas interacoes
e trocas entre diferentes sistemas dentro da semiosfera
caracterizam o préprio cerne daquilo que se entende por
semiose, isto &, do transito dialégico de textos que ocorre
nesses sistemas. Assim, Machado (2003, p. 163-164) de-
fine semiosfera como o “Espaco de producdo da semiose
na cultura, portanto, de coexisténcia e coevolucdo dos sis-
temas de signos” e afirma que “fora desse espaco, ndo ha
comunicacdo, ndo ha linguagem e é impossivel a existén-
cia da propria semiose”. Por mais que essa nocdo de semi-
ose como trocas, transitos, didlogos, coevolucao dos siste-
mas de signos tenha muitas similaridades com a nogao de
semiose que foi concebida por Peirce, parece-nos compli-
cado, com base na semiética peirciana, a propria afirmacao
de um espaco em que a linguagem ou a semiose sejam im-
possiveis. Basta recordar da sexta questdo trabalhada por
Peirce no antoldgico artigo Questdes concernentes a certas
faculdades reivindicadas para o homem (CP 5.213-263) para
lembrar que a ideia de algo impossivel ou incognoscivel
nao encontra eco na teoria peirceana, para a qual a semi-
ose estaria, potencialmente em tudo o que for objeto da
experiéncia (o que nos poderia levar, inclusive a uma id-
eia de “pansemiose”), o que faz da filosofia peirceana uma
filosofia, como vimos, pragmatica, evolutiva e teleoldgica.
Neste sentido, e uma vez que as semioses podem, na
concepcao original de Peirce, ir desde os niveis mais el-
ementares da existéncia até as formas de consciéncia mais
evoluidas, também nao parece possivel, a luz da teoria
peirceana, conceber a semiose como um fenémeno rela-
cionado a cultura humana. Santaella (2007, p. 114) afirma
que:

“Conceber o reino dos signos com base em Peirce é uma tarefa
que esta longe de ser simples. Para Peirce, ‘o universo inteiro esta
permeado de signos, se é que ele ndo seja composto exclusiva-
mente de signos’ (CP 5.448, N. 1)"

Assim, podemos dizer com Peirce que os signos nao sio
privilégios do pensamento e da cultura humana, estando
presentes no mundo bioldgico, fisico e quimico. Segundo
Jorge de Albuquerque Vieira (2007, p. 100) a semiose s6 é
possivel pelo surgimento na realidade quimica, fisica e bi-
oldgica de uma espécie primitiva de semiose, que o autor
denomina de protossemiose. Dessa maneira, para Vieira
(2007, p. 101), a semiosfera é resultado da expansdo de
uma interface bioldgica que permitiu a elaboracao de si-
gnos culturais.

Para Irene Machado, Lotman entende a cultura como o
“universo da mente” (MACHADO, 2013, p. 68). Este, in-
clusive, é o titulo de um de seus livros.

Se a dindmica fundamental dos sistemas inteligentes é a transfor-
macao da informacdo em texto e, consequentemente, em espaco
comunicacional com diferentes niveis de organizacao, é chegada
a hora de precisar a emergéncia da noc¢ao de inteligéncia da cultu-

ra no contexto semiotico (MACHADO, 2013, p. 67)

A emergéncia da inteligéncia na cultura pode estar rela-
cionada com o que Lotman chamou de dispositivos inteli-
gentes da cultura (MACHADO, 2003). Essa ideia reflete
a perspectiva de Lotman de incluir no horizonte da semi-
Otica a capacidade de um sistema cultural engendrar car-
acteristicas que seriam de uma inteligéncia. A nosso ver,
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outro vestigio de inteligéncia na cultura parece estar nas
funcdes dos textos culturais desenvolvidas por Lotman.
Acreditamos ser adequado tomar as funcées como tipos
de semioses, duas das quais parecem corresponder a mov-
imentos ou semioses presentes em todo sistema dindmico
e ndo apenas aos sistemas culturais, a saber: a funcao de
geracao de sentido e a funcdo de meméria, que se divide
em duas, memoria informativa e memoria criativa.
Conforme lembra Jorge Albuquerque Vieira (2008, p.
32-33; 2007, p. 102), todo sistema para permanecer no
tempo precisa se adaptar, se transformar, o que significa
que ha uma dupla tendéncia nos sistemas complexos, in-
clusive nos culturais: um processo deterministico, estavel
ou de manutencao de si e um processo ruidoso, cadtico,
de renovacdo de si. Transportando essas ideias para a
semiotica da cultura, vale ressaltar que a prépria vida dos
signos, isto é, a propria semiosfera, pode ser caracterizada
por uma semiose que por um lado almeja a conservacao
do sistema, sendo regida pela tendéncia a manutencao da
cultura (semiose da fungcdo meméria informativa), e por out-
ro almeja a renovacdo do sistema, sendo regida por uma
tendéncia a inovacao das relagdes textuais de uma cultura
(semiose da funcio de geragdo de sentido e memdria cria-
tiva). A funcdo de memoria dos sistemas culturais participa
tanto da tendéncia a conservacio do sistema, a partir da
memoria informativa, que conteria os tracos invariantes
que se mantém ao longo do tempo, quanto da tendéncia a
renovacao, a partir da memdria criativa e seus tracos vari-
antes. Tal funcdo, segundo Machado (2013, p. 67) funcio-
na “como um programa de acdo espacio-temporal”. Assim,
o texto é tanto um reservatério de uma meméria cultural,
quanto uma poténcia para gerar novos sentidos, podendo,
como afirma Volkova (2012, p. 211) extrair-se da memdria
cultural mais do que fora inserido nela.

De certo modo, essas ideias também aparecem como
caracteristicas da semiose na teoria peirceana. Ao trazer
para sua filosofia a nocdo de sinequismo, Peirce lanca mao
de um conceito capaz de destacar as leis no universo, a
continuidade e uma realidade daquilo que se repete,
isto é, uma realidade da permanéncia. Por outro lado, a
nocao de tiquismo, em Peirce, implica uma qualidade da
variancia, da indeterminacao, da pluralidade, isto é, de um
atributo de inovacdo préprio das semioses em processo
de evolucao e crescimento. Neste sentido, parece-nos que
a associacdo sugerida por Vieira (ibid., p. 100-103) é que
a funcao de memodria lotmaniama estaria relacionada com
0 sinequismo peirceano, uma abordagem que fala sobre a
continuidade dos sistemas. Tal continuum, no entanto, ndo
significa a mera continuidade do mesmo. Ao contrario. A
continuidade reclama por manutencdo e por renovacao.
Desse modo, a prépria ideia de sinequismo, da terceiri-
dade, em Peirce, inclui uma dimensao de primeiridade, de
tiquismo, o que na semiética de Lotman se expressa na id-
eia de que a memoria cultural se constitui tanto como uma
conservacao regular (memdria informativa) quanto como
uma inovacao (memdoria criativa e geracdo de sentido).
Por fim, acrescentamos uma consonancia bastante mais
sutil entre as nocdes de semiose nos dois mestres da
semiotica. Trata-se de uma proposta ndo-cartesiana e
nao-kantiana que a prépria nocdo de semiose, fundada
no principio dialégico, parece estar imbuida desde a ideia
originaria de articulacdo entre signo e pensamento. Esta
ideia significa, simplificadamente, uma superacdo do “eu
penso” por uma nocdo de “o pensamento se da no diélo-



go’, isto é, na semiose dialdgica.

Em Lotman, esta critica velada a filosofia moderna nao se
evidencia, mas em Peirce, a nocdo de semiose explicita-
mente visa a resolver um problema epistemoldgico tipico
da modernidade. Enquanto Descartes ressaltava a necessi-
dade de um “eu penso” irrefutavel, fundamento seguro
do cogito, e Kant elaborava as regras a priori do entendi-
mento, base do sujeito (transcendental), Peirce elabora
uma argumentacdo na série cognitiva®, segundo a qual
“nao é possivel pensar sem signos”, o que quer dizer, no
fim das contas, que na prépria estrutura do pensamento
ja ha didlogo, ja ha representacao, ja ha movimento, fluxo.
Uma vez aceita a tese peirceana, ndo se pode mais falar
em sujeito pensante, dono do pensamento ou das estru-
turas do entendimento, mas pode-se falar de pensamento
em crescimento por meio da semiose ou pode-se falar de
signo em crescimento por meio de didlogo, o que da no
mesmo. O semioticista Lauro da Silveira (2000) nos ajuda
a entender como essa ideia de didlogo que estd presente
inclusive em uma Unica mente se traduz em uma rejeicao
do solipsismo do “eu pensante” (do cogito cartesiano e do
sujeito transcendental kantiano) em prol de uma “semiose
dialogante”.

A espessura da trama da linguagem, ou mais precisamente, a
espessura de toda e qualquer semiose ndo era, contudo, levada
em conta pelo pensamento classico, inclusive pelo pensamento

kantiano.

O solipsismo do Eu penso mesmo em sua forma mitigada, com
a necessdria inclusdo do Objeto como correlato de todo ato de
pensar (Kant, (1985) pag. 243-236), pela qual exatamente seria
possivel distinguir uma realizacdo fenoménica, mesmo que pura,
deste pensamento e uma realizagcdo ao nivel da pura ideia, pare-
ceu ser superada com base na dialogia do pensamento como

semiose.

Constituindo-se num didlogo, o pensamento ndo encontraria
mais no Eu penso a sustentacdo original de sua transcendentali-
dade e objetividade, pois no momento de sua efetivacdo nao se
encontraria mais um Eu solipsista, mas um nds dialogante. (SIL-

VEIRA, 2000, p. 119)

Se o préprio pensamento é sempre um caso evidente de
semiose, sendo ele proprio didlogo, nada ha na estrutura
de um sujeito pensante, a ndo ser o potencial para se tra-
duzir ideias conectando-as. A critica a nocdo moderna de
“sujeito” ndo chega a ser uma critica a capacidade pen-
sante do eu, mas sim uma critica a soliddo deste eu (ao
solipsismo). Uma vez que ele pensa no didlogo, mesmo
quando parece estar sd, o pensamento esta conectado, ou
melhor, estd conectando, movendo-se e traduzindo-se em
outro pensamento. Sendo assim, é da propria natureza do
pensamento (e, consequentemente, da cultura, e da cultu-
ra como texto) fazer-se como semiose.

Semiose em Peirce e Lotman / eikon
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Estereotipos e clichés:
uma abordagem teorica

No presente texto, apresentamos uma reflexao sobre
os conceitos de esteredtipo e cliché e, de certa forma,
o impacto que ambos tém na vida social, salientando
diferencas e pontos de contato. Para isso, revisita-
mos textos de Walter Lippmann (2010), Gilles Deleuze
(1990) e Emile Durkheim (1996), dialogando também
com o trabalho do linguista Patrick Charaudeau (2017).
Partindo da abordagem desses conceitos, questiona-se
se eventualmente eles tém (ou nio) o mesmo signifi-
cado. Interessa-nos também pensar em que medida
esteredtipos e clichés tém relaciéo com o complexo
universo do imaginario, o que nos levou a recorrer as
teorias de Castoriadis (1982) e Durand (2012), bem
como a das representagdes sociais (Moscovici, 1978).
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1.Introducao

Surgidos entre prensas, tintas e papel, os conceitos de es-
teredtipo e cliché se tocam e se confundem, dando, inicial-
mente, nome a processos tipograficos de reproducao de
textos e imagens. Enquanto o cliché seria a placa metilica
sobre a qual foi gravada uma matriz para impressao, a es-
tereotipia daria o nome ao processo desta gravacao. O ter-
mo stéréotype! teria sido cunhado pelo tipégrafo francés
Firmin Didot, em 1794, com a juncdo do grego stereos,
“sélido”, com o francés type, “tipo de impressdo”. Ainda
que type tenha origem no grego typous, “cunho”, “marca’,
“impressdo”, “modelo” (Trinta, 2010, p.1).

O termo cliché, também de origem francesa, teria surgido
para dar nome as placas obtidas através da estereotipia
- arte de produzir clichés. Mais tarde, os termos foram as-
sumindo outros sentidos. Segundo Amossy e Herschberg-
Pierrot (2007), j4 em 1860, no entio recente campo da
fotografia, cliché passou a dar nome aos negativos a partir
dos quais se podia revelar um nimero indefinido de exem-
plares. Mas é nas ciéncias sociais que os termos se con-
figuram como nosso objeto de estudo, ainda que tenham
influenciado também outros campos2.

Numa abordagem inicial, podemos considerar que es-
teredtipos seriam imagens preconcebidas sobre alguma
coisa, pessoa ou situacao, enquanto uma ideia que se tor-
na previsivel em um determinado contexto, devido a sua
repeticdo continuada, seria o cliché. Ou seja, ha indicios
de que também fora do ambiente grafico os conceitos se
avizinham, ja que ambos estdo imbricados a efetivacdo da
pratica comunicacional e, perigosamente, sujeitos ao po-
derio bélico comunicacional de grupos sociais dominantes.
Se falamos em esteredtipos e clichés falamos de represen-
tacdes sociais, jd que ocorrem no dmbito destas, ainda que
a elaboracao de tais representacoes também seja afetada
por eles. Como salienta Moscovici, “a representacéo social
é uma modalidade de conhecimento particular que tem
por funcao a elaboracdo de comportamentos e a comu-
nicacdo entre individuos”, possuindo uma funcdo consti-
tutiva da realidade, sendo, “alternativamente, o sinal e a
reproducdo de um objeto socialmente valorizado” (1978,
pp. 26-27). Por sua vez, Woodward ressalta o papel das
representacoes sociais para a construcdo da identidade
do sujeito. Segundo a autora, “‘como um processo cultural,
estabelece identidades individuais e coletivas”. Questoes
como “Quem sou eu? O que eu poderia ser? O que eu
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quero ser?” encontram possiveis respostas em sistemas
simbdlicos onde se “constroem lugares a partir dos quais
os individuos podem se posicionar e a partir dos quais po-
dem falar” (Woodward, 2000, pp.17-18). Ainda que Bau-
man conclua ressaltando “a fragilidade e a condicéo eter-
namente provisdria da identidade” (2005, p.22).

2 Estereotipos

Segundo Said Mosbah (2005), ao longo do século XX, a so-
ciologia e a psicologia social foram algumas das areas que
mais se valeram da ideia de esteredtipo e de sua impre-
cisdo, capaz de designar fatos diversos, mas insuficiente
para determinar seu significado real. Ele enumera difer-
entes conceitos genéricos sobre o tema:

- il est « représentation simplifiée »/ « schéme collectif figé »/ «
modeéle culturel »/ « image toute faite » chez Amossy (1998 : 24) ;
- « idée conventionnelle » chez Putnam (1975) ;

- « forme d'impensé »/ « syntagmes figés »/ « opinion banale »/ «
un monstre » chez Barthes (1975 : 164 ; 1965 :92);

- « parole de pouvoir »/ « phrases mécanisées »/ « quelque chose
que l'on repére »/ « quelque chose a quoi tout le monde consent
et tout le monde consomme » chez Pierre Barbéris ;

- « suite ouverte d'énoncés » chez Bernard Fradin ;

- « suite ouverte de phrases » chez Jean-Claude Anscombre etc?.

Lippmann, no entanto, alerta que o estereétipo vem tam-
bém dos “nossos cddigos morais e filosofias sociais, assim
como de nossas agitacdes politicas” (2010, p. 86). Para ele,
é um processo de percepcdo que nos conta sobre o mun-
do antes que tenhamos experiéncia sobre um fato, uma
pessoa etc. De certa forma, a ideia preconcebida marca
uma distincdo entre certos objetos como familiar ou estra-
nho, o que enfatiza a diferenca (idem, pp. 91-92). Devido
a quantidade de informacdes no mundo, na maioria das
vezes, ndo vemos e depois definimos, mas o inverso. Isso
se da pelo que a cultura do grupo do qual se faz parte con-
sidera esteredtipo em relacdo a outro grupo social. Logo,
o estereétipo se manifesta como um fragmento distintivo
entre grupos, facilitando a compreensido da diferenca,
uma vez que nao ha tempo para contatos mais préximos, o
que nos leva a identificar uma caracteristica jd conhecida
e preencher a imagem com os esteredtipos que trazemos
conosco. Ao olhar uma pessoa, ja com as referéncias que
adquirimos ao longo da vida, parece natural classificar
imediatamente alguém como ‘“intelectual”, “estrangeiro”,
“esquisito” e assim por diante, como exemplifica o autor.
Para o bem ou para o mal, ter, a priori, um mosaico de car-
acteristicas predefinidas do outro pode dar uma sensacao
de certo dominio do “desconhecido”. Seja como for, o au-
tor reitera que se organizam os esteredtipos de maneira a
que haja uma percepc¢do, mais ou menos, consistente do
mundo. Eles ndo representam uma visao total do mundo,
se ndo uma possivel delimitacdo a qual é possivel que o
individuo se adapte.

Se tratamos de estudos de midia, a obra de Walter Lipp-
mann, Opinido Publica, apresenta, segundo Zampieri
([2013]) e Freire Filho, Herschmann, Paiva (2004), duas
nocoes distintas para estereétipo. Na primeira delas,
os esteredtipos seriam apresentados como uma forma
necessdria para processar a informacdo. Uma forma de
ordenar a complexidade da vida social dos nossos dias,
cujo peso seria similar a outros padrdes de representacao
“indispensaveis ao processo cognitivo” (Freire Filho, Her-



schmann, Paiva, 2004, p.3). Seria uma economia do esfor-
co. Quer dizer, é uma tentativa de ver o diferente como “ti-
pos e generalidades” ao invés de ver de uma nova maneira
e de forma detalhada, uma vez que ndo ha nem tempo
nem oportunidade para se conhecer tao intimamente algo
(Lippmann, 2010, p. 90). O autor sugere que “observamos
um traco que marca um tipo muito conhecido, e o resto
da imagem preenchemos com os estereétipos que carre-
gamos em nossas cabecas” (Lippmann, 2010, p. 91). In-
coémoda, possibilitaria a naturalizacdo de modelos capazes
de mover as engrenagens da vida social em dire¢des per-
igosas.

Ja a segunda conceituacao concebe os estereétipos como
“construcdes simbdlicas enviesadas infensas a ponderacao
nacional e resistentes a mudanca social” (Freire Filho, Her-
schmann, Paiva, 2004, p.3). Ou seja, “atuam como uma for-
ma de impor um sentido de organizacdo ao mundo social’,
0 que, a servico dos meios de comunicacao, por exemplo,
pode ambicionar impedir a “flexibilidade de pensamento
na apreensao, avaliacdo ou comunicacao de uma realidade
ou alteridade” (2004, p.3). Para Lippmann, os esteredtipos
cumprem o papel de sistemas de defesa, de nossa tradicao
pessoal, de nossa posicdo na sociedade:

E a garantia de nosso autorrespeito, é a projecio sobre o mundo
de nosso sentido, do nosso préprio valor, nossa prépria posicao
e nossos proprios direitos. Os esteredtipos estao, portanto, alta-
mente carregados com os sentimentos que estdo presos a eles.
Sao as fortalezas de nossa tradicdo, e atrds de nossas defesas
podemos continuar a sentir-nos seguros na posicao que ocupa-

mos (Lippmann, 2010, p. 96).

Lippmann alerta que essa forma de percepcao € “um selo
de qualidade” que precede a razdo, ou seja, uma forma
de percepcdo que impde uma pré-concepcdo do “nosso
sentido antes que as informacdes atinjam a inteligéncia”
(Lippmann, 2010, p. 98). O que pode levar a consequén-
cias imprevisiveis na sociedade, a partir do olhar sobre
o estrangeiro, especialmente, em tempo de fluxos imi-
gratorios intensos.

Segundo Zampieri ([2013]), a Italia, por exemplo, que
deixou de ser um pais de emigrantes para se tornar um
pais de imigrantes, questdes como esteredtipos e racismo
entraram na ordem no dia.

Stereotipo e razzismo non sono certamente sinonimi, ma lo stere-
otipo € sempre atteggiamento di un gruppo verso un altro gruppo
e il termine razzismo ha assunto negli anni un considerevole al-
largamento di significato, arrivando ad essere chiamato in appello
per ogni forma di discriminazione. Il razzismo & un rapporto so-
ciale di oppressione e di sfruttamento che naturalizza relazioni
diseguali e giustifica il fatto che un gruppo sia subordinato ad un
altro3, e il dibattito attuale si basa soprattutto non su aspetti di
tipo biologico, ma é piuttosto I'appartenenza etnica a creare con-

flitto (Zampieri, [2013], p.10)%.

Mas a relacdo perigosa entre os modelos reducionistas
materializados em esteredtipos e seus desdobramen-
tos, como diversas formas de racismo?®, seriam apenas
uma possibilidade destes. Zampieri ressalta que os es-
teredtipos, mesmo como visdes reduzidas, podem ser
construcdes positivas, quando elaborados pelos proprios
grupos. Segundo a autora, “gli stereotipi sono quindi dei
costrutti sociali che portano a categorizzare e rinforzare una
identita collettiva positiva, se riferiti al proprio gruppo, mentre
se riferiti all'outgroup tendono ad essere negativi” (Zampieri,
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[2013]), p.13)e.

Lippmann ja sinalizava, em sua obra Opinidao Publica, que
os esteredtipos sdo “carregados de preferéncia, cobertos
de afeto ou aversao, ligados aos temores, avidez, fortes
desejos, orgulho e esperanca” e, independente do que
invoquem, “sdo julgados com o sentimento apropriado”
(2010, p. 115). Essa dimensao afetiva dos esteredtipos €,
como observado anteriormente, garantia de autoestima
por parte de quem os mantém. Com eles, é possivel fazer
projecoes sobre o mundo (Trinta, 2010, p.1).

Um artigo publicado na revista Scientific American ressalta
o papel que os esteredtipos exercem sobre o sucesso e o
fracasso de um individuo no trabalho, na escola ou nos
esportes. O fracasso ndo estaria relacionado “necessari-
amente a falta de talento ou incompeténcia, mas também
a maneira como cada um percebe o grupo social ao qual
pertence” (Haslam, Salvatore, Kessler, Reicher, 2008, p.2.).
Da mesma forma, o sucesso. O estudo ressalta, por exemp-
lo, que mulheres asiaticas, ao fazerem testes de matemati-
ca, “obtiveram melhor desempenho ao serem lembradas
de suas origens asiaticas (reforcando o esteredtipo de que
os asiaticos sdo melhores em matematica)”. Por sua vez,
pessoas mais velhas tiveram rendimento pior em testes
de memoria, apds serem lembradas do esteredtipo que as
relaciona a capacidade cognitiva deteriorada.

Embora alguns pesquisadores tenham saltado para a conclusao
altamente polémica de que as diferencas de desempenho refle-
tem diferencas naturais entre os grupos, na verdade a raiz de mui-
tas diferencas repousa sobre os esteredtipos, ou pré-conceitos,
que outros tém em relagdo ao grupo a que pertencemos (Haslam

etal., 2008, p.1).

Zampieri ([2013]) ressalta que os esteredtipos ndo sido
sistemas de representacdo neutros e simétricos, nor-
malmente, veiculando de maneira implicita sistemas de
valores, hierarquia de critérios, preferéncias e juizos ten-
denciosos. Assim, “nel momento in cui la realta si articola in
due gruppi contrapposti, quello cui il partecipante appartiene
e quello che si colloca all’esterno, si creano le condizioni per il
manifestarsi di un‘asimmetria valutativa” (Zampieri, [2013]),
p.13)".
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Lippmann salienta que “o esteredtipo pode ser transmiti-
do de uma forma tao consistente e peremptoriamente em
cada geracdo de pai para filho que parece ser quase um
bioldgico”, “o cerne de nossa tradicdo pessoal, as defesas
de nossa posicdo na sociedade” (2010, p. 94-96). Como
um repertério de impressdes fixas, que cristaliza concei-
tos e opinides, o esteredtipo se torna peca indispensavel
para a manutencao do préprio sistema, reduzindo a com-
plexidade e tornando a comunicacdo possivel (Noelle-
Neumann, 1993, p. 144-151). Segundo a autora, ndo h3,
a priori, uma suposta negatividade nesses conceitos, mas
sim certa percepcao seletiva por parte da opinido publica
(idem, p. 144), um recorte necessario para que se man-
tenha uma conformidade, um padrdo, uma diferenciacao
segura entre grupos sociais diversos.

Encontramos em Pereira, Ferreira, Martins e Cupertino
(2002, p. 390), além do resultado de estudos recentes so-
bre esteredtipos, a explicacdo sobre o processo de estere-
otipizacao, a partir da obra Stereotypes and social cognition
de Leyens, Yzerbyt & Schadron, publicada em 1994.

Em meados da década de 90, os esteredtipos passaram a ser
considerados crencas compartilhadas referentes aos atributos
pessoais, especialmente tracos de personalidade e aos compor-
tamentos de um grupo de pessoas, enquanto a estereotipizacido
foi definida como o processo de aplicar um julgamento estereoti-
pado a um individuo de forma a apresenta-lo como tendo tracos
intercambiaveis com outros membros de uma mesma categoria

(Pereira et al., 2002, p.390).

Sao inimeras as definicdes do termo esteredtipo, a maior
parte delas ressaltando que se trata de pensamentos ten-
denciosos, pouco adaptados a realidade que se presume
representarem, capazes de produzir uma visdo/conheci-
mento deformado de um grupo social, situacdo em que
passamos a nos relacionar com um rétulo, inviabilizando
novas descobertas.

Trinta (2010, p.3), ao tratar da producido massiva de es-
tereodtipos pela industria da midia, salienta que isso “revela
um investimento macico feito no sentido de reduzir nos-
sas vidas a um conjunto de op¢des predeterminadas”, rela-
cionado “as necessidades de eficiéncia e eficicia inerentes
as mensagens veiculadas”. Para o autor, pela reiteracéo, o
esteredtipo tende “a uma perda gradativa de informacao
- mas, igualmente, a um aumento de (sua) significacdo”
(Trinta, 2010, p.3). Ou seja, embora a complexidade do
outro seja reduzida a um numero limitado de elementos
de facil assimilacdo, ao tornar-se mais “facilmente definida
e identificavel” ganha forca como significado e sentido.
Positivos ou negativos, como modelos ou esquemas cul-
turais simplificadores e fixos, com o timbre de verdade,
criam a possibilidade da pronta identificacdo de um ele-
mento dentro de um processo comunicacional, facilitando
a linguagem, mas colocando em risco o carater poliédrico
de fatos, pessoas e grupos sociais, podendo servir como
fermento para preconceitos e racismos.

3.Clichés

A conceituacdo de clichés também apresenta certa ambi-
guidade. O linguista Michael Rifaterre destaca a sua efica-
cia expressiva, bem como o socidlogo Anton C. Zijderveld,
para quem os clichés impedem o colapso da vida social:
“A vida social cotidiana é uma realidade impregnada por
convencoes e este fato prosaico constitui a prépria base
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da ordem social. [...] Sem clichés, a sociedade degeneraria
num estranho caos” (Zijderveld, p.58, 1979).

Também defensor dos clichés, Christopher Ricks considera
o seu carater estimulante e pondera: “Os clichés convidam-
nos a ndo pensar - mas podemos sempre declinar o convite,
e 0 que mais pode convidar um individuo pensante a pensar
do que este convite?”. Ele sustenta que os escritores nao
podem abrir mdo deles: “Os clichés estdo em todos os lu-
gares na linguagem do dia-a-dia, e vocé simplesmente nao
vai conseguir se isolar deles”. O autor ressalta que, em vez
de serem evitados, devem ser empregados de forma cria-
tiva (Ricks, 1980, p. 58, grifo nosso).

Ja o filésofo Gilles Deleuze (2005), analisando a obra de
Henri Bergson, chama nossa atencdo para o carater redu-
cionista, ativado pelos esquemas sensério-motores “par-
ticulares, de natureza afetiva” (Deleuze, 2005, p. 31), que
faz com que um individuo assimile, aprove ou se esquive
de uma determinada situacdo (a exemplo do conceito de
esteredtipo como sistema de defesa, de Lippmann, 2010).
Para ele, o cliché é perigosamente facilitador porque

Nés nao percebemos a coisa ou imagem inteira, percebemos sem-
pre menos, percebemos apenas o que estamos interessados em
perceber, ou melhor, o que temos interesse em perceber, devido a
nossos interesses econémicos, nossas crengas psicoldgicas, nos-
sas exigéncias psicoldgicas. Portanto, comumente, percebemos

apenas clichés (Deleuze, 2005, p.31).

Ainda de acordo com Deleuze, o grande desafio seria
como “arrancar dos clichés uma verdadeira imagem” ja que

os proprios criadores nao tém, as vezes, a ideia de que a nova
imagem deva rivalizar com o cliché em seu proéprio terreno, so-
mar algo ao cartdo-postal, juntar-lhe alguma coisa, parodia-lo,
para melhor se livrar dele? Os criadores inventam enquadramen-
tos obsedantes, espacgos vazios ou desconectados, até mesmo
naturezas mortas: de certo modo, eles param o movimento, re-
descobrem a forca do plano fixo, mas néo seria, isso, ressuscitar
o cliché que queriam combater? Nao basta, decerto, para vencer,
parodiar o cliché, nem mesmo fazer buracos nele ou esvazia-lo.
N3o basta perturbar as ligacées sensério-motoras. E preciso jun-
tar, a imagem otico-sonora, forcas imensas que nao sio as de uma
consciéncia simplesmente intelectual, nem mesmo social, mas de
uma profunda intuicdo vital (Deleuze, 2005, p. 33)

Maria Teresa Goncalves (2004), ao debrucar-se sobre
o estudo dos clichés na linguagem comum, salienta que
rejeitar os clichés “corresponde a rejeicdo da linguagem
corrente”, que se liga ao pertencimento a uma comuni-
dade “cujos membros fazem coisas parecidas” (Goncalves,
2004, p.4). A pesquisadora faz referéncia ao conto “Um
jogo” (1970), do italiano Alberto Moravia, em que um casal
decide nao usar mais clichés para se comunicar, pretend-
endo ser totalmente originais em seus didlogos e agoes.
Mas dado a impossibilidade de escapar do lugar-comum,
a mocinha opta pela tentativa de suicidio e o rapaz pelo
siléncio. No final do conto, desistem, e a moca conclui: “De
agora em diante falaremos como calhar. E agiremos tam-
bém como calhar”. (Moravia, 1970, apud Goncalves, 2004,
p.13). Para Goncalves, se por um lado, tendemos a con-
siderar os clichés “exemplos de banalidade e obstaculos
a originalidade. Por outro lado, ndo hesitamos em usa-los
quando asseguram a legibilidade dos nossos enunciados e
comportamentos” (2004, p.4), o que caracterizaria a sua
popularidade.

Julia Cresswell, autora do The Penguin Dictionary of Clichés
(2000), que faz um levantamento dos clichés da lingua



inglesa, antigos e modernos, explicita que os clichés sao
“expressdes que pensam por nos” e sdo fundamentais na
interacao social. Acreditamos que, na verdade, Cresswell
se refere ao carater facilitador dos clichés, tanto como for-
ma de representacdo como de entendimento. Os clichés
atuariam como palavras-chave para o convivio social. As-
sim, verificamos que expressoes, sons e imagens, como cli-
chés ou ndo, serdo percebidos diferentemente pelas pes-
soas e pelas diversas tribos que compartilham, ainda que
momentaneamente, “multiplos vieses” (Maffesoli, 2006,
p.195). Percebemos ai uma diferenca ténue entre clichés e
esteredtipos. Enquanto os esteredtipos teriam um carater
mais global, os clichés poderiam atribuir sentido para gru-
pos menores.

Para abordar os clichés, podemos nos valer de reflexdes
de Pierre Lévy (1993), ainda que surgidas no contexto da
tecnologia. Segundo o autor:

Comunicar ndo é de modo algum transmitir uma mensagem ou
receber uma mensagem. Isso é condicéo fisica da comunicacgéo.
E certo que, para comunicar, é preciso enviar mensagens, mas
enviar mensagem nao é comunicar. Comunicar é partilhar sentido

(Levy, 1993, p.76).

Se ressaltamos a eficacia dos clichés para o compartilha-
mento de sentidos, dado a sua intimidade com emissores
e receptores, reiteramos o seu amplo potencial comunica-
tivo, ainda que nos pareca aproximarem-se mais do campo
do banal, diferentemente dos esteredtipos, como veremos
a seguir.

4 Estabelecendo as diferencas entre os conceitos

Objetivando, salientar as diferencas entre o conceito de
esteredtipo e o de cliché, Azevedo e Silva (2017, p.47), so-
brelevam que “esteredtipo: expressido ou ideia preconce-
bida; cliché: expressdao muito repetida, em geral, com mais
de duas palavras, sem ideia preconcebida”. Os autores
elaboraram um quadro a fim de explicitar essas diferencas:

Cliché Estereétipo

“E viveram felizes para sempre”
"Antes de mais nada"
“Era uma vez”
“Ter uma fome de lobo™

“Os portugueses sdo burros”
“Os mugulmanos sdo terroristas™
“Os sem-terra s3o preguigosos”
“Loura ¢ burra”
“Colombianos sdo traficantes”
“Todos os alemées sdo prepotentes”

Fonte: Azevedo; Silva, 2017, p.47

Sobre a diferenca entre clichés e estereétipos, Santos
(2012), salienta:

[...] consiste no fato de que o Gltimo estd mais ancorado no dis-
curso, enquanto o primeiro se estabelece pela repeticao literal de
frases do tipo “lugar de mulher é na cozinha”. O estereétipo, no
discurso, deve ser reconstruido pelo leitor, por meio dos mod-
elos culturais existentes; assim, no caso da mulher, esta-se na
dependéncia do conjunto das imagens que em geral se tem dela:
fragilidade, maternidade, tanque, cozinha etc. O cliché, por sua
vez, diferencia-se do esteredtipo por estar mais ligado a um estilo
banalizado, a figuras que se repetem ou a frases feitas, repetidas
nos discursos, a pensamentos marcados pela banalidade e falta de

originalidade (Santos, 2012, p.27-28).

Ocorre que, segundo alguns relatos, tanto esteredtipos
como clichés podem ser rompidos, ainda que nio se trate
de tarefa simples dado a sua intensidade de espraiamento,
especialmente, através da grande midia. Rodrigo Guéron

(2013), por exemplo, lanca luz sobre a desconstruciao dos
clichés dos filmes de guerra realizada no cinema pelo neo-
realismo italiano, uma espécie de cinema-verdade, mesmo
apresentando histérias de ficcdo. Ao tratar do filme Paisa
(1946), de Rossellini, Guéron retoma uma de suas seis
histérias, em que “um soldado norte-americano negro,
conduzido por um menino de rua, que rouba suas botas,
perambula bébado pelas ruas de uma cadtica Napoles, que
acaba de se ver livre da ocupacio alema” (Guéron, 2013,
p.1), gracas a intervencao dos libertadores americanos.

E altdlia que, segundo Deleuze, ndo se encaixa em nenhum sentido
fechado, em nenhum cliché de guerra que julga, enquadra, racion-
aliza e justifica cada acontecimento da Histdria. O cliché se quebra,
portanto, porque as imagens nio aparecem mais nos filmes neo-
realistas apenas em funcdo de uma Histdria que deve se fechar
no final. As imagens passam agora a trazer, ou no minimo insinuar,
novos sentidos para as histoérias dos filmes. Elas ndo aparecem
mais apenas em funcdo dos personagens e das histoérias dos filmes,
se tornando agora tanto importantes personagens destes filmes,
guanto elementos que ajudam de maneira decisiva a constituir o

proprio sentido da histéria destes (Guéron, 2013, p.174).

Mas se neo-realismo italiano consegue desconstruir clichés
dos filmes de guerra, os esteredtipos também poderiam ser
rompidos ou desafiados, conforme a pesquisa How stereo-
typing yourself contributes to your success (or failure), publi-
cada pela Scientific American Mind.

This strategy was precisely what activists such as Steve Biko and
Emmeline Pankhurst achieved through black consciousness and
feminism, respectively. They challenged the legitimacy of those
comparisons and stereotypes that defined their groups as inferior
and replaced them with expressions of group pride. They were (as
one supporter said of Pankhurst) “self-dedicated reshaper[s]of the
world”. And the more their opponents invoked stereotypes against
them, the more they acted collectively to contradict those stereo-
types and reveal their claims to legitimacy as a lie (Haslam et al.,

2008, p.5)%.

Acreditamos que os escritos de Marcos Bagno vao ao en-
contro das conclusées de Haslam et al. (2008).

A lingua é viva, dindmica, estd em constante movimento — toda
lingua viva é uma lingua em decomposicdo e em recomposicao, em
permanente transformacéo. E uma fénix que de tempos em tem-
pos renasce das préprias cinzas. E uma roseira que, quanto mais
a gente vai podando, flores mais bonitas vai dando (Bagno, 1997,

p. 107)

Desse modo, estereétipos e clichés, como unidades fra-
seoldgicas, sons ou imagens, sao formas de linguagem
também em permanente transformacao. Ainda assim, se
produzem efeitos danosos, podem ser enfrentados, re-
configurados ou extintos. Emile Durkheim, ao salientar a
dindmica entre homens e sociedade, também da pistas so-
bre esse processo.
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Os atributos caracteristicos da natureza humana nos vém, por-
tanto, da sociedade. Mas, por outro lado, a sociedade sé existe e
s vive nos e através dos individuos. Se a ideia da sociedade se
extinguir nos espiritos individuais, se as crencas, as tradicoes e as
aspiracdes da coletividade deixarem de ser sentidas e partilha-
das pelos particulares, a sociedade morrera. Pode-se dizer dela,
portanto, o que se dizia acima da divindade: ela s6 tem realidade
na medida em que ocupa lugar nas consciéncias humanas, e esse

lugar somos nds que lhe damos (Durkheim, 1996, p.374).

Ocorre que estamos falando do tempo da cultura, que
nao é contado em dias, horas, minutos ou segundos, mas
aproximamo-nos do campo da antropologia a fim de ob-
servar o homem e seu comportamento social ao longo do
tempo. Patrick Charaudeau (2017) conclui que estamos
diante de diversos termos que cobrem um mesmo campo
semantico e cujas distincdes sdo passiveis de permuta:

“clichés”, “chavoes”, “lugares comuns”, “ideias batidas”, “preconcei-
tos”, “esteredtipos”, “lugar comum”, para ndo citar mais. [...] Estes
termos possuem certo nlimero de tracos semanticos em comum,
ja que dizem respeito aquilo que é dito de maneira repetitiva e
que, de tal forma, termina por se sedimentar (recorréncia e im-
utabilidade) e descreve uma caracterizacéo julgada simplificadora
e generalizante (simplificacdo). Por outro lado, esses termos cir-
culam nos grupos sociais e o que eles designam é compartilhado
por seus membros - desempenham, portanto, um papel de elo
social (funcdo identitaria); mas, ao mesmo tempo, quando um
destes termos é empregado, é para rejeitar a caracterizacdo que
descrevem, ja que seria falso, extremamente simplista ou extre-
mamente generalizante (julgamento negativo); alguns insistem
mais sobre um ou outro desses aspectos: de falsa verdade (“id-
eias batidas”), de nao verificacdo (“preconceitos”), de banalidade
(“lugar-comum”), mas todos sdo portadores do traco da suspeita

quanto a verdade do que é dito (Charaudeau , 2017, p. 572).

De certa forma, esses conceitos sdo uma forma de orde-
namento do mundo em funcao do grupo social ao qual um
individuo pertence. Como uma grade de valor, eles clas-
sificam o mundo que conhecemos, com o qual nos identi-
ficamos, ao mesmo tempo em que confere uma percepgao
da imagem do outro.

5. Imagindrios, esteredtipos e clichés, em carrossel

Tendo como ponto de partida os conceitos de imaginario,
interessa-nos discutir sua relacdo com os esteredtipos e
clichés, notadamente, o intrincado reflexo no discurso
midiatico. Para isso, é importante retomarmos alguns
autores. Segundo Laplantine e Trindade, imaginario é a
prépria dindmica das imagens, que podem ser descritas
como

construcdes baseadas nas informacdes obtidas pelas experién-
cias visuais anteriores. Nos produzimos imagens porque as in-
formacdes envolvidas em nosso pensamento sdo sempre de
natureza perceptiva. Imagens ndo sido coisas concretas, mas sdo
criadas como parte do ato de pensar. Assim, a imagem que temos
de um objeto nado é o préprio objeto, mas uma faceta do que ndés
sabemos sobre esse objeto externo (Laplantine; Trindade, 1997,

p.10).

Maffesoli (2001, p. 75) cita Benjamin, para quem o imag-
indrio permanece uma dimensiao ambiental, uma matriz,
uma atmosfera, o que denominou de aura. Seria uma forca
social de ordem espiritual, uma construcdo mental, que

eikon / Flavio Lins Rodrigues / Maria Helena Carmo dos Santos

se mantém ambigua, perceptivel, mas ndo quantificavel.
Michel Maffesoli reelabora essa ideia ao definir que o im-
aginario ultrapassa o individuo, “é o estado de espirito de
um grupo, de um pais, de um Estado-nacédo, de uma co-
munidade, etc. O imaginario estabelece vinculo. E cimento
social” (idem, p. 76). Legros, Monneyron, Renard e Tacussel
(2007, p. 54) reforcam que a sociedade é um conjunto de
ideias e o que liga os homens, é uma maneira comum de
pensar, ou seja, de representar as coisas. Para eles, além
dessa funcao social de criar comunhao, favorecendo, por
exemplo, sistemas de representacdo e memoria coletiva, o
imaginario teria também a

1) funcéo antropofisioldgica: a necessidade do devaneio;

2) uma funcdo de regulagdo humana diante da incompreensibi-
lidade (a morte, por exemplo): operando como intermediaria do
mito, do rito, do sonho ou, ainda, da ciéncia;

3) uma funcao de criatividade social e individual: representando
0s principais mecanismos da criacdo e oferecendo uma abertura

epistemoldgica (Legros et al., 2007, p.12).

Ao retomar socidlogos que estudam a relacdo do imag-
indrio e o sagrado, Legros et al. destacam que a comunhao
cria um elo que “engendra a ilusdo do real, mas que é ja o
real” (idem, p. 84), o que vai ao encontro de Laplantine e
Trindade, para os quais “o real é a interpretacado que os ho-
mens atribuem a realidade. O real existe a partir das ideias,
dos signos e dos simbolos que sao atribuidos a realidade
percebida” (1997, p.12). Os autores advertem que o imag-
indrio ocupa uma fracao do campo da representacao dessa
realidade percebida. E uma producio mental que mobiliza
e evoca imagens, utilizando o simbdlico para exprimir-se e
existir (idem, p. 23-25). Fazem parte dessa realidade, além
do racional, outros elementos “como o onirico, o ludico,
a fantasia, o imaginativo, o afetivo, o ndo-racional, o ir-
racional, os sonhos” (Maffesoli, 2001, 76-77).

Mas é em Cornelius Castoriadis que encontramos pistas
para compreender a relacdo entre esteredtipos e clichés,
que ocorre no ambito das representacdes sociais, como ja
dissemos, e imaginario. Segundo o autor, o imaginario

é criacdo incessante e essencialmente indeterminada (social-
histérica e psiquica) de figuras/formas/imagens, a partir das quais
somente € possivel falar-se de “alguma coisa”. Aquilo que denomi-
namos ‘realidade’ e ‘racionalidade’ sdo seus produtos (Castoriadis,

1982, p.13).

Desta forma, acreditamos que Castoriadis aponta para
que as representacdes sociais sdo concebidas tendo a
dindmica do imaginario como pedra angular. Neste con-
texto, se nos valemos dos escritos de Breton, ainda na
década de 1920, temos que “Limaginaire est ce qui tend a
devenir réel™, apontando para o potencial dos ecos do im-
aginario, como os esteredtipos e clichés, afetando a vida
social, ainda que estes também ndo estejam imunes as
elaboracdes imaginais, tal qual salienta Charaudeau, para
quem “o imaginario é uma forma de apreensdo do mundo
gue nasce na mecanica das representacdes sociais” (Cha-
raudeau, 2017, p. 578). Ou seja, representacdes sociais e
imaginarios se retroalimentam, como sinaliza Gilbert Du-
rand.

Afinal, o imagindrio nao é mais que esse trajeto no qual a repre-
sentacdo do objeto se deixa assimilar e modelar pelos imperativos
pulsionais do sujeito, e no qual, reciprocamente, como provou
magistralmente Piaget, as representacdes subjetivas se explicam
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“pelas acomodacdes anteriores do sujeito” ao meio objetivo. [...]
o simbolo é sempre o produto dos imperativos biopsiquicos pelas
intimacdes do meio, foi a esse produto que chamamos trajeto an-
tropoldgico, porque a reversibilidade dos termos é caracteristica

tanto do produto como do trajeto (Durand, 2012, p. 41).

Mesmo que autores como Castoriadis (1982) e Cha-
raudeau (2017) possam preferir situar representacdes
sociais e imaginario em posicoes distintas, a fim de abor-
dar processos que envolvem a construcido de elos e sig-
nificacdes coletivos, cabe-nos ressaltar que imaginarios e
representacdes sociais estdo imbricados de tal forma que
esteredtipos e clichés também se situam no ciclo desta
complexa relacdo. Conforme Tonin e Azubel (2017, p.122),
“imagens, imaginarios e representacdes se retroalimen-
tam, se interpenetram, se confundem; sdo senhas sem as
quais ndo se pode pensar a comunicacdo, mesmo a vida
em sociedade”.

Mas, se lancamos um olhar atento sobre estereétipos,
clichés e imaginario, convém relevar escritos de George
Steiner. Para o autor,

Nao é o passado literal que nos governa, excepto, talvez, numa
acepcao biolégica. Sdo as imagens do passado: com frequéncia
tdo intensamente estruturadas e tdo imperativas como os mitos.
As imagens e as construcdes simbolicas do passado encontram-se
impressas, quase a maneira de informacdes genéticas, na nossa

sensibilidade (Steiner, 1992, p.13).

As referéncias imaginais de Steiner que, por exemplo, ao
tratar do século XIX, ressaltam o papel de elementos como
as pinturas de Renoir ou os romances de Dickens para que
esse periodo ficasse marcado como uma era dourada, um
jardim imaginario (1992, p.16-17), colocam em evidéncia a
forca que adquirem essas representacdes do passado. Em-
bora nao se refira a clichés, esteredtipos e representacoes
sociais, o autor, ao tratar do mesmo periodo, acaba por
evidenciar parte dos nossos questionamentos.

O pai “sabe” de uma época passada em que as boas maneiras
eram estritas e os filhos obedeciam. O socidlogo “sabe” que houve
uma cultura urbana em larga medida imune as actuais ameacas
anarquicas ou baforadas de violéncia intempestiva. O religioso
e o moralista “sabem” que existiu um tempo em que os valores
eram reconhecidos por todos. Cada um de nds podera evocar as
alineas que melhor convenham ao seu caso: a casa onde a ordem
reina, com os seus servidores e o seu recato; os parques domin-
icais com a sua ociosidade tranquila; o latim nas salas de aula e
a subtileza apostdlica dos anfiteatros universitarios; as livrarias
auténticas e os debates parlamentares inteligiveis. Os homens de
cultura “sabem”, num sentido peculiar, e simbolicamente definido
da palavra, que houve um tempo em que uma producao universi-
taria e literaria séria, economicamente acessivel, era sinénimo da
descoberta de um publico extenso e dotado de consciéncia critica

(Steiner, 1992, p.16).

Ou seja, Steiner sobreleva o status de imagem-lei (Guéron,
2013, p.1) que as representacdes sociais podem adquirir,
em um sistema orgiastico entre esteredtipos, clichés e im-
aginario.

6. Consideracoes Finais

Ao longo do texto, ressaltamos a proximidade entre es-
tereodtipos e clichés, destacando as suas capacidades de
atuarem como elo social, para o bem e para o mal, ndo ha-
vendo espaco para uma abordagem maniqueista. As rep-
resentacdes sociais e os imaginarios dos diversos grupos
configuram-se como universos que afetam e sio afetados
por eles. Afinal, vive-se em relacdo, e cada grupo tem o
préprio imaginario sobre si, valores que conferem uma
identidade, uma vida social que da sentido a existéncia e,
ao mesmo tempo, cria em relacdo aos outros uma série de
imagens, de representacdes que podem despertar estra-
nheza, curiosidade, preconceito.

Acreditamos que esteredtipos e clichés acabam por se tor-
nar representacdes sociais que refletem o imaginario de
um grupo social. Ou seja, o imaginario seria a base em que
0s grupos sociais elaboram as suas representagées sim-
bélicas, que criam o real como eles entendem e percebem
e cujo significado e ecos retornam e passam a compelir
os imaginarios em diferentes direcdes, reconfigurando e/
ou consolidando tais representacdes, num processo sem-
pre dindmico, que tem, nos esteredtipos e clichés com-
partilhados e reproduzidos pelo grupo social, pecas com
significados ambiguos, mas capazes de acionar diferentes
engrenagens da sociedade.
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1. O quadro categorial peirceano

A Fenomenologia ou Faneroscopia peirceana - como ele
preferia chama-la - é uma ciéncia da observacdo dedicada
a estudar o phaneron, isto &, o fenémeno, e cuja funcio é
a de realizar a observacao e andlise radicais - no sentido
das raizes - de todas as experiéncias possiveis. Peirce en-
tendia fendmeno em sentido muito amplo, simplesmente
como tudo aquilo que existe e se apresenta a percepcao
e a mente, a despeito daquilo que sobre ele possamos
pensar, podendo ser considerado um fenémeno tanto
um evento externo ou uma idéia, quanto um sonho ou
abstracdo, mas que, ainda assim, sdo passiveis de serem
investigados, pois para Peirce:

Ha coisas Reais, cujos caracteres independem por completo
de nossas opinides a respeito delas; esses Reais afetam nossos
sentidos segundo leis regulares e conquanto nossas sensacoes
sejam tao diversas quanto nossas relacoes com os objetos, po-
deremos, valendo-nos das leis de percepcao, averiguar, através
do raciocinio, como efetiva e verdadeiramente as coisas sao; e
todo homem, desde que tenha experiéncia bastante e raciocine
suficientemente acerca do assunto, sera levado a concluséo Unica
e Verdadeira. A concepc¢do nova que se introduz é a de Realidade.
(CP 5.384, 1877)

A concepcdo de que o existente afeta nossos sentidos se-
gundo leis que podem ser conhecidas por meio de pro-
cessos de inferéncia é a base da epistemologia peirceana.
Nada é absolutamente incognoscivel e, ainda que esteja-
mos sempre a meio caminho, existe uma verdade ultima a
ser conhecida da qual nos aproximamos assintoticamente,
sendo, portanto, a Fenomenologia o ramo de sua Filosofia
destinado a fornecer o fundamento observacional para as
demais ciéncias. Nessa investigacio, Peirce se propds, a
partir de um exame agudo da prépria experiéncia, a tarefa
primeira de desenvolver uma doutrina de categorias for-
mais, gerais e abstratas, absolutamente universais, no sen-
tido de que seja possivel observa-las em todo e qualquer
fendmeno (CP 5.43, 1903).

Ao tomar tal tarefa para si, Peirce concluiu que toda a
diversidade fenoménica é redutivel a apenas trés modos
de ser que, entendidos como elementos dotados de uma
generalidade de primeira ordem, sdo observaveis em todo
e qualquer fenémeno, ainda que em diferentes graus de
proeminéncia. Sdo eles: “o ser da possibilidade qualitativa
positiva, o ser do fato atual, e o ser da lei que governara
os fatos no futuro” (CP 1.23, 1903). Tais categorias sio tao
abstratas que podem ser consideradas intangiveis, simples
matizes de conceitos (CP 1.353, c. 1880) e, no seu grau de
abstracdo maxima, devem ser entendidas como ménada,
relacdo diddica e relacdo triddica, respectivamente (CP
1.328, ¢.1894), constituindo-se, dessa forma, em sub-
stratos l6gico-formais universais, que ndo excluem, nem
mesmo conflitam, com outras tantas categorias materiais
e particulares passiveis de serem encontradas em todas
as coisas, conforme SANTAELLA (2001, p. 36). Ainda seg-
undo a autora, as categorias,

Por serem tao universais a ponto de se presentificarem em tudo
e qualquer coisa, Peirce resolveu esvaziar os termos de qualquer
contetido material, reduzindo-os a sua natureza puramente logi-
ca. Dai as categorias passarem a ser designadas por (1) primeiri-
dade = ménada, (2) secundidade = relacdo diadica e (3) terceiri-
dade = relacao triadica. Em cada fenémeno particular, a roupagem
aparente dessas categorias se modifica, mas o substrato légico

sempre permanece. (Santaella, 2001, p. 15)
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O fundamento para a compreensdo das categorias est3,
portanto, na compreensao do substrato légico-formal de
cada uma delas, que se mantém inalterados apesar da
exterioridade de que se revestem quando observados na
variabilidade material de cada fenbmeno especifico. As
categorias peirceanas nao sao, dessa forma, nogoes estati-
cas ou terminais; elas sdo dindmicas e interdependentes,
onipresentes e, portanto, universais, observaveis em todo
e qualquer fendmeno numa miriade de formas, de tal ma-
neira que é possivel afirmar que:

O primeiro esta aliado as idéias de acaso, indeterminacao, frescor,
originalidade, espontaneidade, potencialidade, qualidade, pre-
sentidade, imediaticidade, ménada... O segundo as idéias de forca
bruta, acado- reacao, conflito, aqui e agora, esforco e resisténcia,
diada... O terceiro esta ligado as idéias de generalidade, continui-
dade, crescimento, representacdo, mediacéo, triada... (Santaella,
2000, p. 8)

Para PEIRCE (CP 1.300, c.1894), a lista de categorias “é
uma tdbua de concepcdes extraida da analise légica do
pensamento, aplicaveis ao ser”, e a Fenomenologia deve
também compor as caracteristicas de cada uma delas, afa-
stando possiveis redundancias e mostrando as relacées
entre elas (CP 5.43, 1903). Para serem claramente apreen-
didas, devem ser estudadas e formuladas a partir de trés
pontos de vista: das Qualidades, dos Objetos, e da Mente,
que correspondem aos aspectos sob os quais pode um
fendbmeno ser considerado, a saber: o ontoldgico, o ex-
istente, e o de mediacdo. Tais nuances foram desenvolvi-
das e exemplificadas em detalhes por SANTAELLA (2001,
p. 35), e resumidamente, podem ser compreendidas do
seguinte modo:

Do ponto de vista (1) ontoldgico, das qualidades, as cat-
egorias aparecem como:

(1.1) qualidade, i.e., o ser da possibilidade qualitativa posi-
tiva, ou mera possibilidade da qualidade em si mesma;
(1.2) qualidade do fato atual, ou seja, acdo do fato atual,
reacao;

(1.3) qualidade da mediacéo, o ser de uma lei que ird gov-
ernar fatos no futuro.

Do ponto de vista (2) do existente, dos objetos, elas se
apresentam como:

(2.1) Quales, i.e., fatos de primeiridade;

(2.2) Relatos, i.e., relacdes ou fatos de secundidade;

(2.3) Representacdes, ou seja, signos ou fatos de terceiri-
dade.

Do ponto de vista (3) da mediacéo, da mente, as categorias
se manifestam como:

(3.1) Sentimento ou consciéncia imediata, i.e., signos de
primeiridade ou meras qualidades de sentimento;

(3.2) Sensacao ou reacdo diante de um fato, ou signos de
secundidade;

(3.3) Concepcao, pensamento ou mente em si mesma, i.e.,
signos genuinos ou de terceiridade.

As categorias poderao ser, dessa maneira, compreendi-
das em si mesmas, como modos de ser dos fenémenos,
ou ainda como modos de existéncia, tanto dos proprios
fendbmenos do universo fisico, bem como da mente ou
consciéncia, e ainda como modos de apreensiao desses
mesmos fendémenos, pois elas se constituem em categori-
as universais do pensamento e da natureza, entre os quais,
segundo o sinequismo de Peirce, ndo ha dualidade ou con-
traposicdo, mas somente continuidade.

Esse quadro categorial, dotado de maxima generalidade,



fornece entdo o fundamento necessario para qualquer es-
tudo que se pretenda interdisciplinar e abrangente, uma
vez que, se cada campo do saber conhece as especifici-
dades de seus objetos de estudo, a base fenomenolégica
peirceana pode funcionar como método para integrar di-
versos pontos de vista acerca de um mesmo fenémeno,
por mais multifacetado que ele ou as visdes sobre ele se
apresentem.

2. As categorias e os registros lacanianos

Observacoes e reflexdes acerca da influéncia direta que a
obra de Peirce exerceu sobre a psicandlise lacaniana sao
importantes quando se trata de estabelecer um campo in-
terdisciplinar entre semidtica e psicandlise, e ainda mais
quando se procura estabelecer relacdes entre seus concei-
tos e saberes. Essa influéncia é menos conhecida do que
outras, como a da Lingtistica, mas nem por isso € menos
identificavel. Lacan cita Peirce em diversas ocasides, che-
gando a se perguntar se alguém o acusaria de “pescar em
aguas peirceanas”:

De vez em quando, Lacan se refere, em seus seminarios, a obra
de Charles Sanders Peirce (1839-1914), cuja influéncia sobre La-
can parece inegavel [...], levando-o ao ponto de perguntar-se se
alguém em seu publico o acusaria de pescar em aguas peirceanas
[...]. Ele pode ter de fato encontrado em Peirce a fonte do que
ele chamou de ‘meus registros categoriais do imaginario, do sim-

bélico, e do real’ [...]. (Muller, 1996, p. 31)*

De fato, a passagem mais importante em que Lacan se
refere a Peirce pode ser encontrada em seu Seminario
23, O Sinthoma, na qual ele estabelece a relacdo entre
seus trés registros e as categorias fenomenoldgicas. La-
can aponta textualmente para a correspondéncia entre a
légica peirceana, onde as categorias sdo chamadas pelos
ndmeros, e seus trés registros, que ele afirma chamar pe-
los nomes que tém:

Um tal de Charles Sanders Peirce construiu sua logica sobre isso,
0 que, devido a énfase que ele atribui a relacdo, o leva a fazer
uma légica trinitaria. E exatamente a mesma via que eu percorro,
com a diferenca de que chamo as coisas em questao pelo nome
que tém - simbdlico, imaginario e real, nessa ordem exata. (Lacan,
2007 [1975-76], p. 117).

Essa abordagem triddica é, portanto, um ponto comum
entre Peirce e Lacan. Contudo, Michel Balat, ao fazer uma
detalhada andlise das relagdes entre teoria peirceana e
psicandlise, igualmente indica uma distincdo primordial
a ser feita entre as triades dos dois autores para sua ad-
equada compreensao:

A partir da primeira aproximacao dessas duas abordagens ‘triadi-
cas’, veremos uma importante distin¢cdo operar-se entre elas, que
poderiamos resumir basicamente pelos nomes que seus descobri-
dores Ihes deram:

- as categorias peirceanas sdo ‘faneroscopicas’ (do termo ‘phan-
eron’, derivado de ‘fenédmeno’, mas em um sentido préprio a Pei-
rce).

- as categorias de Lacan sdo ‘diz-mensoes’ (as dimensées do ‘diz-
er’)2. (Balat, 2000, p. 38)

Esmiucando essas diferencas, pode-se observar a gen-
eralidade das categorias faneroscépicas compondo um
quadro cujo objetivo primeiro é justamente o de servir
de fundamento observacional para outras areas do saber;

diferentemente, as categorias lacanianas sdo as “dimen-
sdes do espaco habitado pelos seres falantes”, conforme
CESAROTTO e SOUZA LEITE (1992, p. 59). Pedra fun-
damental do ensino lacaniano, essas dimensdes nomea-
das como real, simbdlico e imaginario se constituem em
registros referentes ao circuito do desejo humano, campo
da teoria psicanalitica, correspondendo cada um deles,
segundo GARCIA-ROZA (2005, p. 215), a “uma ordem de
distribuicdo do desejo”, contexto no qual se faz necessario
entendé-los.

O imaginario relaciona-se diretamente as imagens, ma-
téria prima do inconsciente, a partir do qual se estrutura
o ego durante o estddio do espelho, por meio de identifi-
cacdes que conduzem a cristalizacdo da imagem do corpo.
O simbdlico tem na linguagem verbal sua expressao mais
concreta que, como instancia codificada pré-existente ao
sujeito, lhe fornece a estabilidade da estrutura na qual se
insere apds o recalque originario. J4 o real é aquilo que es-
capa, que ndo pode ser totalmente simbolizado, por estar
o sujeito condicionado pelo seu desejo, sendo, portanto,
aquilo que esta para além de qualquer interferéncia hu-
mana, e “independente?® dos outros dois registros”, con-
forme CESAROTTO e SOUZA LEITE (1992, p. 62).
Guardadas as diferencas conceituais entre as categorias
peirceanas e os registros lacanianos, é possivel estabelec-
er uma correspondéncia entre eles, pois, ndo so as catego-
rias faneroscépicas sdo onipresentes, podendo ser encon-
tradas no campo do desejo humano, como também, sua
presenca “é particularmente evidente em um fendmeno
de natureza triddica” como a triade freudiana da dinamica
psiquica, inicialmente definida como “inconsciente, sub-
consciente e consciente, mais tarde definida como id, su-
perego e ego”, como colocado por SANTAELLA (1999), e
que sdo as bases da fundacdo da psicanalise.

Desse modo, pode ser estabelecida a relacdo entre a
primeiridade e o imaginario, como registro da construcao
de uma unidade compativel ao eu do individuo, que inex-
iste no momento do seu nascimento. O desenvolvimento
humano esta fundado em identificacdes ideais: o ego se
projeta nas imagens em que se espelha, buscando uma
completude que ndo pode jamais ser encontrada, porque
existéncia é sempre diadica, mas que pode ser “captura-
da em miragens”, em “estados monadicos que almejam a
totalidade”, segundo SANTAELLA (1999). Por tudo isso é
que:

Fundamentos categoriais do Tempo Logico lacaniano / eikon



Identificacdo imaginaria é sempre, de fato, imaginaria, visto que
identificacdo ndo é sendo o apagamento das distingdes e das
diferencas, isto &, aquilo que, sem poder de distincdo, inunda
uma singularidade, escapando a qualquer movimento dialético
ou de mediacgdo. Toda identificacdo, porque borra as diferencas,
é estado monadico, aspiracdo ao uno, completo, fechado em si
mesmo. [...] Nesse lapso de instante fugaz - completude da forma
- a monada é dominante: a imagem é o que é sem relacdo com
qualquer outra coisa. (Santaella, 1985, p. 28-29)

Importante observar que a relacdo entre primeiridade e
imaginario é de proeminéncia da ménada, mas nao exclui
as outras duas categorias, até porque é preciso lembrar
sempre sua onipresenca. Esse registro também se apre-
senta como alteridade, pois, “por primeira que seja a con-
stituicio desse imaginario, ela ndo se opera monadica-
mente, sendo tributaria do ‘outro’ do espelho. Ndo se pode
tratar aqui, portanto, de uma pura primeiridade”, conforme
observado por BALAT (2000, p. 46).

Com relacao a secundidade, tanto a concepcao peirceana
de real como o registro lacaniano de mesmo nome nao se
confundem com a idéia comum de realidade. Para Lacan,
o real é a sobra, o resto que o simbdlico ndo é capaz de
representar e nem o imagindrio consegue integrar, per-
manecendo impenetravel ao sujeito do desejo. Para Pei-
rce, o real se impde como aquilo que insiste apesar do que
possamos sobre ele pensar, e nessa insisténcia é passivel
de chegar a ser conhecido aproximativamente através de
processos inferenciais, pois revela sua natureza nos indi-
cios através do quais se manifesta. Apesar das diferencas*
entre a secundidade e o registro do Real, o paralelo se op-
era porque, como aponta o proprio Peirce, tudo que existe,
“ex-siste”s, isto &, “realmente age sobre outros existentes”
(CP 5.429, 1905) na forma de causacao eficiente, ou seja,
como acgdo e reacdo entre existentes, simplesmente pelo
fato de existirem no mesmo tempo e espaco. Dessa forma,

um levantamento inicial dos termos para designar esse registro
[Real], é, por si s, demonstrativo [dessa correspondéncial: recusa
do conceito; causa como algo de anti-conceitual, de indefinido; s6
existe causa para o que manca; real que bem pode, ele sim, ndo
ser determinado; o modo de tropeco pelo qual as formacdes do
inconsciente aparecem; a surpresa ou aquilo pelo que o sujeito
se sente ultrapassado; a descontinuidade na qual alguma coisa se
manifesta como vacilacdo; o que pontua, macula, pée nédoas; o
real por tras da falta de representacdo. Enfim, ‘o real é o impos-
sivel', ‘espécie de residuo da operacio significante’, isto é, aquilo
que é impossivel de ser simbolizado e, como tal, aquilo que rompe
e interrompe o fluxo do significante, descontinuidade que esbu-
raca o simbdlico como vazio. A relacdo do Real com o Simbdlico
é, nessa medida, tipicamente diadica: acdo abrupta de irrupcao
e interrupcdo. O Real determina efeitos no Simbdlico, mas ele
préprio nio é determinado. E causacdo sem o governo da lei e do
conceito. (Santaella, 1985, p. 29)
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No caso da terceiridade, a categoria da mediacao, da rep-
resentacado e da linguagem, a correspondéncia com a or-
dem do simbdlico é ainda mais evidente, seja na forma do
grande Outro, onde se encontra a estrutura que prescreve
0 sujeito, seja no préprio “ambito da palavra e suas conse-
guéncias na constituicdo do ser humano”, cuja qualidade
humana depende dessa condicdo de ser falante. “Este reg-
istro inclui o inconsciente, condicionado pela linguagem,
assim como a interdicdo do incesto, a lei que ordena a vida
dos homens e os diferencia dos animais”, como observam
CESAROTTO e SOUZA LEITE (1992, p. 60). Por sua vez,
Balat (2000, p. 47) também indica essa correspondéncia,
pois “o simbdlico serd a mediacio, da ordem, portanto da
terceiridade”, e cita Lacan, que afirma que “toda relacédo
analisavel, isto é, interpretavel simbolicamente, é sempre
mais ou menos inscrita numa relacdo a trés” (LACAN como
citado em BALAT, 2000, p. 47). Assim, a terceiridade e o
simbdlico podem ser caracterizados entdo como conscién-
cia sintética, de acordo com PEIRCE (CP 1.382, 1890).

3. Terceiridade, simbélico e tempo légico

O tempo légico, como elaborado por Lacan, ndo é o tempo
convencionado em horas e minutos; é um recurso teérico
para dar conta da modulacdo temporal de todo processo
l6gico do qual participa o sujeito e que, portanto, seria
“necessario e inerente a todo processo psiquico”, conforme
CESAROTTO e SOUZA LEITE (1992, p. 9-10). Lacan “sug-
eriu um tempo que nado fosse cronolégico para pensar os
processos mentais e escreveu um artigo propondo o tem-
po légico como o tempo do sujeito”, afirma SOUZA LEITE
(2010, p. 61). Essa temporalidade légico-subjetiva pode
ser melhor compreendida a luz da filosofia de Peirce (CP
6.214, 1898), para quem “o tempo € um algo organizado” e
que, tendo sua lei ou regularidade, se apresenta como um
“tipo de sequéncia”. Ao comentar essa passagem, Capek
ressalta que Peirce se inclina a substituir sequéncia légica
por sequéncia temporal, substituicdo essa que se opera nos
processos mentais pelos quais vamos compondo os pas-
sos inferenciais, mas que nao fazem parte das premissas e
conclusdes em si mesmas:

A estrutura da légica classica elimina a sequéncia temporal. Por
exemplo, sempre em toda inferéncia, cada conclusdo esta contida
em suas premissas; quando dizemos que ‘ela se segue’ das prem-
issas, usamos meramente uma linguagem metaférica. O termo
‘segue-se’ aplica-se a nossos processos psicolégicos pelos quais
tracamos as relacées légicas em nossa mente [...] Entretanto, no
padrao légico propriamente, ndo ha sucessido que esteja subja-
cente a mais simples conclusdo ou mesmo a mais complexa. A
simultaneidade de duas premissas e de sua conclusdo pode ser
mostrada por um diagrama de Euler [...] Tal sequéncia temporal é
um processo psicolégico, uma busca humana para descobrir uma
ordem pré-existente que ndo é dbvia. [...] Mas o padrio descober-
to, em si mesmo, seja simples ou complexo, ndo possui nenhuma

relacdo temporal. (Capek, 1994, p. 70-71)

Dessa forma, o tempo, ou melhor, o intervalo de tempo
consumido, é um fator que concerne somente a nossa
atividade mental de busca e, se uma premissa vem “antes
ou depois” de outra, essa precedéncia ou sucessio refere-
se somente ao nivel mental do entendimento humano. Tal
evidéncia equivale a dizer que o tempo esta implicito na
ideia de semiose, definida como a acdo do signo de pro-
duzir interpretantes no curso do tempo e que, neste caso,
vemos aplicada a atividade inferencial humana, que é con-



sciéncia sintética mas que, vale sempre ressaltar, ndo se
restringe a ela.

Para PEIRCE (CP 6.338, 1908), o pensamento humano ¢é
dialégico; ele é conduzido em signos que sdo na maioria
da mesma estrutura geral das palavras, sendo a linguagem
verbal o sistema de signos no qual ele se expressa e é
elaborado. Seu desenvolvimento esta diretamente ligado a
acao dos signos, por ele utilizados, de gerar interpretantes.
Essa acdo somente se desenrola no tempo. PEIRCE (CP
1.384, c. 1890) afirma que a “concepcao total de tempo
pertence a terceiridade genuina”, o que, em outras pala-
vras, significa que a categoria da terceiridade é a categoria
do tempo. Sendo assim, para SANTAELLA (1992, p. 317)
“a definicdo de signo funciona como o embrido légico do
movimento do tempo e, portanto, da continuidade e dos
processos evolucionarios”, pois “onde ha um signo, hd um
processo temporal, dado que a acdo do signo é se desen-
volver no tempo” (ibid., p. 313).

LACAN (1945), em seu texto O tempo ldgico e sua assercdo
de certeza antecipada, apresenta o seguinte problema: o di-
retor de uma prisdo chama trés prisioneiros e lhes propoe
um jogo cujo vencedor serd libertado. Ele Ihes mostra cin-
co discos, trés brancos e dois pretos, os quais serao fixa-
dos em suas costas. Cada prisioneiro ndo sabera a cor do
disco fixado em suas préprias costas, mas podera ver a cor
do disco nas costas dos outros dois, e devera deduzir a cor
do seu disco por meio de um processo légico. Aquele que
primeiro obtiver a resposta correta, justificando-a logica-
mente, serd libertado. Os trés discos brancos sao fixados
nas costas dos prisioneiros, permanecendo os pretos sem
uso. Cada prisioneiro vé entao dois discos brancos, con-
statacdo a partir da qual permanece a dlvida sobre o seu
préprio disco, que podera ser branco ou preto, ja que a cor
dos discos nao utilizados é desconhecida. Lacan prosse-
gue:

Depois de se haverem considerado entre si por um certo tempo, os
trés sujeitos ddo juntos alguns passos, que os levam simultanea-
mente a cruzar a porta. Em separado, cada um fornece entdo uma
resposta semelhante, que se exprime assim:

‘Sou branco, e eis como sei disso. Dado que meus companheiros
eram brancos, achei que, se eu fosse preto, cada um deles poderia
ter inferido o seguinte: ‘Se eu também fosse preto, o outro, de-
vendo reconhecer imediatamente que era branco, teria saido na
mesma hora, logo, ndo sou preto’. E os dois teriam saido juntos,
convencidos de ser brancos. Se ndo estavam fazendo nada, é que
eu era branco como eles. Ao que sai porta afora, para dar a con-

hecer minha concluséo!

Foi assim que todos trés sairam simultaneamente, seguros
das mesmas razdes de concluir. (Lacan, 1998 [1945], p.
198)

Lacan chama essa solucao de um sofisma notdvel, sofisma
no sentido de um raciocinio concebido com o objetivo de
produzir uma ilusdo de verdade, pois, apesar de simular
um acordo com as regras da légica, baseia-se em uma es-
trutura inconsistente, porém notavel porque, ainda que de
forma falaciosa, leva cada prisioneiro a conclusdo sobre a
cor do cartdo em suas costas, e a uma assercao de certeza
cuja veracidade serd posta a prova para se conseguir a
prépria liberdade.

Um dos valores desse sofisma é mostrar que o processo
psiquico é tripartido, e que seu tempo légico se divide em
uma sequéncia de trés etapas: o instante de ver, o tempo
de compreender e o momento de concluir. Esses trés esta-
gios se assemelham as trés faculdades que PEIRCE (CP

5.41-42, 1903) afirma serem necessarias para “abrir nos-
sos olhos mentais” na investigacdo de qualquer fenémeno:
o poder observacional do artista, que possui a rara quali-
dade de ver o que estad diante dos olhos como se apre-
senta, sem substitui-lo por nenhum tipo de interpretacao
ou condicionamento prévio; o discernimento resoluto de
identificar, seguir e detectar o objeto sob observacdo onde
e como ele se apresentar e, finalmente, o poder generali-
zador do matematico, capaz de produzir a férmula abstrata
que compreende a esséncia do objeto em questao, livre
de quaisquer contingéncias. Essas trés aptiddes estdo em
estreita relacdo com as trés categorias peirceanas, espe-
cialmente compreendidas em seu aspecto de mediacao.
Neste ponto, deve-se notar que o quadro peirceano, sem-
pre mais geral, ao ser articulado com teorias de cunho
mais especifico, passa por um aumento de especificidade
e uma diminuicao de generalidade. Ainda assim, o paralelo
nao sé é possivel como é bastante enriquecedor. As trés
faculdades postuladas por Peirce sdo menos determina-
das que os tempos de Lacan, que se referem ao processo
inferencial da mente humana especialmente no que tange
ao desvelamento, por parte do sujeito, de aspectos incon-
scientes de sua psique, mas sdo capazes de evidenciar a
base categorial de sua ordenacdo légica. Nesse processo,
o tempo serd modulado por trés estagios de subjetivacao:
sujeito impessoal para o instante de ver, sujeito indefinido
reciproco para o tempo de compreender, e sujeito da asser-
cdo para o momento de concluir, a fim de que o analisando
tenha a chance de transpor o plano de identificacdo com
0 sujeito suposto saber. Essa modulacdo subjetiva, que
“toma o tempo como evento significante e ndo como oc-
asido de duracdo mensuravel”, conforme PORGE (como
citado em KAUFMANN, 1996, p. 520-521), precisa passar
por trés tempos légicos cuja sequéncia ndo pode ser al-
terada, e que se estruturam de maneira semelhante & me-
diacdo em suas trés formas: como consciéncia imediata,
como sensacao ou reagdo, e como consciéncia de sintese,
segundo PEIRCE (CP 1.381, c.1890).

O instante de ver é o tempo em que cada sujeito, “prisio-
neiro” da ignorancia sobre sua proépria condicio, e na im-
possibilidade de “enxergar” seu préprio estatuto, observa
os demais sujeitos a procura da verdade sobre si mesmo,
e guarda, assim, profunda analogia com o registro do im-
aginario, pelo qual o ego se estrutura em uma unidade
durante o estddio do espelho, que se resume a ver-se no
olhar de outrem que funciona como seu espelho. Como vi-
mos, a primeiridade ndo se apresenta aqui de forma pura,
pois ha uma alteridade envolvida, e mesmo uma atividade
mental. No entanto, o sujeito, impessoal neste momento,
precisa estar com a consciéncia porosa, aberta para absor-
ver e deixar-se absorver por aquilo que se lhe apresenta,
tal como se apresenta, e que, se durante o estadio do es-
pelho é o olhar do outro, no processo analitico serd seu
sintoma, seu mal-estar, algo que ele ndo sabe precisar, que
se apresenta apenas como qualidade de sentimento a qual
ele devera tornar-se receptivo, pois

A tendéncia para a destilacio analitica do pensamento no tempo
nao € onipresente; de todas as substancias no universo, a mente
é a mais plastica. H4& momentos nos quais a qualidade de um
sentimento ndo analisado toma a dianteira como um flash, e é
como se o todo da consciéncia fosse reduzido a uma sensibilidade
monadica, incorpdrea, indivisivel e ndo clara em seus contornos.
(Santaella, 1992, p. 319)

Fundamentos categoriais do Tempo Logico lacaniano / eikon



Segue-se, entdo, o tempo de compreender, onde se desen-
rola o esforco para desenvolver as relacoes légicas que
servirdo de base para as premissas, a partir dos dados
obtidos pela observacdo do fenédmeno, na tentativa de
compreender aquilo que ndo se conhece e que ndo esta
ao alcance da percepcdo direta, como o prisioneiro que
desconhece a cor dos cartdes que nao foram utilizados e
que nao pode ver a cor de seu préprio cartdo, contando
somente com aquilo que os outros Ihe apresentam, no
caso, a cor dos cartdes em suas costas. Este momento
guarda estreita relacdo com o registro do real que, se por
um lado, resiste a completa simbolizacao, por outro, pode
chegar a ser conhecido de forma aproximativa pelos in-
dicios através dos quais se manifesta. Novamente aqui a
correspondéncia com a categoria da secundidade se da
de forma proeminente. Elaborar esses indicios é o que o
sujeito indefinido faz, trabalho que, embora podera ocor-
rer somente na instancia do simbdlico, da linguagem, pela
sua condicdo de ser falante, sera tributario de uma relacao
de reciprocidade, ou seja, da referéncia de um eu a um
denominador comum dos demais sujeitos que o cercam.
Lacan pergunta:

Mas a que tipo de relacdo corresponde essa forma légica? A uma
forma de objetivacao que ela gera em seu movimento, qual seja, a
referéncia de um [eu] ao denominador comum do sujeito recipro-
co, ou ainda, aos outros como tais, isto é, como sendo outro uns
para os outros. Esse denominador comum é dado por um certo
tempo para compreender, que se revela como uma funcio essen-
cial da relacdo légica de reciprocidade. (Lacan, 1998 [1945], p.
211)

Dessa forma, chega o momento de concluir, que devera
traduzir-se em ato, no qual a eficiéncia dessa elaboracio
serd testada na tentativa da realizacdo do desejo de con-
seguir a liberdade pelos prisioneiros. Para tanto, o sujeito
da assercéo, isto &, “a forma pessoal do sujeito do conheci-
mento”, conforme LACAN (1998 [1945], p. 207), valer-se-
4 de seu poder generalizador para alcancar a sua verdade,
isto é, a verdade a que a capacidade de elaboracio de sua
prépria consciéncia sintética lhe permite chegar a respeito
de sua realidade psiquica e das qualidades que a engend-
ram; e isso porque, como observa PORGE (como citado
em KAUFMANN, 1996, p. 520), “se o sintoma tem sem
duvida a significacdo de um retorno da verdade do sujeito,
é porque ha uma hora da verdade para o sujeito”, e como
a légica se ocupa dos valores de verdade, “essa relacido da
verdade com o tempo justifica que Lacan tenha procurado
unir légica e tempo”. Em seu texto capital, Lacan procu-
ra demonstrar também a heterotemporalidade do tempo
légico subjetivo, que pode ser alterado por uma funcao
externa, a funcao do analista de precipitar o momento de
concluir do sujeito. “O analista atuaria na temporalidade
dos processos psiquicos do paciente, atuando na tempo-
ralidade légica, precipitando o momento de concluir”, afir-
ma SOUZA LEITE (2010, p. 63). Essa atuacao pode se dar
unicamente como capacidade de diminuir a duracdo do
tempo cronolégico que o sujeito levaria para transformar
os dados a sua disposicao, e passar de um tempo a outro,
nao detendo o analista o poder de alterar ou fugir a essa
sequéncia. Por essas razoes,

O Homem dos Lobos é um caso que Lacan tomou muitas vezes
como exemplo para mostrar de que maneira essas trés dimensoes
foram distorcidas. O Homem dos Lobos, que no final de sua vida
continuava a pintar cartdes-postais com o sonho que lhe deu seu
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nome de caso, se fixou de algum modo num instante de ver que
nao encontrou seu tempo para compreender, e isso porque o mo-
mento de concluir foi antecipado pelo analista e ele permaneceu
na ‘alienacdo de sua verdade’. (Porge como citado em Kaufmann,

1996, p. 520)

Nesses trés momentos de evidéncia da temporalidade do
sujeito, fica claro entdo que seus diferentes valores légicos
revelam-se na ordem crescente em que se apresentam, or-
dem que nio se resume a uma mera sucessio de etapas ou
a sua duracao cronoldégica, fazendo-se necessario captar,
em sua modulacdo, a funcio pela qual cada um deles, “na
passagem para o seguinte, é reabsorvido, subsistindo ape-
nas o ultimo que os absorve”, de acordo com LACAN (1998
[1945], p. 204), da mesma maneira que a terceiridade nio
pode prescindir da secundidade, e nem esta da primeiri-
dade. Essa forma de sucessdo permite compreender sua
génese no movimento légico do sujeito do conhecimento,
“movimento que fornece a forma légica de toda assimi-
lacdo ‘humana’ (ibid., p. 213), e o motivo pelo qual nio lhe
é possivel furtar-se a ela. Assim, a fugacidade do instante
de ver se desenvolve na duracio da meditacao de um tem-
po para compreender, para ser finalizada no momento de
concluir o tempo para compreender. O aparelho psiquico
se reorganiza, e o momento de concluir ndo estabelece o
fim do processo mental, pura semiose, onde o tempo de
concluir podera ser o instante de ver de outro movimento
légico, ad infinitum, em uma busca sempre assintética em
direcao a verdade do Sujeito.
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Des (encontros)
em o “O impossivel”
de Maria Martins

O texto propde algumas reflexdes acerca das possiveis
leituras ou busca de significados sobre a visualidade da
escultura “O impossivel” de Maria Martins, sobretudo
por intermédio dos movimentos exotdpicos e dos dia-
logismos engendrados pelos pressupostos teéricos de
Bakhtin. Por meio deles, ampliam-se os significados, os
discursos possiveis, evocam a corporeidade da obra,
que transmuta em seu inacabamento, que evoca um
devir. Essa experiéncia pode se desenvolver através
do eu observador e o eu da escultora, o eu e o eu do
outro que contempla, promovendo a multiplicidade de
olhares, de vozes, uma polifonia de possiblidades, de

interpretacoes.



Impossivel, palavra duradoura, que remete a permanéncia,
imobilidade, inércia, um substantivo masculino que con-
voca a ndo existéncia, o improvavel. No entanto, a palavra
gue nomeia “O impossivel”, escultura de Maria Martins de
1940, talvez ndo traduza os diversos significados, enun-
ciados, discursos possiveis que a obra suscite. Ouso dizer,
numa andlise inicial, que pode haver certa contradicao
entre a escultura e sua nomeacdo. Essa é uma tese que
defendo aqui, em primeira pessoa.

Maria Martins assinava suas obras apenas com o primeiro
nome, talvez uma marca registrada de sua postura, muito
a frente de sua época. Escultora de reconhecido talento
incorporou o movimento surrealista em suas obras e ob-
teve importante endosso critico do francés André Breton.
Expds suas obras em diferentes locais no Brasil, Europa
e Estados Unidos, além de contribuir para criagdo da Bi-
enal de Artes em Sao Paulo. Seus contemporaneos, impor-
tantes surrealistas, como Max Ernest, Roberto Matta, Yves
Tanguy, Chagall, Marcel Duchamp, também legitimaram
sua producao.

Suas esculturas apresentam-se de forma intrigante e ex-
igem do observador um olhar mais atento e demorado,
evocam uma corporeidade, visualmente organicas e sen-
suais, suscitam formas da natureza, formas inacabadas,
em suspensao. Ha um suspense, um mistério a ser desv-
endado por meio das obras, os discursos se apresentam,
portanto, inacabados, dvidos por uma interlocucdo com
seu observador. Surge entdo, um convite, ao se deparar
com as obras de Maria, um desejo por uma contemplacao
mais demorada, mais intensificada envolvida e relacionada
com a multiplicidade de olhares e didlogos possiveis ou
impossiveis de se realizar.

Convite aceito, esse ensaio propde-se a um encontro ou
talvez um desencontro com a obra “O impossivel” de Ma-
ria. Para tanto, procurarei ao longo desse texto realizar
uma analise a luz dos pressupostos tedricos do Circulo de
Bakhtin, sobretudo, os conceitos de exotopia e dialogismo.
Bakhtin introduz o conceito de Exotopia? referindo-se a
atividade criadora em geral, atividade estética e a pes-
quisa. “A criacio estética expressa a diferenca e a tensado
entre dois olhares, entre dois pontos de vista”. No caso
da experiéncia poética da escultura, poderiamos conc-
lamar o olhar do artista (enunciador) e da plateia (enuncia-
taria). Poderiamos entéo, observar dois movimentos: num
primeiro momento procura-se captar “o olhar do outro,
de tentar entender o que o outro olha, como o outro vé”
(Amorin, 2066:96), o segundo movimento tende a retornar
a seu lugar, busca construir uma analise do todo de acordo
com suas vivéncias pessoais, valores e visdo de mundo
Avancando um pouco mais, na Estética da Criacao Verbal,
Bakhtin (2010) apresenta trés movimentos exotdpicos que
se expressam através da: Contemplacao, onde se realiza a
observacado de fora; Compenetracdo, observando de den-
tro; E o acabamento - a busca pelo corpo estético - seria
a sintese da andlise daquilo que foi observado. A partir
desses movimentos exotdpicos acionamos outros concei-
tos que envolvem empatia, alteridade e objetivacdo. Esses
movimentos podem contribuir para andlise da obra, pois
colocam em jogo todos os atores que se relacionam com a
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visualidade da escultura. Essa experiéncia pode se desen-
volver através do eu observador e o eu da escultora, o eu
e o eu do outro que contempla, promovendo a multiplici-
dade de olhares, de vozes. Possibilitar perceber o outro e
entrar em contato com o que ele sente ao ver a obra, ou
seja, um exercicio de empatia, colocando-se no lugar do
outro e como o mesmo observa o mundo.

Esse exercicio exotdpico permite avangar no que con-
cerne a criacao estética e suas reverberacoes, bem como,
possibilita a construcdo de didlogos através dos discur-
sos revelados. Amplia-se a visdo acerca do objeto, onde
0 movimento exotdpico propicia um encontro com minha
alteridade, uma possivel versdo de mim mesmo, procuro
me olhar de fora e dentro, procuro o outro dentro mim,
desvelando uma nova paisagem, cheia de novos sentidos,
possivelmente, com novos valores estéticos e culturais. A
experiéncia com o objeto, nesse caso com a obra de arte, a
escultura, possibilita um exercicio exotdpico pleno.

O primeiro momento da minha atividade estética consiste em
identificar-me com o outro: devo experimentar - ver e conhecer
- 0 que ele estad experimentando, devo colocar me em seu lugar,
coincidir com ele (...) Devo assumir o horizonte concreto desse

outro, tal como ele o vive (Bakhtin, 1992: 45).

Em conjuncdo a esses movimentos hd um enunciacao
dialdgica, artista e observador, estabelecem posicoes de
didlogo, nada planejadas, mas que se alimentam, que se
retroalimentam, sio, portanto, responsivas. O enunciado

apresentado pela obra apresenta-se em sua visualidade e
poténcia, colaborando para essa dindmica.

O Circulo apregoa que todo enunciado faz parte de uma
rede discursiva que envolve outros enunciados, dessa ma-
neira, ndo existiria discursos totalmente novos ou individ-
uais, os discursos estariam de certa maneira relacionados
e se retroalimentariam. Partindo dessa premissa, poderia-
mos afirmar que todos enunciados, visuais, sonoros, ver-
bais, verbo visuais, apresentam em seu bojo um discurso a
ser desvendado, lido. Toda essa rede dialégica de discursos
entrelacados em diferentes enunciados denominou-se de
dialogismo.

Esse dialogismo presente na obra desenvolve-se de ma-
neira livre, num fluxo continuo, onde diferentes discursos
dao liberdade a diferentes vozes, certa polifonia que pos-
sibilitaria a criacdo de novos enunciados, possivelmente
novos discursos. Discursos que almejam um encontro, e
outros que fogem dele, dissonantes, ndo dissonantes, de-
terminados pela experiéncia de vida de cada expectador,
de cada eu, leitor da obra, da individualidade e subjetivi-
dade do mesmo, da alteridade e empatia envolvidos. Um
movimento dialégico, onde os movimentos exotdpicos
sdo aplicados e desenvolvidos, o antigo olhar é adicionado
ao novo olhar e vice-versa, num circulo infinito de novas
descobertas.

Na emblematica escultura “O impossivel” a expressao es-
tética do que é representado da lugar ao inacabado, ao
devir, ao vir a ser, que se complementa no olhar de quem
vé, aquele que comtempla, que olha de fora, para depois
olhar de dentro.

Um dos sentidos da obra pode ser dado por aquele que
olha, a partir de onde olha, na relacdo que pode esta-
belecer-se entre o tempo e espaco, entre o eu e o outro.
Do lugar onde e quando a obra foi criada e das inimeras
leituras incessantes que a tomam pelos olhares daqueles



que viram pela primeira, segunda, terceira vez, enfim pelo
encontro da experiéncia, que pode se transforma a cada
novo reencontro.

Embora quem vé&, num primeiro momento, busca um sen-
tido naquilo que foi representado pela artista. Busca um
enunciado, uma voz, um discurso definido. No entanto,
Maria pos a fazer obras aparentemente com estética
semelhante, apresentando figuras e representacdes do
mundo e da vida que colocam o olhar do expectador em
posicao reflexiva, onde inacabamento e devir se colocam.
Sdo apresentados, portanto, caminhos e leituras diver-
sificadas, diferenciadas, porém ndo excludentes. Dessa
maneira, no que se refere a importincia do outro na
atribuicéo de sentido, Bakhtin (2010) afirma que ninguém
pode ser herdi, se ndo o for no discurso do outro, ou seja,
da criacdo estética ou verbal do outro. Portanto, o outro
ao ver a obra de arte pode atribuir a ela o0 acabamento ou
nao, entre outras significagoes.

“O Impossivel”, escultura em bronze fundido, captura o ol-
har, causa espanto e repulsa, é possivel sentir um gosto
amargo no céu da boca ao visualiza-las. Sua volumetria é
impactante, certa violéncia é explicita e no minimo causa
curiosidade a quem se permite olha-la. Lembra por vezes
as plantas carnivoras pavorosas que nos causa medo e in-
comodo, mas também nos remete a cenas hilérias do filme
“A pequena loja de horrores”, ou as sensuais plantas que
copulam no clipe “The Wall”3da banda inglesa Pink Floyd.
Seus contornos indeterminados, inacabados, em estado
de dissolucdo abrem diferentes perspectivas de analise,
seu potencial exotépico apresenta-se nas diversas possi-
bilidades e leituras.

Eu grito no vacuo da tua boca, cuspo tua saliva, engulo teu catarro,
de longe. S6 vontade, crua vontade, regurgita nossas formas. For-
mas tortas, por assim iguais, e impossiveis em seu encaixe. Nao ha
encaixe. Encaixote-me longe de vocé, afasta-me dos teus seios,
gue 0s meus, ja arranco, quisera sem sentido, fodesse. Capte-me
tanto a angustia, quanto a um puro deleite de bronze em estatua.
E impossivel, nés, de dois em um. Impossivel e surreal, de que tao

abstrato seja.*

Acima um texto, um discurso verbal, construido especial-
mente feito para a obra “O Impossivel”, uma leitura con-
sonante com o primeiro enunciado da obra, com a bru-
talidade evocada pela mesma. No entanto, como apontei
anteriormente, Maria p6s a conceber obras com formas
inacabadas, que propiciam diferentes leituras e diversos
movimentos exétopicos, onde é possivel coteja-las, ampli-
ando o dialogismo das mesmas.

Ao observar “O impossivel”, num movimento exotdpico de
olhar para dentro, vejo que as formas grotescas se bus-
cam, procuram-se, como se a imperfeicio das mesmas as
atraisse, onde suas falhas as completassem, a busca pela
fusdo do mal-acabado, gerando uma nova forma, possivel-
mente, perfeitamente alinhadas e conectadas.

Se observarmos o potencial organico das obras de Maria,
ampliaremos nossas andlises. Ao visualizarmos o “Som-
bras/anunciacio”, escultura de 1952, veremos o antirre-
flexo da obra “O impossivel”, sublimacio da primeira, vi-
oléncia da segunda. No entanto, os discursos podem ser
entrelacados, relacionados e ampliados. Ambas podem
trazer a tona enunciados semelhantes, onde a relacdo dos
seres, sejam quais forem suas formas, sem géneros defi-
nidos - possivelmente ndo seja tdo relevante essa infor-
macao na obra da artista - disputam espaco de convivén-

cia, se atraem, se repelem, se consomem, silenciam-se.

O cromatismo em tons bindrios de preto e branco apontam
para aspectos dubios, tensivos e antagbnicos entre o bem
o e mal, entre o ying e yang, entre a luz e as trevas, rela-
cionados a natureza de todos os seres. Ha, portanto, uma
exaltacdo da expressividade poética contida nas obras da
artista, no pulsar da vida que é representado, naquilo que
pode ser encontrado no interior dos sujeitos.

Nas obras “Orpheus”, de 1952 e “Hasard Hagard”, de
1947, observamos a partir de um movimento exotépico
, olhando de fora, a explosdo da organicidade das obras,
formas contorcidas inacabadas se apresentam, dando lu-
gar ao imperfeito, evocando um vir a ser. Para além disso,
olhando de dentro, as obras de Maria convidam o retorno
do homem a sua relacdo com a natureza, ndo no sentido
bioldgico restrito ou ao mundo natural, mas na busca de
sentidos dentro de uma relacdo consigo mesmo, com out-
ro, num movimento de alteridade e empatia.

“Hasard Hagard”, novamente reafirma o dualismo presente
na relacdo entre as obras o “O impossivel” e “Sombras/
anunciacao”, diferentemente de “Orplheus”, que sugere
uma orgia de seres, uma danca organica, um pulsar da
vida em compasso continuo. Nas trés primeiras obras o
binarismo nao me parece involuntario, certamente ha um
propdsito, ha infinitos discursos a serem construidos na
relacdo das obras em si mesmas ou no cotejamento das
mesmas.

Por fim, hd um discurso maior que ressoa, que permeia
toda obra da escultora, que causa impacto naquele que
Vvé e se coloca a pensar. Ecoam vozes, diferentes discur-
sos, interpretacdes. A experiéncia estética pode trazer o
homem de volta a ele mesmo, ou até mesmo liberta-lo de
si ou do outro num exercicio exotdpico de olhar de cima,
fora e dentro de si, por fim fazer a sintese do que se vé,
da vida em suas inUmeras e diversificadas possibilidades
de representacdes ou manifestacdes poéticas e artisticas.
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Figura 1 — O impossivel, bronze, 1940 Figura 3 — Orpheus, bronze, 1952

Figura 2 — ‘Sombras/Anunciagéo’, gesso, 1952 Figura 4 — Hasard Hagard, bronze, 1947
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Introducao

A memoria é um elemento importante para ser investi-
gado. Nela encontramos respostas para do passado e do
presente. As lembrancas coletivas, bem como a identidade
social dos individuos, marcam uma trajetéria no tempo e
espaco. Mesmo sendo subjetiva, a memoéria é um tipo de
narrativa que pode ser rememorada a partir das percepcoes
e lembrancas.

Na literatura, encontramos obras que demarcaram histérias
e fatos sociais. Quando estas sdo adaptadas para a tele-
visdo, o alcance popular é ainda maior. Quanto mais expos-
ta e coletiva for a histéria, mais evidentes serdo os elemen-
tos que a faz ser recordada. Exemplo disso é a telenovela
Tieta, exibida pela Rede Globo em 1989, criada a partir da
obra de Jorge Amado, a qual conta a histéria de uma jovem
que é espancada e colocada para fora da cidade pelo pai e
retorna anos depois com o propédsito de vinganca.
Verificar como uma obra audiovisual interfere na aquisicao
de sentimentos e na formacdo da memodria é necessério,
visto o valor cultural que as telenovelas representam no
Brasil. Sdo cerca de cinco titulos por dia, somente na Rede
Globo, ocupando boa parte da programacao.

O Canal Viva, que pertence ao Grupo GloboSat, é um es-
paco para rememoragoes, visto ser a programacao, em sua
maioria, baseada em produtos que pertencem ao arquivo
da Rede Globo de Televisado. Esta no ar desde maio de 2010
e sua grade é formada por telenovelas, programas de humor
e musicais, seriados, filmes antigos e algumas producdes do
préprio canal. Vem alcancando indices positivos de audién-
cia. Dentre os canais de TV por assinatura, quase sempre
estd entre os dez mais assistidos. Pode-se dizer que, em
muito, esta audiéncia se deve ao passado, que é reativado,
capturando o telespectador pelas lembrancas.

A telenovela Tieta, por exemplo, que estreou no Viva em
maio de 2017, alcancou bons nimeros de telespectadores.
Nos meses de setembro e outubro, colocou o canal entre
os 10 mais assistidos da TV paga no Brasil e, em alguns
meses, permaneceu na lideranca da programacdo a cabo
(LEITE, 2017).

Nesse cenario, a funcao que a memdria traz para o contexto
televisivo merece ser investigada, visto que a TV pode ser
um meio condutor de lembrancas. O conceito de memoria
teleafetiva explica que ha vibragdes que dao prazer ao estar
diante de uma programacao exibida tempos atras, sendo
que a sociabilidade e o contato com sujeitos e objetos aux-
iliam na rememoracao.

Por isso, a presente pesquisa objetiva analisar a afetividade
dos telespectadores da telenovela Tieta, diante das remem-
oracbes através de uma memoria teleafetiva. Apresenta
duas questdes de investigacdo: como aparecem os afetos
dos telespectadores ao revistarem uma narrativa audiovis-
ual 28 anos depois? Que tipo de elementos afetivos pode
contribuir para o sucesso da telenovela e desencadear uma
memoria teleafetiva?

Como procedimento metodolégico utiliza-se a Analise de
Conteldo, de Bardin (2011). Com ela, é possivel classifi-
car e categorizar as mensagens. Definimos por estudar os
sentidos semanticos descritos, avaliando verbos, adjetivos
e expressoes, que direcionam a um entendimento dos afe-
tos, o que o publico que assistiu no Canal Viva a primeira
semana da telenovela Tieta pensa, faz e recorda. Analisa-
mos os comentdrios publicados no twitter entre os dias 01
e 06 de maio de 2017.
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Memaria e memoria teleafectividade

A membéria é considerada um espaco onde guardamos as
informacdes que adquirimos ao longo da vida, um lugar
de armazenamento. As lembrancas surgem porque es-
tdo inseridas neste ambiente. Sdo emitidas cada vez que
a memoria é chamada, ou seja, sé é possivel “chamar” as
recordacdes porque essas estdo dentro de uma memoria
(IZQUIERDO, 2016).

Além de ser evocada, a memdria exerce um papel socio-
cultural relevante, na medida em que traz contextos sig-
nificativos para a compreensao de como vivem e atuam as
sociedades. Izquierdo (2011, p. 11) destaca que a memdria
consiste na “aquisicdo, formacao, conservacéo e evocacao
de informacdes”. O sujeito adquire porque aprende e, por
isso, s6 registra o que foi aprendido. E a partir deste regis-
tro que as evocacdes aparecem. Para o autor, a “evocagao
é também chamada de recordacdo, lembranca, recuper-
acdo. S6 lembramos aquilo que gravamos [...]"

No entanto, este arquivamento também acontece em fun-
c¢do do contato social e coletivo que possuimos. Apren-
demos e guardamos reminiscéncias pelo contato com out-
ras pessoas e com os grupos de referéncias. Importante
pensar neste aspecto, visto que a memodria vem trazer
esta reconstrucao sobre uma lembranca, seja através de
amigos, familiares ou até mesmo revisitando uma cidade,
um conhecido ou antigo local de trabalho. Todos trarao re-
cordacdes que serdo otimizadas diante da interferéncia do
hoje, mas que houve uma interacao social.

A visita aos lugares faz relembrar fatos que podem ser
pessoais, Unicos. Todavia, estdo ligados também a outros
sujeitos, pelo mesmo ambiente e espaco provocador da
lembranca. A coletividade se da por este mesmo ponto.

Assim que evocamos juntos diversas circunstancias de que cada
um de nds lembramos (e que n3o sdo as mesmas, embora relacio-
nadas aos mesmos eventos), conseguimos pensar, nos recordar
em comum, os fatos passados assumem importancia maior e
acreditamos revivé-los com maior intensidade, porque ndo esta-
mos mais sés ao representa-los para nés. Nao os vemos agora
como os viamos outrora, quando ao mesmo tempo olhavamos
com os nossos olhos e com os olhos de um outro. (HALBWACHS,

2003, p. 29-30).

Como diz Halbwachs (2003, p. 30), as nossas memorias
continuam coletivas e sdo acionadas por outros, mesmo
em situacdes e eventos (como ele gosta de referir), em que
estivemos sés. No entanto, para ele, o sujeito nunca esta
sozinho. “Nao é preciso que outros estejam presentes,
materialmente distintos de nds, porque sempre levamos
conosco e em noés certa quantidade de pessoas que nao
se confundem”.

A presenca do individuo em um grupo ndo necessari-
amente deve ser fisica, mas de forma a retomar pen-
samentos e vivéncias proporcionadas pelo grupo. “Para
confirmar ou recordar uma lembranca, ndo sdo necessari-
os testemunhos no sentido literal da palavra, ou seja, in-
dividuos presentes sob uma forma material e sensivel”
(HALBWACHS, 2003, p. 31). Esta participacdo coletiva vai
além da presenca fisica, pois estd ligada a outras formas
de “estar junto”. Os sujeitos podem partilhar de momentos
comuns ao revisitar uma cidade em que ele conheceu com
familiares. No momento deste retorno, ele estd sozinho.
Contudo, a primeira vez em que ele foi até 13, havia outras
pessoas consigo.
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Da mesma forma, por exemplo, ao viajar sem a presenca
de uma companhia a um pais desconhecido, mesmo s6,
sem ninguém proximo para conversar, outros individuos
estdo ali, construindo juntos os pensamentos e as lem-
brancas sobre aquele lugar. O mesmo podemos relacionar
ao habito de assistir TV. A programacao apresentada por
ela faz com que as pessoas tenham contato com um outro
grupo de referéncia, nesse caso as pessoas, as historias e
todos os conteldos nela inseridos.

Nessa perspectiva, a televisao consiste em um dispositivo
que produz imagens e lembrancas constantes aos tel-
espectadores. Ao reprisar um programa, esta expoe ele-
mentos que serao percebidos e, com isso, uma recordacao
serad impulsionada. O arquivo televisivo carrega consigo
esta qualidade de rememorar um tempo passado.
Quando essas reminiscéncias sdo compostas por senti-
mentos, temos uma memoria que, além de afetiva, passa
a ser teleafetiva, pois faz vibrar ainda mais o pensamento,
visto que a TV envolve experiéncias individuais e coletivas,
de forma igualitaria, como definido por Wolton (1996).
Para Wolton (1996), a TV de massa adquire duas funcoes
parcialmente distintas, a de sustentar o laco social na so-
ciedade, que é padronizada e, ao mesmo tempo, conceder
este laco num contexto que parece cada vez mais contra-
ditério. Por isso ela é uma atividade transversal e que re-
liga individuos a uma mesma bagagem, comprovando sua
forca.

Para o autor, a televisao serve como instrumento de co-
municacao entre individuos pelo fato de pautar suas con-
versas sobre o que se vé na TV e ndo ao que se assiste. Por
isso ela é um objeto que possibilita a conversacao, dentro
e fora de casa, sobre o contetido exibido. “Nisso é que ela
é um laco social indispensavel numa sociedade onde os
individuos ficam frequentemente isolados e, as vezes, soli-
tarios” (WOLTON, 1996, p. 16).

No entanto, acreditamos que o laco social atual, com a
participacdo dos telespectadores em redes sociais, passa
a ser ndo andnimo. A participacdo em rede permite saber
quem e quantos conversam a respeito de determinado
programa. No Brasil, o telespectador estd se “tornando
cada vez mais multitela: 88% dos internautas assistem a
TV e navegam na internet ao mesmo tempo por smart-
phone (65%), computador (28%) ou tablet (8%)" (LOPES;
GRECO, 2016, p. 139).

O déja vu na televisao possibilita lacos constantes. Quem
assistiu a uma programacao ha tempos esta inserido em
um laco social. Assim, quando revé a cena, além do laco
formado naquela época, outros sdo constituidos, a partir
de uma memodria resgatada.

A figura abaixo ilustra o lago social sendo reconstruido
através dos impulsos das recordacgoes.

Laco social Lago social da TV Lago social dos telespectadores
naTV aberta nas redes sociais no canal viva
Teia Invisivel Visivel- Ndo anénimo - Com a meméria teleafetiva
L] L]

Figura 1 — Laco social reconstruido com as recordacdes.
Fonte: Elaborada pelo autor (2017)

Chamamos de memodria teleafetiva essa que é reconquis-
tada, reformulando novamente uma experiéncia, que é
reconstruida por um tipo de emocao e de afeto. Como
explicado por Halbwachs (2003), em alguns momentos, é

preciso fazer dos depoimentos exteriores uma espécie de
semente de rememoracdo para que possa fazer surgir as
lembrancas. ATV executa este papel. Consiste em um dos
elementos externos que auxiliam na volta ao passado.
Esta memoria teleafetiva é a responsavel por recuperar e
reformular reminiscéncias reconstituidas a partir das im-
agens exibidas na televisao e pelos afetos em torno das
vibracoes provocadas por ela. Além de socializadora (FER-
RES, 1998), de Laco Social (WOLTON, 1996), a TV pode
ser um desses “lugares” (HALBWACHS, 2003) que revisi-
tamos e que sdo percebidos pelas nossas memodrias.
Difere da memodria afetiva por trazer pulsdes geradas a
partir da visualizacdo das imagens televisivas, provocadas
pelos efeitos emocionais durante o ato de reassistir. A tel-
eafetividade da memdria, neste caso, é resultado do laco
social reformulado pelas recordacdes.

llustramos, com a imagem a seguir, um telespectador di-
ante de uma reexibicdo. As letras correspondem aos obje-
tos percebidos e, de outro lado, ja no cérebro, os mesmos
elementos, mas com vibracdo proporcionada pela meméria
teleafetiva. Os nimeros representam outras lembrancas e
recordacdes, impulsionadas por emocdes vividas em uma
época.

Figura 1 — Vibracdo com a meméria teleafetiva.
Fonte: Elaborada pelo autor (2017)

A televisdo proporciona esta relacdo teleafetiva por ser
um dispositivo que rememora, recria reminiscéncias e que
esteve e esta presente no dia a dia do telespectador. Os
afetos estdo presentes na experiéncia televisiva por ser
a TV um meio que socializa os individuos pertencentes a
uma coletividade, provocando emocdes com o que é as-
sistido. Sentimentos de amor, raiva, irritacdo e saudade
podem ser sentidos com as mensagens audiovisuais.

Memoéria, emocao e afeto

Darwin concluiu que as expressdes emocionais sdo pa-
droes préprios dos individuos, padroes esses de acdes ves-
tigiais, ou seja, vem de caracteristicas ja demonstradas em
outros animais, como, por exemplo, o fato de mostrar os
dentes quando com raiva é bem semelhante ao cachorro,
rosnando quando enraivecido ou ameacado. Outro ponto
das conclusdes darwinianas é que possuimos um conjunto
basico e limitado de emocdes, tais como: raiva, tristeza,
medo e surpresa (CAIXETA, 2006).

Nas provocacdes de James, explica Caixeta (2006), as
emocdes consistem em experimentar as modificacdes
comportamentais quando somos submetidos a determina-
dos estimulos, ou seja, diferentes atuacdes corporais sis-
tematizam distintas emocdes. Compreender esta origem é
necessario para relacionar a funcao e atuacao da memoria
perante as acdes emocionais que temos e como as lem-
brancas sinalizam questodes afetivas.

Santos (2006) relata que, durante as nossas vidas, sdo vari-
os os tipos de emocdo que vivemos, tanto no momento
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em que ocorrem os eventos, quanto no instante em que as
vivéncias sdo recordadas.

Quando falamos sobre a acdo de partilhar lembrancas com
outras pessoas, lembramo-nos do que Halbwachs (2003)
nos diz sobre a constituicio da meméria coletiva. Nossas
experiéncias passam a exercer um sentido emocional que
deve ser observado, e que, conforme Santos (2006), a im-
pactam o sentido de nossa existéncia.

Esse sentido pode ser amparado pelas memdrias vivas e es-
timulantes que temos quando adultos, cujos detalhes sao
marcantes. Dessa forma, explicam Ribeiro et al. (2006), as
experiéncias de cada individuo atestam a importancia das
emocdes para a lembranca dos acontecimentos vividos. H3,
para os autores, nas circunstancias com forte carga afetiva,
maior lembranca do que em eventos considerados neutros
emocionalmente, ou seja, sem muito envolvimento.

“O homem esta afetivamente presente no mundo”, diz Le
Breton (2009, p. 111). O simples fato de existir provoca
um continuo fluxo de sentimentos que pode ser mais ou
menos vivo e pode mudar de acordo com as circunstancias.
Para o autor, “o gozo do mundo é uma emocao que cada
situacdo renova de acordo com suas proprias cores”, e mes-
mo a acdo de pensar ndo escapa a selecées. Como vimos,
0 pensamento é uma atividade que faz parte da meméria,
traz elementos correspondentes as recordacdes. Assim, é
importante salientar que no ato de lembrar também vem
consigo questdes emocionais, visto que ndo ha como sepa-
rar pensamento e afetividade.

Como afirma Le Breton (2009), o sujeito ndo esta inserido
no mundo como um objeto e com sentimentos passageiros,
mas € sempre submetido as influéncias dos acontecimen-
tos e sendo tocado por eles, em virtude das suas acdes e
relacbes com os outros. “Mesmo as decisbes mais racio-
nadas ou mais ‘frias’ envolvem afetividade. Sdo processos
embasados em valores, significados, expectativas, etc. Seu
processamento envolve sentimentos, o que diferencia o
homem do computador” (LE BRETON, 2009, p. 112).

Sao os afetos que simbolizam a permanéncia, a relacdo do
homem com o mundo e a sua intimidade inserida nos acon-
tecimentos do quotidiano, explica Le Breton (2009). Temos
sempre uma apropriacao de afeto sobre os objetos que nos
cercam e que é duradoura, independentemente do tempo.
“A emocao é a prépria propagacdo de um acontecimento
passado, presente ou vindouro, real ou imaginario, na
relacdo do individuo com o mundo”. Exposta em momento
provisério, é originada de um fato, no qual o “sentimento
se cristaliza com uma intensidade particular: alegria, célera,
desejo, surpresa ou medo” (LE BRETON, 2009, p. 113).

Le Breton (2009), no entanto, esclarece que os sentimen-
tos de amor e raiva estdo mais presos ao tempo, arraigados,
e se mostram mais integrados as praticas da vida. Mais que
todos, refletem este preenchimento no dia-a-dia em fun-
cdo da emocdo vivenciada. Para ele, a emocao é situada no
tempo por algum sentimento, dissolvendo-se em momen-
tos que sao interligados.

Sao os objetos os responsaveis em oferecer algum tipo de
afeto. Sentimento e emocdo nascem em funcao da relacao
que possam ter sobre algo definido por nés e das circun-
stancias de nosso movimento. Sdo baseadas a partir de “um
repertério cultural que distingue as diferentes camadas da
afetividade, misturando as relacdes sociais e os valores cul-
turais ativados pelos sentidos”. (LE BRETON, 2009, p. 114).
As emocdes seguem as légicas pessoais e sociais de um su-
jeito que pensa e agrupa, de acordo com Le Breton (2009),
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tracos em sua memoria, impregnada do seu olhar sobre os
outros e sobre o mundo. Entéo,

as emocoes que nos acometem e a maneira como elas reper-
cutem sobre ndés tém origem em normas coletivas implicitas, ou,
no mais das vezes, em orientacdes de comportamento que cada
um exprime de acordo com seu estilo, de acordo com sua apro-
priacdo pessoal da cultura e dos valores circundantes. Sdo formas
organizadas da existéncia, identificiveis no seio de um mesmo
grupo, porque elas provém de uma simbdlica social, embora elas
se traduzam de acordo com as circunstancias e com as singulari-

dades individuais. (LE BRETON, 2009, p. 117).

Assim, mesmo apresentando emocodes individuais, essas
aparecem em funcdo dos contextos sociais e simbdlicos.
O olhar sobre o mundo é ativado por nossas apropriacoes
pessoais e culturais, mas ha interferéncias das relacdes co-
letivas.

A afetividade, segundo Le Breton (2009), consiste na
mistura de acontecimentos significativos, tanto de ordem
pessoal, quanto coletiva, e que colocamos em pratica,
originando um sistema de valores e interpretando as situ-
acoes conforme referéncias morais construidas por noés.
Exemplo disso sdo as supersticdes, cuja crenca ativa as
emocodes, como o hordscopo, que diz que a pessoa tera
um dia alegre, ou que, ao cruzar com um gato preto, terd
um dia angustiante. Neste sentido, Le Breton (2009) es-
clarece que a emocao é indicada pelo grupo que da im-
portancia a isso, como também é a definicdo de como vive
o individuo e como este existe perante o mundo.

A memédria teleafetiva e os afetos dos telespectadores de
Tieta

A andlise a seguir investiga os comentarios publicados pe-
los telespectadores da telenovela Tieta, reexibida no Canal
Viva, a partir do dia 01 de maio de 2017. Coletamos os da-
dos com o auxilio da ferramenta Grid Monitoramento, que
permite inserir os termos pesquisados e obter a primeira
classificacao das postagens. O Grid é um software utilizado
pela Universidade do Sul de Santa Catarina - UNISUL, lo-
cal de trabalho deste pesquisador, que funciona como um
monitor em sites de redes sociais e que permite a busca de
termos chave no twitter.

Como metodologia, aplicamos a Andlise de Contelido de
Bardin (2011). Para a autora, a analise de contetido con-
siste em mostrar indicadores, podendo ser quantitativos
ou qualitativos, o que permite o conhecimento das con-
dicbes de producdo e recepcao das mensagens. O primeiro
indicativo consiste na exibicdo quantitativa dos nimeros
de publicacoes, para que, a partir disso e apds a leitura flu-
tuante dos comentdrios, possamos construir as categorias
de andlise. Apresentaremos, inicialmente, os dados em
ndmeros e em tabelas, seguidos da abordagem qualitativa.
A categorizacdo, Bardin (2011) explica, é constituida pela
classificacdo de elementos formados por um conjunto de
elementos diferenciados, que sdo reagrupados por género
(analogia), com os critérios definidos previamente. As cat-
egorias sdo, apresenta a autora (2011, p. 147), “rubricas
ou classes, as quais reinem um grupo de elementos (uni-
dades de registro, no caso da andlise de contetido) sob um
titulo genérico, agrupamento esse efetuado em razdo das
caracteristicas comuns desses elementos”.

Bardin (2011) defende que os critérios para categorizacio
podem ser semanticos (categorias tematicas), sintaticos



(verbos, adjetivos), léxicos (sentido das palavras, sindni-
mos) e expressivos (categorias que expressam conflitos
diversos da linguagem). A importancia de classificar estes
elementos se d4, segundo a autora, pela proximidade que
possam ter. Por isso, o agrupamento permite ver partes
comuns entre eles.

Optamos pela categorizacdo semantica, no sentido de es-
tabelecer categorias tematicas e, a partir disso, estuda-las,
conforme os elementos que aparecerdo no discurso dos
telespectadores ao comentar sobre a narrativa Tieta.
Como recorte, optamos por seis dias, ou seja, uma semana
de exibicdo. As mencdes no twitter foram capturadas do
primeiro ao sexto dia apds a estreia. Isso em funcao de
percebermos, com a leitura flutuante, uma expectativa
maior dos telespectadores neste periodo, ao reviver as
cenas de uma narrativa acompanhada ha tempos atras.
Preferimos capturar as falas nestes primeiros reencon-
tros, proporcionadas pelo déja vu?, para ver o “redesenho”,
quadro de lembrancas formado.

Obtivemos um total de 810 tweets e selecionamos os que
apresentaram algum tipo de recordacao e afeto com a tel-
enovela, visando atingir o objetivo da pesquisa. Destes, 36
registros foram encontrados e separados para a andlise.
Os outros foram desclassificados por nao apresentar al-
gum tipo de sentimento ou lembranca e por ser publicados
por veiculos de comunicacao, divulgando a estreia e o que
ird acontecer nos capitulos.

Seguindo a distribuicdo semantica das frases, propusemos
dividir em dois grupos os comentéarios dos telespectado-
res: 24 apresentaram algum sentimento em relacao a tel-
enovela; e 12 descreveram reminiscéncias com as cenas
revisitadas2.

Verbos e expressdes afetivas, como “amar”, “adorar’,
“prestigiar”, “chorar”, “bom”, “maravilhosa”, “linda” e “eter-
na”, demonstram o prazer e os sentimentos do publico ao
estarem diante da histéria.

1 - Eu adoro aquela novela Tieta, vou assistir a reprise no canal
viva novamente hehe!

2 - Muito bom volta de Tieta no viva .
3 - O Viva ta reprisando Tieta aaaaaa amo
4 - Novela boa acaba logo. #Tieta #TietaNoViva

5 - Linda novela... Linda Tleta... Bela interpretacdo da Miriam
Pires, a eterna Dona Milt..... @canalviva #TietaNoVIVA

6 - Que novela maravilhosa! Como a gente esquece. Tieta, eterna.
#TietaNoVIVA

7 - ainda nao caiu a ficha que hoje tem tieta no viva eu esperei a
vida toda pra ver esse novelao

8 - Tieta eh uma novela boa pra caralho
9 - prestigiando a famosa novela TIETA

10 - TIETA COMECOU NO VIVA E EU JA TO CHORANDO #Ti-
etaNoViva

11 - @nononono @nononono @nononono Tieta e simplesmente
a melhor novela de realismo fantastico que eu ja vi e eu? https:/t.

co/ZG7QBONCI3

Existe nestes comentdrios uma certa melancolia e gozo do
telespectador. Le Breton (2009) explica que as emocoes
fazem parte do regozijo do mundo e que se renovam de
acordo com suas peculiaridades. E estar presente, explica
o autor. Um dos primeiros contatos com uma narrativa re-
visitada tende a retomar experiéncias afetivas.
Manifestam estes sentimentos por conhecer a histéria,
qualificam-na como “noveldo” e uma das melhores “nove-
las de realismo fantastico” que ja existiu. As pessoas estao
sempre sujeitas aos acontecimentos que sio coletivos (LE
BRETON, 2009) e, por isso, se constituem como individu-
os inseridos no mundo e ndo como objetos. Os sentimen-
tos ndo sio passageiros, destaca Le Breton (2009).
Percebemos que o twitter potencializa as relacdes sociais,
expressa de maneira ndo anénima os afetos de quem es-
creve. Os sentimentos passam a ser disseminados na rede
e com isso a interatividade tende a ser estabelecida. Os
telespectadores querem expor que lembram da telenove-
la, que esperaram por ela e sentem vibracdes positivas ao
pensar que estarao novamente diante do enredo de Tieta.
Corroborando, as publicacdes na internet descritas a
seguir, demonstram que ha um espaco para expressar sen-
timentos.

12 - Feriado bacana. Parabéns @canalviva pela reprise da novela
#tieta Cabrita

13 - RT @nononono: Por incrivel que pareca, foi uma 6tima ideia
estrear uma novela no Feriado. T4 todo mundo em casa, mesmo.
#TietaNoViva #Tieta

14 - Que novela formidavel, gracas a Deus teremos resumao de
Tieta no domingo. #TietaNoVIVA

15 - Que maravilha ver Tieta no Viva. Essa sim é uma novela capaz
de unir o Twitter.

16 - eu sempre quis ver Tieta! ?obrigado canal viva? #TietaNoViva
https://t.co/rl6NeLvG6E

17 - Javaleu o feriado ? ? assistindo Tieta em Canal Viva https:/t.
co/OaNf4biRaH

18 - Enfim, o grande dia chegou: Reestreia de Tieta no Canal Viva.
19 - Ansioso pela estreia de #Tieta no canal #VIVA.

20 - Gente nem vem que eu adoro Tieta. Eu ja me conformei q a
minha novela vai ser o flop da grade ent3o ja pode vir #Tietano-

Viva

21 - E hoooooje! Que delicia que vai ser rever Tieta! #Ansioso
https://t.co/8DbEf4VPt2

22 - “FINALMENTE MAIQ” Estava ansioso para rever esse
grande sucesso...#Tieta no canal viva..Bom demais. https:/t.
co/64tJdyiHDi

23 - “Bem-vindo Maio” e com ele um grande sucesso..TIETA no
canal viva...bom demais... https://t.co/cUABSeC9SR

Os comentérios 12, 13 e 17 relatam o entusiasmo dos tel-
espectadores em acompanhar a telenovela em dia de feri-

87 Afetividade e narrativa revisitada: um olhar sobre a memodria teleafetiva dos telespectadores. / eikon



ado. O fato de estarem em casa e poderem assistir mostra
uma alegria a ponto de ficarem satisfeitos com a data.
Demonstra neste aspecto que as afetividades acontecem,
como explica Le Breton (2009), por normas coletivas im-
plicitas e em orientacbes de comportamento que cada
individuo segue. H4 um simbolismo social (LE BRETON,
2009) que confere ao feriado a presenca do sujeito em
seu lar. A televisao, neste ponto, aparece como um dos re-
cursos do 6cio e comprova a forca do meio para evocacao
de afetos.

As expressdes “ansioso”, “grande dia”, “é hoje”, “que delicia”
e “bem-vindo maio” apresentam a expectativa da estreia e
de poder revisitar uma narrativa tempos depois. Analisa-
mos que a memoaria pode influenciar os afetos de quem
revive determinado fato ou acdo. Os telespectadores lem-
bram da histéria e querem rememorar cenas e imagens. Ha
nesta perspectiva a acdo da memdria teleafetiva, visto o
desencadeamento das recordacdes e afetos proporciona-
dos. A televisao é um lugar de revisitacdo, onde o espaco
coletivo também acontece. Uma vez assistida e acompan-
hada a narrativa, em determinado tempo e espaco social,
memorias afetivas sdo criadas com o auxilio dos grupos de
referéncias: pais, amigos e familiares.

Com a TV, todos os elementos que ela transmite e apre-
senta, como os atores, apresentadores, jornalistas e narra-
tivas, passam a fazer parte deste conjunto de identificacdo
social.

Os proximos tweets, 23 e 24, direcionam também para
uma leitura afetiva ao comprovar a “volta da cabrita”, ou
seja, uma lembranca foi ativada com a personagem titulo.

23 - Gente nem vem que eu adoro Tieta. Eu ja me conformei g a
minha novela vai ser o flop da grade entéo ja pode vir #Tietano-
Viva

24 - A melhor novela que a gente quer ver hoje e sempre. Mé-
eeeee... a cabrita da #Tieta voltou. #TietaNoVIVA https:/t.co/
m2j1JGUbRu

Outra consideracdo € a respeito de colocar a telenovela
como programa principal na grade (tweet 23) e afirmar
uma conformidade por isso. O verbo “adorar” fortalece
essa sensacao. Mesmo diante de dispositivos como smart-
phones, tablets e equipamentos que permitem uma pro-
gramacao on demand, ha ainda a valorizacido da grade de
programacao na televisio. Pelo menos no Canal Viva.

Nas préximas postagens percebemos algumas lembrancas
do publico que reassistiu Tieta no Viva.

25 - Nossa! que legal A #viva esta reprisando a novela #Tieta. Eu
lembro pouco dela.

26 - #Tieta novela ousada para os parametros da época
27 - Ah Tieta ta passando no Viva. Vocés mais jovens ficardao
chocados com a TV aberta da década de 90. O povo sé queria

transar.

28 - Eu gostava muito desse estilo de novela do Aguinaldo Silva.
Tieta ficou na memdria! #TietaNoVIVA

29 - Acabei d assistir o primeiro capitulo da novela Tieta. Meu
deus, se fosse hj a patrulha do politicamente ndo teria sossego.

#TietaNoVIVA

Vimos nestes comentdrios a recordacdo sobre o enredo e
a ousadia das cenas de nudez na abertura e nas agdes de
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algumas personagens em relacdo ao sexo. Passaram-se 28
anos e o publico consegue fazer uma comparacdo entre
o passado e o presente, analisando que algumas destas
cenas nao poderiam ser exibidas na atualidade.

Em 1989, em um contexto coletivo, talvez via-se a nudez
com mais naturalidade, mas presente na TV aberta. E esta
coletividade que interfere na constituicdo dos afetos. A
surpresa ao estar diante de imagens assim consiste em
um sentimento revisitado. O publico voltou no tempo e
fez comparagdes. O recordar é que nos liga ao passado
e a forma como rememoramos define como estamos no
presente. “Como individuos e sociedades, precisamos do
passado para construir e ancorar identidades e alimentar
uma visdo do futuro”, explica Huyssen (2000, p. 67).

A televisao possibilita esses reconhecimentos identitarios.
Ela é capaz de mostrar o que fomos e como estamos. Ar-
quiva imagens para que possamos rememorar posterior-
mente.

30 - @nononono Sério mesmo q vai reprisar Tieta?? Gente, essa

maravilhosa Perpétua? https:/t.co/M4wfr8BMx4

31 - Mamae ta vendo a novela Tieta e eu sé consigo lembrar do
Cosme kkkk

32 - RT @nononono: Tieta ndo aparece na primeira semana de
novela. ? Lembrei que ela volta na cena iconica do carro vermelho

conversivel ?

Objetos e personagens constroem conosco elementos
de identificacdo que consistiram uma presenca. Fizeram
parte de um grupo de referéncia e, com isso, afetos e re-
cordacoes surgem. Nestes comentarios, do 30 ao 32, per-
cebemos a forca que um intérprete pode ter. Mesmo cri-
anca (tweet 30), hd a lembranca da forma como Perpétua
chamava Cinira . A expressao “maravilhosa” configura este
sentimento de prazer ao lembrar da atuacao das atrizes.
O mesmo ocorre no comentario 31 que sé consegue re-
cordar a personagem Cosme . H4 uma afetividade porque
mostra uma alegria do telespectador. As personagens da
telenovela exercem uma funcao essencial na reconstrucao
da memoria dos telespectadores. Elas também fazem
parte da percepcao que evoca a lembranca de um tempo
vivido.

Os objetos de cenas, trilhas sonoras e personagens demar-
cam também as memdrias de quem assistiu pela primeira
vez. Ao vé-los o sujeito traz consigo reminiscéncias de fa-
tos, pessoas e ocasides do passado. Por isso ha dilecao
na memoria teleafetiva. Halbwachs (2003) destaca que a
memoria é coletiva e que a revisitamos em funcao do con-
tato social que temos uns com os outros. A TV traz esta
sociabilidade, insere o telespectador tanto em um espaco
atual quanto em um antigo.

Os tweets abaixo demonstram esta socializagdo com a pre-
senca de um dos grupos de referéncia e concretizacdo de
um tempo vivido.

33 - @nononono @nononono Em pensar que na época de tie-
ta, para meus pais assistirem novela, tinha q nos deixar ver tb?

https:/t.co/3AIXOrH1HS

34 - Hoje comeca a reprisar Tieta no Viva,e olha s6,é outra coisa
qgue me lembra meu pai pra carambalele era noveleiro)

20



Nas postagens 33 e 34 houve uma lembranca de algo fa-
miliar: os “Pais”. Um telespectador lembrou do pedido de
permissdo para assistir a telenovela e a outro trouxe uma
nostalgia ao recordar que “lembra meu pai pra caramba
(ele era noveleiro)”. Neste Ultimo, vimos a forca da memdria
teleafetiva, a televisdo no cotidiano da familia. Percebe-
mos que a figura paterna em 1989, para este internauta,
foi marcante e que a volta de Tieta trouxe rememoracgoes
porque era o que o pai fazia: assistia a telenovela.

Uma narrativa audiovisual revisitada contribui para a po-
tencializacdo de afetos. A memoria teleafetiva resgata e
reorganiza as lembrancas decorrentes dos objetos em
cena, expostos na televisdo. Como dito anteriormente, ha
vibracoes suscitadas por ela.

Percebemos que o laco social gerado num primeiro mo-
mento, tempos atras, é retomado e tem um sentido novo
através da rememoracdo ao revisitar uma narrativa au-
diovisual. Acreditamos que hd uma forca do sujeito em
querer reconstruir este laco. Ao revisitar “os lugares” com
o Canal Viva, o laco reaparece, com outro fio, agora duplo.
O primeiro configurado com aquilo que foi vivido no pas-
sado, e o segundo, no presente, com as interferéncias do
primeiro e “costurado” com recordacdes afetuosas. Lem-
brancas que podem ser tanto alegres, quanto tristes.

Os “quadros sociais” (HALBWACHS, 2003) contribuem
para estas observacoes. Afinal, a memoria é sempre coleti-
va. Os telespectadores estdo constantemente em contato
com grupos de convivio e de referéncias. Mesmo cada um
possuindo memodrias individuais, estas acontecem no dia a
dia, no contato com as outras pessoas.

Averiguamos este contexto nos comentarios 35 e 36, nos
quais aparecem recordagdes afetivas e particulares.

35 - eu assisti a novela Tieta quando eu era bem pequeno #Ti-
etaNoVIVA

36 - essa novela marcou minha vida, um tempo g nao volta mais.
??... https://t.co/2SHPG02nDD

Nesses exemplos, percebemos a memodria evocada com a
obra. Ao rever as cenas, o tweet 35, relata lembrancas de
quando o telespectador “era bem pequeno”. No 36, ana-
lisamos uma memdria emocional que foi resgatada, mar-
cada em um tempo que ndo retorna mais. Izquierdo (1989)
destaca que ha algo em comum em todas as meméarias: a
conservacido do passado pelas representacdes e imagens.
A telenovela, ao ser reprisada no Canal Viva, evidencia
esse direcionamento. Sdo argumentos que comprovam
haver uma memoria teleafetiva, por manifestarem afetos
e sentimentos recuperados diante da televisao.

Estes fatos podem ser significativos, ja que foram descri-
tos na rede social e, assim sendo, podemos pensar que sdo
compostos por sentimentos. Le Breton (2009) explica que
tanto pessoal, quanto coletiva, a afetividade consiste em
um conjunto de acontecimentos relevantes e que origina
um sistema de valores para nds. Para o autor, os afetos sdo
importantes para manter a relacdo social do homem, e as
emocdes permanecem na propagacao de acontecimentos
do passado e do presente. O fato de lembrarmos de algo
sempre traz consigo algumas questdes emocionais. Ness-
es tweets, ficou claro que ha um sentimento constituido ao
revisitar uma narrativa.

Consideracoes Finais

Este artigo analisou os afetos e recordagdes dos telespec-
tadores ao revisitarem uma narrativa exibida tempos de-
pois. Percebemos o twitter como uma ferramenta para
disseminacao de afetos. As pessoas querem publicar o que
estdo sentindo diante da telenovela.

Mesmo sendo um fendbmeno comum no Brasil, o fato de
publicar, em sites de redes sociais, opinioes referentes ao
que se passa na televisdo, com a memodria teleafetiva os
telespectadores tendem a manifestar afetos diante das vi-
bragdes provocadas com as lembrancas.

Analisamos no publico que “revisitou” Tieta algumas afe-
tividades perante o que estava sendo exibido. O amor, a
paixdo, a familia, a surpresa, a alegria surgiram diante da
telenovela. Os telespectadores sentiram prazer em rever
algumas personagens e elementos que constituiram as ce-
nas, e a memodria teleafetiva contribuiu para isso. E pelo
laco social reformulado e é pelos grupos de referéncia que
as evocacdes acontecem. S6 hd emocao porque é ela que
nos conecta ao mundo.

A TV, principalmente o Canal Viva, ao reprisar estes pro-
gramas, tende a trazer de volta afetos, que talvez estives-
sem escondidos e sé foram sentidos novamente pela sua
presenca.

Concluimos que quanto mais recordacdes a televisao
trouxer, maiores serdo os afetos e as satisfacdes do publi-
co. Na analise percebemos que os acontecimentos indi-
viduais, diante da TV, passam a ser também coletivos. O
telespectador que lembrou do carro vermelho de Tieta
estava em um contexto particular ao ver este objeto pela
primeira vez. Ndo precisa reencontra-lo em cena, ao ver o
primeiro capitulo, lembrou que o automével sé chegaria
depois.

A teleafetividade é que da impulso para as manifestacoes
em sites de redes sociais, porque a TV tem essa funcao
de socializar e provocar emocdes. Por isso, os comentarios
saem da sala de estar, do quarto e de qualquer outro c6-
modo familiar, para serem propagados na internet.

As pessoas sentem saudade de um periodo vivido, de ob-
jetos, de roupas e de pessoas. Ficou evidente o quanto
a televisdo proporcionou este sentimento. Com as cenas
exibidas, os telespectadores recordaram situagcdes que
haviam esquecido. Fez bem, para os que assistiram aos
primeiros capitulos, o fato de recordar e sentir prazer com
essas recordacgoes.
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