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Presentation

eikon is an Open Access journal on Semiotics and
Visual Culture edited with a continuous publishing
flow, supporting both thematic and general calls for
papers, that accepts articles written in Portuguese,
English, Spanish and French. A call for reviewers is
permanently open.

Receptive to a broad range of theoretical and meth-
odological approaches, eikon welcomes original re-
search articles in the field of semiotics, understood
as the systematic study of signifiers, meanings, and
its effects. This study can take up many forms and
objects: the significance constructions at the in-
dividual subject level; the outside world objects;
and the inter-subjective relationship with others.
In the first case it intersects with logic and theory
of knowledge. In the second, ta-king care of phys-
icalities, sensitive objects, touches both discourse
analysis, and image scrutiny, in the various languag-
es that the two comprise: literature, narrative, me-
dia text and framing, photography, film, advertising,
art, and forms of expression emerging in these and
other languages. Semiotics dealing with intersub-
jectivity is mainly concerned with the pragmatic di-
mensions of the production of meaning, and in this
sense, it crosses paths with rhetoric and discourse
ethics, advertising and political communication.
eikon interprets the growth of globalized Western
culture as a gradual transition from a logocentric
world - focused on the rational use of the word as it
emerged in Greece in centuries VI and V b.C - to an
increasingly visual culture builded around image and
its use, so well expressed today in the diversity and
ubiquity of screens. This passage from a logocentric
world to a visual universe represents also a move-
ment from logos towards pathos, speech towards
impulse and action. The transition from discourse
(symbol) to imagery (icon), tends today to be per-
ceived as a section, a real epistemological cut that
would mark the shift between paradigms. Instead,
eikon chooses to emphasize the continuities and de-
pendencies of the coexistence between the two re-
gimes, and the intimate link on which both depend.
eikon is interested in semiotics and its objects, star-
ting with man’s most basic question about meaning:
“What does all this mean?”. Id est, it is interested
in “how” and “why” things mean, and in “what do

certain things mean”, how do they bespeak those
who used them to mean something. These issues
are terribly old, and sparkingly new: they have been
chan-ging and evolving as new and different media
are becoming available for man to signify.

All eikon’s content is freely available without charge
to the user or his institution. Users are allowed to
read, download, copy, distribute, print, search, or
link to the full texts of the articles in this journal
without asking prior permission from the publisher
or the author.

eikon, by LabCom, is licensed under a Creative
Commons Atribuicao 3.0 Unported License. By sub-
mitting your work to the journal, you confirm you
are the author and own the copyright, that the con-
tent is original and previously unpublished, and that
you agree to the licensing terms. eikon only pub-
lishes original content, and authors are responsible
for verifying the inexistence of plagiarism, including
self-plagiarism and previous publication.

By submitting your work, you also agree on the
standards of expected ethical behavior, which fol-
low the COPE’s - Committee on Publication Ethics
- Best Practice Guidelines, and the International
Standard Guidelines for authors.
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Apresentacao
Luiza Miiller

Bruno Leites?

A episteme de uma época é o sistema que institui as con-
dicoes de possibilidade de um saber, seja 0 expresso em
uma teoria, seja o que se encontra investido em uma pra-
tica. Para compreender o seu funcionamento é preciso
voltar a atencdo ao que Ihe é contemporaneo: seus dis-
cursos, técnicas e tecnologias, meios e midias, corporali-
dades, materialidades, linguagens e expressdes. Ou seja,
é preciso debrucar-se sobre esse conjunto multiplo de
signos de modo a investigar sua aderéncia a um dado re-
corte epistemoldgico.

Além de dar a ver os cédigos de sua época, tais fenéme-
nos empiricos também apontam para as descontinuidades
que separam as diferentes epistemes. Considerando tal
sistematizacdo como um pressuposto para a constituicao
de sentido, os cédigos agrupam-se de modo a configurar
regimes de visibilidade e dizibilidade enquanto agencia-
mentos coletivos semidticos que, por sua vez, estabelecem
limites ao mesmo tempo que multiplicam o que se pode
ver, falar e comunicar.

Nesse contexto, Gilles Deleuze alerta que tanto o visivel,
quanto o enunciavel, ndo sdo sempre facilmente percebi-
dos: “sao até mesmo invisiveis enquanto permanecem nos
objetos, nas coisas ou nas qualidades sensiveis, sem nos al-
carmos até a condicdo que as abre” (Deleuse, 1988, p. 66).
Nesta perspectiva, cabe a semidtica pesquisar, descrever
e abrir os caminhos para a compreensao de tais regimes.
Consideramos que aobrade Michel Foucault (2019;2020),
de sua parte, lega a tais regimes uma questao prépria a co-
municagao, pois sao eles que, compondo o arquivo de uma
dada época, instituem o comunicavel de tal periodo.

Em sua célebre obra As Palavras e as Coisas (1966), Fou-
cault evidencia, justamente, os processos de rompimento
do pensamento ocidental consigo mesmo, a comecar pela
Renascenca, marcada pelo ideal da semelhanca como sua
episteme, passando pela Era Classica, condicionada pela
representacdo como elo entre a linguagem e o conheci-
mento e, por fim, a Modernidade enquanto o berco do ho-
mem como sujeito e objeto de saber.

Mas, no que diz respeito aos nossos dias, estariamos a
viver uma nova ruptura epistemolégica? Quais seriam os
regimes de visibilidade e dizibilidade desse novo tempo e
como se edificam em seus sentidos e processos semioti-

1. Universidade Federal do Rio Grande do Sul, UFRGS, RS, Brasil. Mail:
luiza.muller@ufrgs.br

2. Universidade Federal do Rio Grande do Sul, UFRGS, RS, Brasil. Mail:
bruno.leites@ufrgs.br

cos? De que maneira tais regimes se traduzem a partir de
objetos sensiveis, como a literatura, a fotografia, o cinema,
apublicidade, a arte, as narrativas jornalisticas e outros? A
quais rupturas apontam tais objetos?

A décima terceira edicdo da revista Eikon apresenta 10
artigos unidos sob uma mesma tematica: A Semiética e os
novos regimes de visibilidade e dizibilidade. Tal proposta
parte de uma provocacao a respeito do que pode ser dito,
assim como sobre o que pode ser visto, ou seja, o comuni-
cdavel de nossa época. A diversidade de objetos de estudo
nos textos aqui publicados encontra didlogo na problema-
tizacdo dos diferentes regimes de comunicaveis que sdo
observados hoje ou que, do passado, trazem questoes re-
levantes para pensar o presente.

Memodria e esquecimento: os currais da seca no Ceard a luz da
Semidtica Cultural, de Lya Brasil Calvet, Beatriz Rabelo
Cavalcante e Vagner Gonzaga Sales Tabosa, resgata um
sofrido capitulo da histdria do estado brasileiro - a cria-
¢do de campos de concentracao para impedir que flagela-
dos da seca adentrassem a capital, Fortaleza, no inicio da
década de 1930. Esse resgate, com base na Semidtica da
Cultura, a partir de objetos sensiveis como esculturas e ou-
tras obras de arte, é feito de modo a compreender como a
linguagem (escrita, sonora ou visual) é arquivo capaz nio
somente de conservar informacao, mas também de operar
ressurreicoes, resgatar dos mortos existéncias silenciadas,
iluminando-as no presente. Também sob a luz da Semioti-
ca da Cultura, em Semioses de uma cartografia: os coletivos
sociais na producdo de novos regimes de visibilidade, Nilton
Faria de Carvalho debruca-se sobre as lutas sociais atuais
para pensar as dindmicas de sociabilidade e suas media-
coes de modo a evidenciar como sio capazes de produzir
novos regimes de visibilidade.

A partir de uma légica diacrénica, Cenas de um casamento:
Bergman e as séries de TV, de Joao Flores da Cunha, pro-
pde que a minissérie dirigida pelo diretor sueco em 1973
utiliza-se de uma linguagem de séries de TV que seria ob-
servada somente no inicio do século XXI. J4 em A produ-
¢do comunicacional da escuta da Nona Sinfonia nos jornais
brasileiros de 1918, Céssio de Borba Lucas toma o viés se-
manalitico de Julia Kristeva para analisar escutas da Nona
Sinfonia de Beethoven enquanto um fenébmeno de comu-
nicacao, situando este regime circunscrito de visibilidade e
dizibilidade de modo a investigar a proliferacdo de escutas
por seus signos e habitos interpretantes. Rafael Orlandini
e Clotilde Perez, por sua vez, no artigo Os significados dos
presentes das marcas para influenciadores digitais e os novos
regimes de visibilidade, abordam os processos contempo-
raneos de significacdo agenciados na dindmica de presen-
tear e os objetos publicitarios.


mailto:luiza.muller@ufrgs.br

Os regimes de visibilidade de género sdo trabalhados em
dois textos que também exploram o ambiente online. In/
visibilidades de Género, Pessoas Trans e Banheiros Publicos,
da pesquisadora Tais Severo, aborda tais agenciamentos
emsuarelacdo comouso de banheiros publicos através de
uma etnografia digital realizada nas comunidades de pes-
soas trans na plataforma de féruns Reddit. O tema, toma-
doapartirde umarevisdodos Trans Studies, expressa suas
complexas variantes na exigéncia de uma performativida-
de de marcadores estereotipicos de género agenciada por
tais espacos. Ja em Micropoliticas trans-queer: programacées
de género e os devires-outros das montacées drag, as autoras
Douglas Ostruca e Nisia Martins do Rosario, também na
esteira das micropoliticas trans e queer, reposicionam a
nocdo de montacdo conectando-a ao conceito de agen-
ciamento de Gilles Deleuze e Félix Guattari, de modo a
investigar como operam as programacoes de género em
tutoriais de maquiagem drag publicados no YouTube. De
maneira inventiva, o texto ainda apresenta o desdobra-
mento analitico de duas séries divergentes: o devir-drag
em Paul B. Preciado e o devir-heteronimico em Fernando
Pessoa, descrevendo suas estratégias de desidentificacdo
e despersonalizacao.

J4 os trés textos que abrem este dossié compdem um blo-
co de reflexao tedrica da semidtica para a comunicacao.
Em Luz artificial: questées de autoria e escritura na pesquisa
em Comunicagdo, Fabricio Lopes da Silveira problematiza
a necessidade de se pensar uma epistemologia da escrita
como etapa essencial para que seja possivel pensar uma
epistemologia da Comunicacgao. Arthur Walber Viana, de
sua parte, une a Semiotica da Cultura de luri Lotman ao
principio da Energia Livre do neurocientista Karl Friston
para propor uma comunica¢do promotora de mudancas,
uma comunicacdo de-formativa. Para Jamer Guterres de
Mello e Alexandre Rocha da Silva, o campo da comunica-
cao é objeto de estudo traduzido com base na semiética.
Em Semiética critica: o visivel e o enuncidvel, os autores apre-
sentam uma arqueologia dos conceitos de comunicacgao a
partir dos dispositivos que os tornam visiveis e/ou enun-
ciaveis, produzindo algo raro: o acontecimento comunica-
tivo e sua subsequente institucionalizacao.

O novo demanda uma reorganizacdo do que é possivel
comunicar e que, comunicado, pode ser visto, ouvido,
percebido, enunciado e reproduzido. A reconfiguracao de
diziveis e visiveis, portanto, ndo depende apenas de gran-
desirrupcoes, pois esta também no habito das praticas co-
tidianas assim como nas técnicas e teorias desenvolvidas
a longo prazo. Nesse dmbito, desejamos a todos uma boa
leitura dos artigos aqui apresentados para a problematiza-
co (no sentido propriamente foucaultiano do termo - cri-
tica continua e produtiva) de tais questoes.
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Artificial light: authorship
and writing issues in
Communication research

Written in the first person, in a fragmentary way, the essay
problematizes issues of authorship and writing in Commu-
nication research. At the beginning, it discusses a recent
literary work: the book Sol Artificial, by Argentine writer J.
P. Zooey (2020). From there, it seeks counterpoints and il-
lustrative resonances - some almost anecdotal - among au-
thors referenced in our area, even more popular in the scope
of Social Sciences and Humanities. As the fragments are ar-
ticulated, the hypothesis becomes clearer: the Epistemology
of Communication will not be complete without an eventual

epistemology of writing.
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Luz artificial: questoes
de autoria e escritura na
pesquisa em Comunicacao

Redigido em primeira pessoa, de modo fragmentario,
0 ensaio problematiza questoes de autoria e escritura
na pesquisa em Comunicacao. Discute, ao inicio, um
lancamento literario recente: o livro Sol Artificial, do
argentino J. P. Zooey (2020). A partir dai, busca con-
trapontos e ressonancias ilustrativas - algumas quase
anedéticas - entre autores referenciados em nossa
area, mais populares no dambito das Ciéncias Sociais e
das Humanidades. Na medida em que os fragmentos se
articulam, organiza-se a hipétese de que a Epistemo-
logia da Comunicacdo nao estarda completa sem uma

eventual epistemologia da escrita.

Palavras-chave:
Epistemologia da Comunicacao; autoria; escritura; ficcdes
tedricas.



Conclui a leitura de um livro cujo titulo é Sol Artificial.
Foi lancado no Brasil em2020, pela editora DBA. O autor
é um argentino chamado J. P. Zooey. O livro é repleto de
imagens intrigantes, tem um senso de humor amargo e é
capaz, como poucos, de despertar nossas inquietacées. Do
ponto de vista tematico, é um livro de ficcdo cientifica. Afi-
nalexplora as pautas mais comuns do género. Aborda as-
suntos como a inteligéncia artificial, o avanco tecnolégico
vertiginoso, os limites impostos a consciéncia, a humanida-
de e a natureza num planeta hiperconectado. A expressao
“sol artificial”, nesse sentido, é sintomatica: sugere umtubo
de raios catddicos, nada mais do que a tela de um televisor
ligado. Refere aluminosidade que emana dos monitores di-
gitais e eletrénicos que hoje povoam nossos espacosvitais.
Do ponto de vista formal, hd mais radicalidade. Trata-se
de um livro de contos, a principio. Esses contos, no entan-
to, se apresentam, num primeiro grupo, como entrevistas
feitas pelo autor com personagens hipotéticos: Um-
berto Matteo, um imigrante vindo dofuturo; Dr. Diego
Grenstein, libertador do segundo campo de concentracao
informatico,encontrado em Buenos Aires, em marco de
2007; o ex-programador de computadores NicoldsAspié;
Ramiro Schwazer Filho, engenheiro genético e coordena-
dor do Departamento deExperimentacdes em Datilosco-
pia do Conicet; Matilda Cristéfora, uma ex-estudante de
antropologia com uma doenca terminal; e Sara Levi, sobre-
vivente de Auschwitz.

Num segundo conjunto - “A carta”, “Histeria e capitalismo

» o« » o«

afetivo”, “Réquiem para o homem de barro”, “Fenomeno-
logia do domingo”, “A pergunta pelo click” e “Tenho trés
filhos” - estdo ensaios filosoficos a parodiar os discursos
académicos, com sua onisciéncia, seu distanciamento e seu
ceticismo habituais. Esses dois formatos - ora entrevistas,
ora ensaios - vao se alternando. O que se produz, nessa
alternancia, é um painel de doze escritos experimentais
e arrojados. Nao se perde em nenhum momento a forca
poética, a delicadeza ea dimensao de critica social.

Apds a leitura, me causou espanto o fato de que a
recepcao critica da obra - asmatérias jornalisticas, as
resenhas publicadas a respeito nos suplementos literarios
- tenha destacado um aspecto externo ao texto. Qua-
se sempre se refere a decisdo do autor de semanter
an6nimo, escondido atras de um pseudonimo?. J. P. Zooey,
na realidade, é Juan Pablo Ringelheim. E essa identidade
secreta s veio a publico nove anos depois do lancamento
da primeira edicao argentina.

Ao lancar mao dessa estratégia de mascaramento - pode-
mos agora interpretar -, o escritor estaria se convertendo,
ele préprio, num de seus personagens, estaria mergulhan-
do no mesmo magma ficcional no qual eles habitam? Po-
demos supor ainda que se trata de um drible na superex-
posicao, um ardil para vencer as demandas por conviccao,
posicOes taxativas, verdades absolutas e hipercoeréncia
que hoje nos chegam sobretudo através das redes so-
ciais? Provavelmente, sim.

1. A titulo de ilustracédo, posso citar duas matérias: “Argentino J. P.
Zooey defende o chamado confundismo como movimento literario”, pu-
blicada na Folha de Sao Paulo, em 22/11/2020; e “Argentino J. P. Zooey
tem seu primeiro livro lancado no Brasil”, veiculada no jornal de litera-
tura Rascunho, em 04/11/2020. Ambas ddo destaque a polémica em
torno do pseudénimo.

cikon / Fabricio Lopes da Silveira

Nao ha nada mais sensato do que admitir que o melhor a
ser feito - principalmente para um escritor (e o mesmo tal-
vez se aplique a qualquer individuo verdadeiramente livre)
- é esquecer-se de si, variar de nome e personalidade, em
didlogo e conformidade com os mundos narrativos que in-
venta (ou que atravessa). E uma questio de sobrevivéncia
e adaptacao. E uma questao de inteligéncia.

Na literatura, porém, tais recursos sdo bastante comuns.
Podemos recordar, para citar um exemplo inevitavel, os
tantos heterénimos criados pelo poeta portugués Fernan-
do Pessoa. Bastaria lembrar de George Orwell, Lewis Car-
rol, Mark Twain e Pablo Neruda. A lista de casos similares
seria enorme. Elena Ferrante seria outro nome contempo-
raneo digno dedestaque.

Mas e na ciéncia? E na ciéncia da Comunicacdo? Como isso
se traduz? Existe algo equiparavel?

Muito embora ja tenhamos discutido a “morte do autor”,
a diluicao do sujeito modernosob o imperativo dos pode-
res invisiveis e das tramas discursivas que o determinam
(seja o valor econémico do capital, seja o inconsciente, se-
jam os aparelhos ideoldgicos ou as regras da linguagem),
tais exercicios de desaparicdo ainda permanecem pouco
frequentados. Quandoexistem, sdo aberracées. Resultam
envoltos num certo exotismo, como se fossem ocorréncias
fortuitas, presas numa insularidade incontornavel. Esta-
riam compondo um substratosecundario - e logo despre-
zivel - de nossa atuacdo. Seriam incapazes de impactar
numa epistéme, insuficientes para gerar, em torno de si, um
sistema de pensamento. Mas tera sido sempre assim? Que
fissuras existem nessa interdicao?

Sob o pseuddnimo de Maurice Florence - passo agoraame
lembrar -, Michel Foucault escreveu um breve apanhado
de sua obra e de sua carreira dentro do verbete“Foucault”,
no Dictionnaire des Philosophes, editado por Denis Huis-
man, em 1984 (Paris: PUF, vol. |, p. 941; cf. Dean e Zamora,
2021). E um caso paradigmatico. Foucault tornando-se ou-
tro para escrever sobre si mesmo.

Em 1936, um dos principais tedéricos da Teoria Critica,
Theodor Adorno, teve um de seus mais conhecidos arti-
gos sobre o jazz publicado sob o pseudénimo de Hektor
Rottweiler. Chega a ser assustador. E uma alcunha carre-
gada de significados. Imagino um cao raivoso salivando.
Os caninos a mostra.

Por volta de 1910, quando comecou a publicar seus pri-
meiros escritos, o filésofo alemao Walter Benjamin, par-
ceiro de Adorno, optou por adotar um pseudénimo: Aroob
era a assinatura que utilizou em seus textos da juventude.
Duas décadas mais tarde, Benjamin retornou a mesma es-
tratégia. A peca de radio-teatro “No minuto exato”, publi-
cada no Frankfurter Zeitung, em 06 de dezembro de 1934,
apareceu creditada a um suposto Detlef Holz. No final de
marco de 1935, no mesmo veiculo, Holz assumiria dois
outros escritos: “Conversa assistindo ao corso. Ecos do
carnaval de Nice” e “A mao de ouro. Uma conversa sobre o
jogo” (Benjamin, 2018; Di Chiara, 2019).



Em boa parte, as razées de Benjamin e Adorno sao razoes
histéricas, tém a ver com as perseguicdes (étnico-religio-
sas e) politicas que enfrentaram.

Na segunda metade da década de 1990, o filésofo e criti-
co cultural inglés Mark Fisher aparecia protegido sob os
pseuddnimos de Maria do Rosério - sim, “Maria do Rosa-
rio”! -, Mur Mur, Linda Trent e Uttunal.

Uttunal era (...) “la entidad flatline”, que [Fisher] identificaba ex-
plicitamente con la Etica de Spinoza. Entendida en el marco de
la filosofia spinoziana, Fisher usaba la expresion “sefal uttunal”
para referir a una entidad abstracta de causalidad transcenden-
tal. “Uttunal” es la cosa, el ser, la entidad, que a veces escribia a
través suyo? (Colquhoun, 2021, p.14).

Nick Land, professor e antagonista predileto de Fisher,
também se deixava possuir por entidades como Cur,
Vauung e Can Sah. Para ele, eram avatares, vozes narra-
tivas que se apossavam de seu corpo, guiando suas ideias.
Hoje, esses escritos parecem formar um bestiario de hor-
ror cosmico extraido da imaginacdo de H. P. Lovecraft. E a
intencao era soar justamente assim.

Quanto a Fisher e Land, tratava-se de criar um nimero
de personagens conceituais autébnomos, homens, mulhe-
res, demonios ou outras entidades abstratas e indefinidas
que seriam utilizados tanto para descrever quanto para
provocar acontecimentos online (fomentar rixas, provo-
cacoes, polémicas publicas e processos decisérios). Era
um método, portanto. Tudo muito adequado aos preceitos
hipersticionais que o CCRU alimentava. O CCRU - Cyber-
netic Culture Research Unit - era o grupo ao qual ambos es-
tavam vinculados, junto ao Departamento de Filosofia da
Universidade de Warwick, no Reino Unido (Silveira, 2020,
2021; Junior e Mickus, 2021). “Hipersticdes”, como eles
propunham, eram experiéncias de transito entre ciéncia
e ficcdo, prosa académica e jogos de simulacdo, efeitos
de realidade evirtualidade. Fluxo informacional. Transi-
to, transicdo e transe.

Tais eventos, de fato, sdo singularissimos. Sdo acidentes.
De alguma forma, sdo“experiéncias-limite”, que falam so-
bre os regimes de identidade, controle e poder que hoje
nos governam. Uma ciéncia da comunica¢ao mais plural -
com a qual nos vemos agora comprometidos - precisaria
problematiza-las, incorporando-as, dando-lhes a atencao
e orelevo que merecem. Sdo problemas emergentes: no-
vos regimes do dizivel.

Como nenhum outro pesquisador em nossa area, Walter
Benjamin notabilizou-se por cruzar inimeros formatos ex-
pressivos: otratado, as cartas, os didrios, o aforismo, a cita-
¢ao, a montagem, o fragmento, a imagem de pensamento,
a descricao, o didlogo, a alegoria, a imagem grafica... Nao
espanta que tenha, hd poucos anos, reaparecido como
contista (Benjamin, 2018; Di Chiara, 2019). Na medida em
que seu espodlio vai sendo traduzido, na medida em que no-
vos escritos sdo descobertos, caindo em dominio publico, é
provavel queoutros géneros sejam acrescentados a lista. O
que vemos em A Arte de Contar Histérias - além de umanova
traducao para o classico ensaio sobre Nikolai Leskov - é

2. Ver Linda Trent - uma correcéo: ver Fisher enquanto Linda Trent -, em
“K-Punk Glossary”, 30 de agosto de 2004, disponivel em K-Punk. Conferir:
http://k-punk.abstractdynamics.org/archives/004042.html.

Benjamin se aventurando nos dominios da short story, num
formato ficcional breve, transitando da criticaliteraria ao
conto, buscando inscrever um no outro, pratica-los sem
distincdo, como duas reentrancias numa mesma planicie.

Num desses escritos, intitulado “O segundo eu”, Kramba-
cheréum funciondrio publico que se vé sozinho durante
o Réveillon. Ele resolve sair a rua. Deseja encontrarpes-
soas com quem possa comemorar o Ano Novo. Depara-se
entdo com um panorama imperial, um kaiserpanorama, um
dispositivo estereoscépico que lhe permitira, a baixissimo
custo, revisitar o ano que termina. Através das lentes da-
quela geringonca, o operador da maquina lhe explica, ele
conseguira vislumbrar seu “segundo eu”. Fascinado, Kram-
bacher cede a tentacdo. “A viagem pelo ano velho comeca.
Doze imagens - para cada uma delas umapequena legen-

da” (Benjamin, 2018, p.123-125).

As nomeacdes de Maurice Florence, Hektor Rottweiler,
Detlev Holz, Maria do Rosério e Can Sah, dentre outros
que por ventura possamos encontrar, ndo interessam ape-
nas porque agregam, aos escritos, sentidos diversos - de
ironia, de afastamento, de aparente descompromisso, de
filiacao estética (“J. P. Zooey” remete a J. D. Salinger, é bom
notar), de autocritica implicita ou mesmo de galhofa. Im-
portam porque produzem, num primeiro plano, uma voz
narrativa, indicando a existéncia, num plano de fundo, de
um “segundo eu”, tal qualo conto de Benjamin, uma segun-
da pessoa instalada as costas do autor (ou melhor: acomo-
dada sob os ombros da pessoa juridica do autor), como um
alter ego, um duplofantasmatico prestes a se cristalizar na
nossa frente e nos interpelar, numa sorte imponderavel de
contatos, reflexos e mediacdes. E uma surpresa e um de-
safio lancados aquele que |é. Sdo deslocamentos do lugar
de fala. Deslocamentos dos lugares de poder. Ndo reside ai
um problema comunicacional?

Parece-me que sim, tanto numa acepcao estrita - pois as
midias, em larga medida, promovem brincadeiras de es-
conde-esconde, operacdes de fazer transparecer e fazer
sumir da superficie do visivel (Krapp, 20203) - quanto
numa acepc¢do mais larga, entendendo-se a comunicagao,
no caso, como o “desvelamento do ser”, descoberta e troca
imprevisiveis. Mas ha mais.

Quando lembramos dos rigores cientificos aos quais nos
acostumamos, os rigores que nos sao cobrados em am-
bientes mais formais, nos colocamos em duvida quanto a
conduta de Michel Foucault - e daqueles que ja se com-
portaram como ele, tais como Adorno, Benjamin, Fisher e
Land. Eles teriam cometido fraudes cientificas? A adocao
de um nome falso compromete integralmente aquilo que
produziram, afeta o ndcleo de suas proposicoes? Como

3. Numa perspectiva abertamente kittleriana, Peter Krapp (2020) alega
que a histéria das midias poderia ser contada como a histéria das comu-
nicagdes secretas. Encriptacao, seguranca de dados e confianca nos sis-
temas de armazenamento e transmissdo de informacdes, questdes sobre
sigilo e privacidade, senhas, codigos, cifras e criptogramas ocupariam um
lugar de destaque no leque de nossos interesses. Na arqueologia da midia
desenvolvida pelo teérico alemao Friedrich Kittler (1943-2011) assuntos
similares sdo frequentes. Como sabemos, Kittler vincula o desenvolvi-
mento tecnolégico das midias a sucessao histérica das guerras e das tec-
nologias bélicas. E comum vé-lo recorrendo a historiografia militar, por
exemplo. E facil vé-lo discorrer, imbuido até de certo fascinio, sobre os
sistemas postais do inicio da modernidade, sobre arquivos policiais, sobre
os primeiros computadores da Luftwaffe e as acbes do departamento de
criptografia da Wehrmacht (Kittler, 2005).
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os regimes de verdade sobrevivem a luz (artificial) desses
acontecimentos? Nao caberia a ciéncia da Comunicacao
leva-los asério? Seriaum exagero,umerroou umdisparate
pratica- los? Em que circunstancias passam a ter validade?
Parece-me Util especular sobre tais questoes.

O verbete de um dicionéario, um artigo sobre jazz (talvez!?),
uma pecade radio-teatro eum conjunto de ensaios esotéri-
cos numa revista endégena e paracientifica,como eraare-
vista Abstract Culture, onde Land, Fisher e seus companhei-
ros publicavam - transpondo as paginasde um periédico as
ficcoes tedricas e os experimentos mentais colocados a
provaem seus blogs e sites pessoais -, ndo sdo exatamente
papers ou comunicacoes cientificas no sentido tradicional
desses termos. Nao respondem a uma certa liturgia hono-
rifica e regulatéria da ciéncia. Antes de tudo, sdo experién-
cias de escritura. Sao producdes marginais, forjadas entre
a literatura de ficcdo (a selvageria da web, no espirito do
CCRU) e a prosa académica mais vulgar.

De todo modo, a dimensao escritural da pratica de qual-
quer cientista é inegével. E inegavelmente determinante.
Essa dimensdo talvez se faca ainda mais sensivel quando
pensamos numa ciéncia da Comunicagao pujante e con-
temporanea, resistente aos ditames de racionalidade e
expressdo mais proprios das ciéncias duras, do positivismo
sociolégico e da sociologia empirica. E empobrecedor -
para qualquer pesquisador, sobretudo para um cientista
da Comunicacdo, tal como os entendo - conceber um tex-
to como mero instrumento transltcido, veiculo neutro e
nao problematizavel de ideias e conteldos que lhe seriam
extrinsecos, anteriores, inalterdveis diante da natureza
do canal através do qual se fazem publicos, deixam-se
formular. Essa é uma posicao antiga, defendida por Theo-
dor Adorno numde seus textos classicos: “O ensaio como
forma” (Adorno, 2003).

Se pensarmos, portanto, os habitos de escrita a serem in-
centivados (ou, no minimo, a serem permitidos) no interior
de nosso campo como habitos mais experimentais, mais
suscetiveis aos recursos ficcionais e retéricos, mais voca-
cionados a interpelacdo dos leitores pelo envolvimento
estético que podem suscitar, menos desejosos de alcancar
uma universalidade transcendente, mais atentos, enfim,
a sua proépria dimensdo medial (ou escritural - para utili-
zarmos, mais uma vez, palavras que ressoam o linguajar
costumeiro de Roland Barthes [2004]), aproximamo-nos
da Literatura, com todos os seus instrumentos e jogos de
fabulacdo. Nao falo aqui em “esteticismo”, “literatice” ou
“beletrismo”. Nada disso.

Falo em incorporar - na ciéncia que chamamos de nossa
- os problemas de uma epistemologia da escrita (ndo ape-
nas da escrita literaria), dentre eles os problemas atinen-
tes a construcdo de uma voz narrativa, de personagens
complexos, de mundos ficcionais plausiveis, mais vividos,
e de autores-modelo menos estdveis, cuja confiabilidade
dependa menos de instanciacbes empiricas e garantias
juridicas, de concepc¢odes ingénuas de testemunho, identi-
dade e referéncia. Trata-se de estimular a consciéncia da
performatividade comunicacional da escrita. Nossa area
s6 teria a ganhar. Essa é a minha aposta. E isso que os ca-
sos acima citados - apesar de seu carater quixotesco, seu
acento weird e sua aparente impostura - nos trazem como
ensinamento e bom problema.
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O ideal da neutralidade, a hiperfocalizacdo como condi-
cao para o aprofundamento analitico, as intrincadas cons-
trugdes frasais, o vocabulario técnico e o argumento de
autoridade - assim se caracteriza um texto cientifico. A
busca pelas evidéncias, pela critica justa e ponderada, o
consenso como meta, as analogias e as comparacdes como
estratégias de convencimento, a passagem do caso sin-
gular a andlise do quadro geral, em toda sua abrangéncia,
demonstracdes de erudicdo, exemplificacdes e crenca na
autoridade - assim argumenta um texto cientifico. Mas o
que ele se tornaria sem a chancela de um autor empirico
sociologicamente localizavel, juridicamente reconhecido,
inscrito entre os pares, imputavel e auto-idéntico?

Para Umberto Eco (2015), no curso da década de 1980, os
estudos de andlise de texto teriam cedido lugar a andlise
pragmatica da leitura (organizada em torno de indagacdes
sobre o perfil do leitor, suas expectativas e a situacdo
imediata de sua leitura). Além da obra e deseu momen-
to gerativo, passa a interessar o papel desempenhado pelo
destinatario nacompreensao, na atualizacdo e nainterpre-
tacdo de um dado texto.

A preocupacio com a estética e a semidtica da recepcao,
mais especificamente, afirma-se como resposta 1) as me-
todologias duras que pretendiam investigar os textos em
sua objetividade de objeto linglistico; 2) arigidez de certas
semanticas que pretendiam se eximir de qualquer mencao
as situacdes concretas, as situacdes de uso e aos contextos
onde os textos ganham vida; 3) ao descritivismo de certas
abordagens socioldgicas (Eco, 2015).

A partir dai - como sustenta Eco -, entende-se que toda
obra prevé e dialoga com um “horizonte de expectativas”
(psicolégicas, histdricas, culturais, etc). Uma obra imagina
um “leitor ideal”, ele diz. Esse leitor sofreria de uma “ins6-
nia perfeita” e estaria constantemente revirando a obra,
revendo o texto a cata de todos os seus sentidos (mais a
superficie ou mais escondidos). Haveria aqui uma dialética
entre fidelidade e liberdade interpretativa. Seria um jogo
entre trés tipos de intencdes: 1) do autor; 2) da obra; e 3)
do leitor (Eco, 2015).

Se considerarmos apenas as duas primeiras instancias - in-
tentio auctoris e intentio operis -, teriamos que enxergar no
texto aquilo que o autor quis dizer e aquilo que o texto diz,
independentemente das intencdes do autor. Se conside-
rarmos as duas ultimas instancias - intento operis e intentio
lectoris -, teriamos que procurar no texto aquilo que ele
diz sobre suaprépria coeréncia contextual, sobre a situa-
cao dos sistemas de significacdo em que se respalda, além
daquilo que o destinatario ai encontra relativamente aos
seus proprios sistemas de significacao, desejos, pulsdes e
arbitrios (Eco, 2015).

Um texto nunca é autocontraditério, ensina Eco. Nao
pode, portanto, conduzir ainterpretacdes diametralmente
divergentes entre si. E o sentido literal que nos daria cer-
tas garantias ou bases operacionais. Funcionaria como um
guard-rail das interpretacdes possiveis, criando um “cam-
po de plausiveis”, com vetores de maior ou menor qualifi-



cacdo. Isso ndo quer dizer que exista ou que se deva fazer
uma Unica leitura interpretativa, obviamente, mas que
as interpretacoes, todas elas, precisam ser testadas e
validadas pelotexto.

Eco estabelece distingdes muito ricas entre leitor seman-
tico e leitor critico, readings e misreadings (verdadeiras “in-
terpretacoes” e “mdas-interpretacoes”, traduzindo-se). Ha
interpretacao, por um lado; e, por outro, ha usos de textos.
A iniciativa do leitor consistiria emfazer uma conjectu-
ra sobre a intencdo da obra, a despeito da vida do autor.
Essa conjecturadeve ser aprovada pelo complexo do texto
como um todo semidtico organico.

Embora as nocdes de autor-modelo e autor-empirico’
ganhem maior projecdo e transbordem de nossas me-
morias quando referimos a perspectiva semio-pragmatica
de Umberto Eco, existe ainda uma terceira figura, uma fi-
gura “um tanto [quanto] espectral, que ele batizou de au-
tor-limiar, ou autor ‘na soleira’, a soleira entre a intencdo de
um dado ser humano e a intencao linguistica exibida por
uma estratégia textual” (Eco, 2015, p.114). E importan-
te agora recupera-lo.

E quanto aos pesquisadores da Comunicacdo? Como re-
caem sobre nés as consideracoes de Eco? Somos mais
frequentemente bons intérpretes ou usuarios comuns
de textos®? De que forma a distincdo estabelecida entre
autor-modelo e autor-empirico se vé aqui confrontada
(ou limitada) pela forca disruptiva dos casos que trou-
xemos (Zooey, Florence, Rottweiler, ...)? Estamos nos
tornando “autores na soleira”, habitantes de um limiar?
Estamos fadados a isso? Ocupamos espacos onde nossas
praticas de escrita e investigacdo passam a implicar pro-
cessos de reconstrucao e ficcionalizacdo cada vez mais
dramaticas de nossas proprias figuras publicas, de nossas
identidades pessoais?

E possivel. E, se for mesmo assim, é preciso celebra-lo, pois
esse éumespacocomunicacional digno de ser ocupado. E
um espaco de crise, descoberta, pensamento einvencao.

Vejamos a seguinte circunstancia. Sou um dos orienta-
dores de um projeto de tese cujo tema sdo as chamadas
“montacdes drag” na capital de um importante estado
da federacao. A ideia é abordar o fenbmeno em suas di-
mensodes mididticas, sécio-histéricas e performaticas,no
marco da Teoria Queer e de outros referenciais tedricos
compativeis. O doutorando atua como drag queen e trans-
formista, interpreta as personas nas quais se traveste. Sua
experiénciavital estd no cerne do trabalho, desdobrando
um processo de constituicdo de si, uma rede de relagbes
socio-afetivas e de afirmacdo e defesa das identidades de
género. Como orquestrar essas vozes - do autor e de suas

4 O autor-empirico é a figura empirica e circunscrita do autor, com seu
corpo fisico e sua profundidade psiquica, seu carater, sua biografia e sua
vida pessoal. Esta fora do texto. O autor-modelo é uma projecao resultan-
te de um ato de interpretacio metaférica por parte do leitor. E a conver-
géncia de suposicdes relativas a histéria da recepcdo da obra, a magia do
tempo e a personalidade do escritor (ou do autor de uma obra qualquer).

5. A questao repercute, mais ou menos implicitamente, a percepcao de
Luiz C. Martino (2007) sobre o papel dos “teorégrafos” na disseminacédo
e na consolidagdo de um pensamento comunicacional epistemologica-
mente consistente. Os teordgrafos, em sintese, antes de serem tedricos
ou produtores de teorias, seriam recenseadores, seriam comentadores de
teorias alheias. S0 os escritores de manuais de Teorias da Comunicacgéao.
A producéo tedrica, em nossa area, segundo essa avaliacdo, estaria domi-
nada, antes de tudo, pelo trabalho de sistematizacao teorografica.

personas - no territério plano de uma tese, permitindo que
se manifestem, cada uma delas, com proveito, em prol do
estudo, expressando as intensidades e as facetas que lhes
definem? De que modo deixa-las falar? Como fazer com
que atuem concretamente na confeccao de um tecido dis-
cursivo, produzindo a melhor reflexividade possivel?

Voltemos a trilha aberta desde o inicio. Trés aspectos
ainda me chamam a atencdo. Os dois primeiros sdo a di-
mensao performatica da escrita e o gesto - alids, bastan-
te autoral, por parte do autor - de negacdo da autoria,
de mascaramento de qualquer unidade supostamente
origindria, autocentrada e monolinguistica. Ambos dizem
respeito a pragmatica e a ética da producao textual. O tex-
to, por si s6, ndo se completa nunca, jamais se basta. Ele
funciona também - e talvez essencialmente - pelo modo
como é jogado no mundo, como se pde a circular, apoia-
do num desejo de esquivar-se, na performance realizada
por quem tenta (ou faz de conta) desaparecer, tornar-se
outro, celebrar um crédito pessoal de auto-diferenciacao,
de invencio de si, de convite 3 diferenca (ou a différance,
conforme o termo cunhado por Jacques Derrida [cf. Silva,
Colling e Abreu, 2020])¢. E um espelho em movimento, ro-
dando em torno do préprio eixo. Ndo ha imagem nenhuma
afixando-se em seu centro.

Outra pergunta ganha entdo oportunidade: que nome
dariamos a uma ciéncia que se propusesse a adotar, como
pratica metodolégica, como base fundacional de um edi-
ficioepistémico a ser construido, a ser tentado, processos
assim tdo derrisdrios, tdo entrdpicos e dissipativos? Isso
faz ciéncia? Em que (ou em quem) devo confiar?
Espanta-me, em acréscimo, um terceiro ponto: o arco
de géneros literarios cobertospor autores de reconhecida
incidéncia em nossa drea. Como se esses formatos fossem
compulsérios, mais do que necessarios. Como se parte
do oficio de um pesquisador deComunicacao, atento
as midias, fosse explora-las por dentro, sondar suas limita-
cOes e suas légicas internas, soltar-se no exercicio dos pa-
drbes genéricos que |lhe parecerem convenientes,sempre
a disposicdo, de empreitada em empreitada - as grama-
ticas de género sendo entdo tomadas como os primeiros
nddulos de estratificacdo medial.

O investigador assumiria a tarefa de testar as condices
materiais de existéncia e efetividade do canal adotado (os
géneros do discurso, que fique claro). Estabeleceria jogos
de correspondéncia entre contelddo pensado e forma ex-
positiva. Um texto ndo seria algo para ser lido e interpre-
tado. Antes, seria algo para ser experimentado e utilizado,
posto no mundo. Umtexto é um laboratério.

Sendo assim, faz algum sentido (ou deve fazer algum senti-
do) que um pesquisador de nossa drea entenda como parte
decisiva de seu compromisso epistémico testar formatos
narrativos, atuar dentro deles, apropriando-os, fazendo-
-os explodir, submetendo-os a seus propésitos. O caso de
Benjamin, como contista, é exemplar.

6. Différance, em Derrida, é um conceito complexo. Aponta a dupla ca-
pacidade do signo linguistico diferenciar(-se) e fazer diferir, retardar-se,
numa deriva continua de sentido, sem nunca se fixar. E um trocadilho com
aexpressao francesa “différence” e assinala, adicionalmente, uma oscilacio
entre a palavrafalada e a palavra escrita.

Luz artificial: questdes de autoria e escritura na pesquisa em Comunicacéo / eikon



Uma pesquisa ndo diz respeito a tudo aquilo que um pes-
quisador faz - seja o verbete de um dicionario, um artigo
sobrejazz,uma pecaderadio-teatro ou ensaios esotéricos,
narrativas literarias e paracientificas? Nao diz respeito ao
modo como subordina tudo o que faz ao summum bonum
da investigacdo cientifica? Parece-me quase impossivel
estabelecer (ando ser pela forca, pelo arbitrio, por pro-
cedimentos burocraticos ou pela necessidade degestado
informacional do conhecimento) distin¢cdes tao rigidas en-
tre esses registros discursivos.

A natureza do conhecimento cientifico é expandir-se, é
incorporar o que se encontra a sua volta (Silveira, 2021b).
Um pesquisador profissional - sob pena de enfrentar a
suspeitada insinceridade, da falta de seriedade e profis-
sionalismo - se acostuma as formas mais padronizadas do
que se entende como ciéncia. Sdo questdes de controle
bibliométrico, de equiparacdo minima e avaliacdo entre os
pares. Sdo formas de constrangimento. Uma normalizacdo
a Thomas Kuhn (1989). Sdo convencdes sociais estaveis -
de uma hegemonia duradoura -, as quais se deve pronta-
mente aderir. Como tal, falam muito pouco sobre a produ-
cao do conhecimento cientifico em sua imanéncia.

Muita coisa deixei aqui de fora. Estabelecer prioridades é
assumir riscos, ninguém ira discordar. Um primeiro grupo
de exemplos preteridos: experiéncias textuais como as de
Paul Beatriz Preciado (2018, 2020), em Testo Junkie e Um
Apartamento em Urano, e Maggie Nelson (2017), em Argo-
nautas, trés livros radicais no modo como amalgamam nar-
rativa ensaistica, didrio intimo, aprofundamento teérico e
reconstrucao de identidades e papéis de género, incluin-
do-se as questdes relativas ao uso do nome social na prati-
cada ciéncia e no desfrutar da vida publica.

Outro grupo de exemplos: experiéncias textuais como as
de Philippe Lancon (2020), em O Retalho, e Escute as Feras,
da antropdloga Nastassja Martin (2021), ambos franceses,
ambos envolvidos em eventos traumaticos (o primeiro
como sobrevivente do atentado terrorista ao jornal Char-
lie Hebdo, em janeiro de 2015; a segunda como sobrevi-
vente ao ataque de um urso, em seu trabalho etnografico
de campo junto a comunidade dos even, numagélida e re-
mota regido da Sibéria, também em 2015) e ambos lidan-
do, narrativamente, com processos de reconstrucao cirur-
gica (reconstrucdo estrutural, estética e funcional) de seus
rostos dilacerados, a dimensao extrema de uma ferida psi-
quica a ser vencida (Silveira, 2022).

Sdo vias paralelas. Sdo casos que demandam atencao,
cuidado e instrumentos analiticos particulares. Todos
eles, entretanto, falam de processos de liminaridade, de
acoes corresponsivas e co-constitutivas entre subjetivi-
dade e escrita, o autor atuando dentro e forado texto,
em simultineo. Sdo exemplos distintos de efetiva rein-
vencao e ficcionalizagao de si. Em certa medida, sdo casos
de “autoria-liminar”, como nos fala Umberto Eco (2015).

Para concluir, diria que ndo ha conclusado tangivel. A con-
clusdo é o efeito momentaneodo cansaco, do reconheci-
mento da enormidade do problema, de suas nuances e de
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seutremendo potencial explosivo. Produzi elucubracoes
em torno de uma tematica delicada, queparece retornar
de tempos em tempos e nos absorver, restando sempre in-
sollivel e mal tratada.Minha expectativa é a de que sejam
especulacoes Uteis e envolventes, tdo somente.

Que sejam capazes de reabrir um debate, dar-lhe novo
insumo e novo félego - isto é ,complexificad-lo um pouco
mais. Adotei uma estrutura narrativa circular, reiterativa
e potencialmente aberta - eu poderia agregar reflexdes
afins indefinidamente, a exaustao, por meses a fio. O texto
avancou em razao de acréscimos sutis e aberturas conca-
tenadas de novas frentes de discussdao, num andamento
em espiral. E a mesma engrenagem argumentativa, o mes-
mo modo de narrar visto em livros como Existéncias
Penduradas. Selfies, retratos e outros penduricalhos, de
Norval Baitello Junior (2019). E um modo expositivo que
julgo receptivo a respiragao literaria, a proximidade com
o leitor, ao ritmo do cotidiano, a reflexdo em tom menor,
longe da certeza e da grandiloquéncia esperadas de uma
intervencdo académica mais sébria e embasada.

Entendo buscar assim uma forca comunicativa, uma fa-
cilidade de contato. Uma eficdcia comunicacional que
transcende sem prejudicar a retérica universitaria e a au-
toridade epistémica do pesquisador estavel, nomeado e
auto-reconhecido. E um passo consideravel na direcio de
uma epistemologia da Comunicacao plural e performativa,
capaz de traduzir emsi propria - no modo como procede e
como escreve, no modo como pretende ser lida - a danca
e os problemas dos mundos que registra. Uma epistemo-
logia da Comunicacéo forjada, entre outros, no espelho da
ficcao cientificade J. P. Zooey.
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Em 1932, a seca no estado do Ceara levou uma massa
de vitimas a sairem do interior em busca de melhores
condicbes de vida na capital, Fortaleza. Com a inten-
c¢ao de impedir sua chegada, o governo do estado criou
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(Lotman, 1990) se apresenta como ferramenta teérica.
Nosso corpus de analise consiste em obras artisticas
motivadas pelo episddio histérico e pelas procissoes:
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das Almas (2019), consideradas formas de traducio e

permanéncia cultural.
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1. Amemoria para a Semiotica da Cultura

A producao de signos no contexto cultural é o tema central
da Semidtica da Cultura. Como ferramenta analitica, ofe-
rece uma substancia tedrica para entendermos como nos-
so modo de viver se conforma a partir da linguagem, isto é,
de “qualquer sistema de signos que sirva a comunicacéo e
a producéo de cultura” (Machado, 2007, p. 27). Posto que
cada grupo desenvolve seus proéprios cédigos, circuns-
critos a um espaco e tempo, o semioticista russo luri Lot-
man (1922-1993) cunha o termo semiosfera: um ambiente
composto por diferentes sistemas de signos que guiam a
formacdo de sentido por parte dos integrantes de uma cul-
tura (Velho, 2009). Nas palavras de Lotman:

Por analogia com a biosfera (conceito de Vernadsky) nés pode-
riamos falar de uma semiosfera, a qual devemos definir como o
espaco semiotico necessario para a existéncia e funcionamento
das linguagens, ndo a soma total de diferentes linguagens; no
sentido de que a semiosfera tem uma existéncia prévia e esta
em constante interacdo com linguagens!. (Lotman, 1990, p.
123, traducao nossa?)

Estamos imersos em um ambiente de trocas signicas que
pautam nossas experiéncias e nos permitem transformar
informacdes difusas em dados organizados - textos cultu-
rais. Como aponta Velho (2009), a cultura é uma memoria
nao-genética que regula as acdes cotidianas de um deter-
minado grupo: de cacadas e preparo de alimentos até pro-
cissbes religiosas e ritos de passagem (morte, nascimento,
casamento etc). Para o acontecimento da cultura, o espaco
da semiosfera é necessario: fora dela, “ndo ha nem comu-
nicacdo nem linguagem”? (Lotman, 1990, p. 124). Enquanto
partes de uma linguagem, os signos sao regidos por con-
vencoes e costumes. Sob a premissa de que a producio
de sentido acontece por meio dos signos, a transformacao
de fendbmenos em informacdo necessita de processos de
traducdo. Aquilo que esta fora da semiosfera (o ambiente
natural ou outras semiosferas) é ndo-cultura, informacao
processavel e potencial, e passa a ser cultura quando fil-
trada por esse sistema, que Ihe confere sentido de acordo
com seus proprios repertérios e tradicdes. Nesse movi-
mento, a informacao traduzida e adaptada passa a compor
o conjunto de textos culturais da semiosfera em questao.

Quanto a organizacdo da semiosfera, Lotman a define
como simultaneamente homogénea e heterogénea. Ao
passo que, como mecanismo, tende a estabilizacio e uni-
formizacdo, possui uma irregularidade interna causada
por sua variedade de elementos e pela tensido entre cen-
tro e periferia (N6th, 2014). O centro diz respeito ao status
quo, os mecanismos de permanéncia dos signos hegemo-
nicos; ja a periferia abrange tanto os processos semioticos
mais dindmicos, abertos a incorporacdo do que vem de
fora, quanto os elementos considerados indesejaveis pelo

1. By analogy with the biosphere (Vernadsky’s concept) we could talk of
a semiosphere, which we shall define as the semiotic space necessary for
the existence and functioning of languages, not the sum total of different
languages; in a sense the semiosphere has a prior existence and is in cons-
tant interaction with languages.”

2. Todas as citagdes de Lotman aqui presentes constam no livro Uni-
verse of the Mind (1990) e foram traduzidas para o portugués pelos
autores deste artigo.

3. “Outside the semiosphere there can be neither communi-
cation, nor language.”
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centro. O dentro e o fora sdo definidos pela ideia de fron-
teira, que efetivamente delimita uma identidade cultural:
“A fronteira pode separar os mortos dos vivos, pessoas
assentadas de ndmades, a cidade das planicies; pode ser
uma divisa estadual, ou social, nacional, confessional, ou
qualquer outro tipo de divisa™ (Lotman, 1990, p. 131). A
fronteira “protege” o espaco interno da semiosfera de in-
fluéncias externas e, simultaneamente, atua como meca-
nismo de tradugao ao assimilar informacao de acordo com
os codigos de sua semiosfera. Além de se distinguir por
meio da fronteira, Lotman pontua que a semiosfera, em si,
é constituida de fronteiras: as diferentes linguagens, tex-
tos e espacos, “hierarquicamente dispostos em diferentes
niveis”® (1990, p. 138).

O entendimento de que somente aquilo que é traduzido
e assimilado passa a compor os textos culturais aponta
a estreita relacdo entre cultura e memoria coletiva, que
pressupde a permanéncia ou descarte de determinados
elementos ao longo do espaco-tempo: o mecanismo da
cultura “conserva as informacdes, elaborando continua-
mente os procedimentos mais vantajosos e compativeis”
(Ferreira, 1994, p. 116). Na trama cultural, o processo his-
térico-social de selecao para a permanéncia de alguns tex-
tos em detrimento de outros é perpassado por conflitos
- podem tanto surgir de forma organica, como uma socie-
dade que se reorganiza apés uma catastrofe natural, como
daimposicao de instituicdes detentoras de poder. Na dina-
mica entre memoaria e esquecimento, a autora destaca as
formas de resisténcia:

Ocorre levar em conta que uma das formas mais agudas de luta
social na esfera da cultura é a imposicdo de uma espécie de es-
quecimento obrigatério de determinados aspectos da experién-
cia histérica. E claro que esta afirmacéo tem de ser relativizada,
e ha de se pensar que nio existe passividade que acolha um “es-
quecimento obrigatério”, imposto por um sistema politico ou pela
comunicacao de massas. (Ferreira, 1994, p. 118)

Na medida em que a cultura é uma chave de leitura do
mundo por parte de uma comunidade, os textos culturais
relegados ao esquecimento levam consigo parte da infor-
macao traduzida. Uma vez que uma cultura ndo traduz
simplesmente informacdes desconexas, mas outros siste-
mas de signos (Ferreira, 1994), o esquecimento é também
ferramenta para um sistema determinar a si mesmo como
bom e outro como mau (Lotman, 1990). Nesse sentido, a
recuperacio de textos “esquecidos” e sua reconstrucio
em novos signos nos leva a uma compreensao e releitura
de nossos centros e periferias, bem como das fronteiras
criadas em torno de cédigos outrora nucleares.

Entre memoria, esquecimento e a perpetuacido de simbolos
eritos em constante traducao, estdo as praticas que fazem
ecoar avida e o sofrimento durante o periodo de estiagem
no Ceara. Em reminiscéncia da Seca de 1932 e dos campos

4. “The boundary may separate the living from the dead, settled peoples
from nomadic ones, the town from the plains; it may be a state frontier, or
asocial, national, confessional, or any other kind of frontier.”

5. “The notion of the boundary separating the internal space of the se-
miosphere from the external is just a rough primary distinction. Infact, the
entire space of the semiosphere is transected by boundaries of different
levels, boundaries of different languages and even of texts, and the inter-
nal space of each of these sub-semiospheres has its own semiotic ‘I’ which
isrealized as therelationship of any language, group of texts, separate text
to a metastructural space which describes them, always bearing in mind
that languages and texts are hierarchically disposed on different levels.”



de concentracdo do estado, se da nova vida aos flagelados
por meio de procissdes e outros textos culturais. O pre-
sente trabalho, sob a 6tica dos conceitos de Lotman, busca
evidenciar algumas formas encontradas pela populacao
cearense de impedir que esse episédio seja perdido no
fluxo do tempo. Uma breve contextualizacdo do tema pre-
cede a andlise semidtica de trés objetos artisticos: o filme
Currais (2019), a série de esculturas Flagelados da Barragem
(2012) e o ensaio fotografico Caminhada das Almas (2019).

2. Os campos de concentracao no Ceara

O retrato da seca aparece de modo plural na literatura. Em
Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos, acompanhamos a
movimentacdo de uma familia em busca de uma vida me-
lhor, em meio a uma paisagem alaranjada e sem sombras.
Evidenciam-se as rachaduras no chao e a dor da perda por
meio da morte da cadelinha-gente Baleia. O livro O Quinze
(1930), de Rachel de Queiroz, também apresenta recortes
da realidade e traduz parte da vivéncia nordestina para a
escrita. Apesar de essas obras destacarem o sentimento
de perda e demais dificuldades da seca, a vida que é cha-
mada de “real” pode, por vezes, superar a dureza do “fic-
cional”. Um dos exemplos disso é a historia dos campos de
concentracdo no Ceara.

Embora o termo seja mais comumente usado para se refe-
rir aos campos de concentracdo nazistas, como os de Aus-
chwitz, na Alemanha, trata também das fronteiras criadas
no Ceard, em 1932, para barrar a migracdo de pessoas do
interior do estado para a capital Fortaleza. Na época, o
estado vivia uma dura estiagem, o que levou camponeses
e agricultores a se dirigirem a Fortaleza - sua entrada na
cidade, no entanto, foi impedida por parte das autoridades
governamentais. Os flagelados, como foram caricaturados
pela imprensa local, sofriam exclusdo como parte da poli-
tica de higienizacdo social da capital cearense. A multidao
faminta foi isolada: o poder publico, guiado pelos interes-
ses de uma classe guiada pelos costumes da belle époque
francesa, via na comunidade retirante um “outro” ndo as-
similavel. A partir de sua posicao central, as autoridades
afastaram esse “outro” para a periferia da capital, para
bairros e municipios circunvizinhos. Para além das ja es-
tabelecidas fronteiras sociais e geograficas, foram criadas
fronteiras em forma de edificacbes: os campos de concen-
tracao, também conhecidos como currais.

Em 1932, a pratica de manter a cidade dos ricos afastada (ou par-
cialmente afastada) da miséria concretizou-se na construcdo de
locais para o aprisionamento dos flagelados, bem como em fren-
tes de trabalho e em politicas de emigracao forcada para outros
Estados. Nesta seca, o poder publico isolou parte dos sertanejos
em sete Campos de Concentracdo, distribuidos em lugares estra-
tégicos para garantir o encurralamento de um maior nimero de
retirantes no Sertdo do Ceara. (Rios, 2014, p. 9)

Segundo Rios (2014), os jornais chegaram a relatar o pani-
co das elites cearenses diante da pobreza e da fome que se
aproximava da capital, enxergando nos imigrantes signos
de doenca, inseguranca e morte. A partir de abril de 1932,
os trens que saiam das cidades do sertido comecaram a
transportar uma grande quantidade de flagelados para
Fortaleza. De acordo com a reportagem No caminho dos
campos de concentracdo do Ceard (Ferreira, Gomes, 2018),
o Estado reuniu seis campos de concentracdo com pelo
menos 73,9 mil flagelados. As ruinas do local permanecem

até hoje e sua estrutura foi tombada como patriménio his-
térico pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan), como uma forma de homenagear e reme-
morar os mortos. Pergunta-se, porém: junto aos patrimo-
nios oficiais, quais seriam outras formas de rememorar?

3. Retirantes, esquecimento e memoria: Currais

“Temos o dever de honrar os mortos”, disse a historiado-
ra Kénia Sousa Rios durante o evento de exibicao do filme
Currais (2019), com a presenca dos diretores e roteiristas
Sabina Colares e David Aguiar. A exibicdo e discussao
aconteceu no Cineteatro Sao Luiz, em Fortaleza, durante
a Semana Cearense de Audiovisual, realizada em outubro
de 2019. O livro de Rios, Isolamento e poder: Fortaleza e os
campos de concentracdo na Seca de 1932 (2014), detalha
com profundidade os acontecimentos do periodo; o filme,
de outra perspectiva, mistura elementos histéricos com
uma narrativa poética, possibilitando assim uma nova per-
cepcdo e compreensao do evento.

A producdo cinematografica possui 1h30 de duracéo e
combina aspectos de documentario, drama e ficcdo. A
direcdo e o roteiro foram construidos coletivamente por
Colares e Aguiar. O filme acompanha a jornada de R6mulo
(interpretado por Rémulo Braga) entre as paisagens cea-
renses. O jovem, que passou anos estudando a respeito
dos campos de concentracdo, caminha pelas terras de Se-
nador Pompeu, municipio localizado a aproximadamente
266 km de Fortaleza e local das ruinas de um dos maiores
campos de concentracdo do Ceara.

Ao percorrer as ruinas, Rdmulo também retorna ao pas-
sado. Mergulha em fotos, documentos e relatos, na preo-
cupacao de nao s6 compreender a histéria, mas também
deixar que ela o atravesse. Para comecar a transpor a
fronteira entre a histéria superficial de Fortaleza e aque-
la pouco falada, ha a transposicdo de uma fronteira cita-
da por Lotman (1990): morte/vida. O olhar que se vira ao
passado realiza o movimento de salvar os mortos, como
se ele estivesse compreendendo que “as coisas revestidas
de morte sdo também as coisas revestidas de vida” (Jaffe,
2021, p. 30). Acompanhamos uma movimentacio nos pri-
meiros minutos de filme:

(...) um homem quieto, de olhar atento, que penetra o cenario
ciente de que aquele néo é o seu lugar. Estaciona sua kombi em
um terreno baldio, sob as vistas das aves de rapina, mais um den-
tre tantos outros, e vasculha o chao, até encontrar um objeto es-
quecido que ndo deveria estar |4. Sente o peso do item nas maos
e respira o ar, antes de sacar seu gravador portatil para registrar
palavras pesadas: “O siléncio apaga tudo”. (Furtado, 2019)

O falar, nesse contexto, traz a vida. Resgata os mortos, os
colocando sob a luz do presente e das geracdes vindouras.
O mecanismo da cultura, por meio da linguagem - seja ela
verbal, sonora ou visual -, é capaz de conservar as infor-
macodes e de ndo permitir o apagamento pelo siléncio.

4. A cultura ao redor da caminhada em Flagelados da Bar-
ragem e Caminhada das Almas

Apds 50 anos dos campos de concentracido da seca de
1932, se inicia um grande movimento de tributo e reme-
moracao dos flagelados dos currais. Na cidade de Senador
Pompeu, local do Campo de Concentracéo do Patu, a pre-
servacado da memoria dos flagelados da seca se associa a
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devocdo as suas almas, atribuindo milagres aqueles que
morreram de fome e sede. Em 1982, a partir das observa-
cOes dos fiéis que ali depositavam sua fé e dos costumes
enraizados na cultura da regido, o padre Albino Donatti,
adepto da Teologia da Libertacao e defensor dos direitos
humanos, resolve criar a celebracdo da Caminhada da
Seca, procissdo que leva fiéis da Igreja Matriz de Senador
Pompeu até o Cemitério da Barragem (Silva, 2012). A Ca-
minhada se repete anualmente desde entdo, como forma
de devogao e rememoracao das vitimas dos currais.

Segundo os moradores da cidade, a crenca nas almas é “antiga”
e nado se sabe exatamente quando comecou. Valdecy Alves con-
ta que o padre Albino observou a devocao que ja existia e teve
a ideia de fazer uma caminhada ao local onde as pessoas depo-
sitavam seus ex-votos e realizavam oracées, hoje o Cemitério da
Barragem. Ele conta que o cemitério simbdlico ja existia e foram
construidos ap6s a caminhada somente os muros e a capelinha. O
local ja era considerado santo e as almas ja realizavam milagres
que muitas vezes ganhavam notoriedade durante os agradeci-
mentos das missas. O padre Carlos Roberto fala que o padre Al-
bino Donatti “trouxe a tona o que ja tinha que é a fé nas almas da
barragem.” (Silva, 2012, p. 3).

P3o, dgua e velas acesas sdo alguns dos tributos oferta-
dos em homenagem as vitimas ou como agradecimento
pelos milagres concedidos. Muitos sdo os relatos de curas
e “livramentos” dados pelas almas dos flagelados, onde o
martirio e o sofrimento sdo as principais provacdes para
alcancar a santidade.

No interior do Cemitério da Barragem, como antes dito, ha a
capela que abriga uma grande variedade de ex-votos. Durante
a proépria celebracado, vemos pessoas pagando suas promessas,
realizando todo o percurso de pés descalcos. Nas missas, também
temos agradecimentos de gracgas alcangadas as almas da barra-
gem. Esse foi o cendrio encontrado pelo padre Albino ao chegar a
Senador Pompeu em 1980. (Silva, 2012, p. 9)

O principal papel do Pe. Albino Donatti em relacdo aos
costumes dos moradores daregido é o de um agente estru-
turador de uma semiosfera, que tem como nucleo a cultura
de devocéao as almas. Os costumes e ritos que existiam de
formas repetidas, mas dispersas, ganham, com a chegada
do padre, uma estrutura sistematica baseada na procissao,
realizada sempre ao segundo domingo de novembro, com
uma celebracdo, uma missa-homenagem aos flagelados,
os depoimentos de sobreviventes dos currais e a oferen-
da dos simbolos sagrados as almas. Essa estruturacao e
hierarquizacdo da linguagem, a partir da canalizacdo do
padre, ndo se trata necessariamente de uma pratica para-
lisadora das subjetividades dos fiéis. A estrutura é aquilo
que costura o tecido de sentidos da cultura, com seu nu-
cleo de simbolos e praticas bem demarcado, bem como
uma zona periférica que o circunda com demais simbolos e
praticas exteriores, em uma troca constante de manifesta-
cOes de linguagem entre periferia e nucleo, que atualizam
a cultura em um continuum semidtico (Machado, 2007, p.
34). Tal organizacio se difere de uma semiosfera em que
o centro exerce um papel repressor, que traduziria as pra-
ticas da periferia de modo a resguardar, a qualquer custo,
seus proprios mecanismos de controle; ao contrario, o nu-
cleo cultural das almas da barragem observa e incorpora
os signos periféricos de modo a sistematiza-los e fazé-los
perdurar como tradicao.
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Durante a missa, no Cemitério da Barragem, ha a presen-
ca de diversos signos que compdem a semiosfera da Ca-
minhada. Fotos, pedacos de roupa, rosas, velas, jarros de
agua, sementes e gravuras de madeira no formato de pés
com os nomes dos padres que participaram da caminhada
(Silva, 2012) sao alguns dos elementos que dao a repre-
sentacdo religiosa ao ato, além das oracdes e louvores
entoados no local. Em sua maioria, tais signos assumem a
condicao de simbolos: procuram representar um objeto
externo que nao tem relacdo causal com aquele ambiente,
como os pedacos de roupa ou as velas, mas dada ainsercao
na semiosfera especifica, cumprem o papel de representar
situagdes ou sentimentos especificos, como a graca alcan-
cada pelo dono do pedaco de roupa ou o luto, no caso da
vela. Lotman descreve a acdo do simbolo como algo além
da materialidade do signo: traz em si um significado con-
vencionado pela memoria da comunidade.

Um simbolo, entdo, é um condensador de todos os principios de
significacdo e ao mesmo tempo vai além da significacdo. E um
mediador entre diferentes esferas de semiose, e também entre a
realidade semidtica e a ndo semidtica. Em igual medida é um me-
diador entre asincronicidade do texto e amemériadacultura.Seu
papel é o de um condensador semiético. (Lotman, 1990, p. 170)¢.

Entre diversas obras artisticas contemporaneas inspira-
das pelo acontecimento dos campos de concentracao, o
artista plastico Vamirez Argemiro traz em suas esculturas
intituladas Flagelados da Barragem (2012) uma visdo da
arte sacra acerca dos campos de concentracao de 1932. O
artista de Senador Pompeu, integrante da Oficinade Artes
Plasticas Pe. Albino Donatti, coloca em suas pecas aspec-
tos do surrealismo, para trazer, como ele mesmo afirma, a
memoria do episddio para o presente, atualizando a lingua-
gem, da oralidade para a representacéo plastica. Em suas
imagens, a dor e as expressdes carregadas trazem o peso
da seca, da morte infantil, dos relatos dos sobreviventes e
todos os assombros que circundavam aqueles que acaba-
vam nos campos por promessas de prosperidade. Os cor-
pos longos, esguios, os olhares de pavor e a configuraciao
familiar remetem a obra Os Retirantes (1944), de Candido
Portinari. As doencas, a seca, a unido e a morte, juntamen-
te com os aspectos surrealistas com que os dois artistas
flertam, destacam o sofrimento dos flagelados. Em Porti-
nari, contudo, vemos uma familia que nos olha diretamen-
te, com olhos arregalados, profundos e vazios, de inércia
e desespero, com uma morte que estd anunciada através
das ossadas no chao, nos urubus no céu, e na disposicdo do
cajado do homem mais velho junto a ave ao fundo, sugerin-
do a imagem da foice, representacdo da morte. J4 nas es-
culturas de Argemiro, as obras tém o olhar voltado para o
céu, se alongando sempre para o alto, como em um pedido
de clamor e redencéo, em uma possivel alusdo a Via Crucis.
Outra obra que traz a memoria dos Campos e da cultura
formada a partir do episédio é o ensaio Caminhada das
Almas (2019), do fotdgrafo e professor Fernando Jorge.
Sua série de fotos acompanha a Caminhada descrita an-
teriormente, em Senador Pompeu. O fotégrafo, autor de
Memento Mori (2014), tem em diversas obras uma relacido

6."“A symbol, then, is a kind of condenser of all the principles of sign-ness
and at the same time goes beyond sign-ness. It is a mediator between dif-
ferent spheres of semiosis, and also between semiotic and non-semiotic
reality. In equal measure it is a mediator between the synchrony of the
text and the culture’s memory. Its role is that of a semiotic condenser.”



com a morte e suas simbologias, principalmente os cemité-
rios, lapides, inscricdes e procissdes que dao a morte uma
semiosfera proépria, um fazer cultural. Em Caminhada das
Almas o artista registra imagens durante toda a procissao
até o Cemitério da Barragem. Em suas fotos é possivel ver
as feicoes, o gestual, o ambiente e as oferendas dispostas
nas lapides de pequenos altares. Um aspecto importante
do ensaio é a linguagem de seu suporte. Ao se utilizar de
uma camera analégica e de filmes vencidos, o fotégrafo
deixa a sorte e as texturas proprias do envelhecimento
agirem no seu fazer. Em diversas imagens é possivel ver as
falhas do filme reveladas, grandes manchas que, por vezes,
indicam vultos ou fantasmas presentes: o préprio suporte
remete a passagem do tempo e a permanéncia das almas
que guiam a procissao.

Desde a Caminhada e as oferendas dos devotos até as
representacoes em obras artisticas contemporaneas, a
cultura resiste ao tempo e ao apagamento. A memoria,
mesmo com seus ruidos, é o vetor principal que movi-
menta centenas de pessoas ao redor dos ritos e simbolos.
E a partir da estruturacdo e da hierarquizacio da lingua-
gem e de seus signos que as vidas dos flagelados sdo re-
memoradas, criando lagos entre os ausentes e presentes.
Enquanto “memoria longeva de uma comunidade” (Fer-
reira, 1994, p. 118), a cultura é também a sobrevida das
almas dos flagelados.

Consideracgoes finais

Ao longo deste trabalho, procuramos enxergar as dinami-
cas de memodria e esquecimento dos sistemas culturais. A
manutencdo ou ndo de certos aspectos de uma semiosfera
tém relagdo com a acumulacdo: como nos mostra Ferreira
(1994), os textos culturais ndo falam somente de si, mas de
todos os textos que os sustentam. Nao devem ser isola-
dos como fatos estaticos e superados, sem relacdo com o
presente ou o futuro, mas revisitados de modo a permitir a
construcao de sentido por parte daqueles que o acessam,
construindo relagdes com aquilo que vivenciam diaria-
mente. Dessa forma, a luta contra o esquecimento é sem-
pre mediada por signos diversos: quando falamos, escre-
vemos, desenhamos, fotografamos, filmamos, produzimos
e construimos poéticas a partir de um evento histérico.
Como quando uma mae repassa uma histéria a seus filhos,
que, por sua vez, contam aos seus filhos; como quando fiéis
realizam romarias em memoria dos santos flagelados; ou
quando as ruinas de um antigo campo de concentracao
sdo preservadas e visitadas enquanto patrimonio histérico
de um estado, com a devida contextualizacdo. Sdo muitas
as luzes possiveis para incidir sobre a histéria e resga-
ta-la do esquecimento.
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O presente trabalho propde uma cartografia de co-
letivos sociais para compreender os arranjos éticos e
politicos por eles produzidos na cultura midiatica. O
ponto de partida é o coletivo Movimento Cultural Er-
melino Matarazzo, da Zona Leste de Sao Paulo. Pela
Semidtica da Cultura, compreendemos as dindmicas
culturais do coletivo nas articulacoes de memérias,
fronteiras semiodticas e semioses que em suas res-
sonancias midiaticas funcionam como elementos cul-
turais de diferenca. As sociabilidades que se desen-
volvem internamente indicam um mapa de mediac¢des
- que se desenvolve na participacao de artistas, educa-
dores, moradores do bairro, etc. O objetivo é demons-
trar como as dindmicas culturais e suas semioses, num
tracado cartografico, produzem novos regimes de visi-
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sociais situadas. As descricoes do coletivo de Ermelino
abrem a possibilidade de incluir outros coletivos numa
cartografia de ativismos na contemporaneidade e suas
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Introducao

Na cultura midiatica atual, a producao de contetdos e lin-
guagens se multiplica radicalmente, notadamente apés o
descentramento dos meios tradicionais - jornal impresso,
revista, tevé e radio. Assim como cada temporalidade pos-
sui elementos culturais situados, a atualidade é marcada
pelas tecnologias digitais (Lemos, 2003) e pelas praticas
culturais que decorrem dessa engrenagem sociotécnica.
Partimos, neste trabalho, de uma preocupacdo com as
margens culturais desse contemporaneo midiatico. Um
espaco comunicacional no qual malhas de sentido sdo
produzidas no ambito popular - nos encontros de uma
multiplicidade de eixos tematicos: raca, classe social, gé-
nero, articulagcdes locais de saberes situados. O recorte se
baseia na atuacdo de coletivos que mobilizam diferentes
lutas sociais, seus processos culturais formativos e suas
ressonancias nas midias.

Quem passa pelo cruzamento das avenidas Paranagua
e Milene Elias, na regido distrital de Ermelino Mataraz-
z0, Zona Leste de Sao Paulo, dificilmente perde de vis-
ta a lateral grafitada de um imdvel de trés andares, cuja
frente, do outro lado, exibe em letras grandes os dizeres
Ocupacao Cultural Mateus Santos, que preenchem dois
andares. O espaco atualmente abriga o coletivo Movi-
mento Cultural Ermelino Matarazzo (MCEM), que nasceu
de uma ocupacdo que reivindicava mais equipamentos
de cultura da regido.

O movimento comeca de maneira organica, quando ar-
tistas do distrito de Ermelino perceberam que muitos de
seus eventos ocorriam nas mesmas datas, o que criava um
problema de agenda. Os primeiros encontros foram reali-
zados na praca Primeiro de Maio (regido central de Ermeli-
no), periodo no qual as discussées resultaram numa agen-
da cultural unificada para a regido, além de manifestos que
deram inicio a diversas tensdes com o poder publico - pre-
feitura e governo do estado. Entre 2017 e 2018, a ocupa-
cao sai da praca para o atual imdvel que abriga o MCEM.
O movimento reivindicava equipamentos de cultura na
regido, sobretudo apés uma promessa ndo cumprida do
governo do estado em construir uma Fabrica de Cultura
no bairro, e tampouco aceitaria pagar aluguel para o setor
privado para ter um espaco préprio. A decisdo de ocupar
um imével publico inutilizado gerou retaliacdes por parte
da prefeitura, como cortes de dgua e luz.

Em 2021, o espaco foi reconhecido por um credencia-
mento de ocupacdes culturais da prefeitura de Sdo Paulo,
documento que trouxe uma protecéo juridica (provisoria)
para o seu funcionamento. Desde entdo, um movimento
coletivo que nasceu em praca publica, em assembleias e
manifestos que mobilizaram todo um entorno popular
local em prol da cultura, passou a organizar uma ampla
agenda cultural em Ermelino: com oficinas de percussao,
aulas de capoeira, saraus, eventos musicais, grafite, ofici-
nas de leitura e cinema, além de produtos midiaticos como
um programa de culindria e entrevista que prioriza artistas
da Zona Leste, entre outras acdes. Mas nao apenas isso,
a dindmica de assembleias! segue como elemento funda-

1. Trata-se de uma experimentacdo, um “como viver”, nos termos de
Félix Guattari (1985).
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mental de aglutinacado e mobilizacdo, sempre mobilizados
nas redes e plataformas digitais - sem contar outros con-
teldos como saraus e eventos musicais, geralmente trans-
mitidos por redes como o Instagram.

A pesquisa empirica inicial nos leva a seguinte questao:
como se constituem os processos culturais que possibi-
litam os regimes de visibilidade emergentes do coletivo
MCEM e quais suas ressonancias midiaticas? O coletivo se
apresenta como lécus de diferencas que coincidem com um
mapa a ser compreendido. Essa malha de sentidos desafia
a pesquisa a identificar as semioses que mobilizam as ten-
soes politicas no ambito da cultura e, consequentemente,
os processos de producdo de linguagens midias. Nossa
hipétese é que as dindmicas culturais periféricas sdo pro-
dutoras de novos arranjos sociais e midiaticos. O presente
trabalho se desenvolve, inicialmente, na aproximacao das
concepcoes do semioticista luri Lotman (1996), acerca dos
dinamismos culturais, do conceito cartografico de Deleu-
ze e Guattari (2000). Trata-se de compreender como as
semioses mobilizadas pelo coletivo MCEM produzem en-
grenagens semidticas heterogéneas (lutas sociais, artistas,
ativismos locais, politicas afirmativas etc.).

A partir do mapa que descreve o MCEM, o presente traba-
Ilho observa a constituicdo de novos arranjos midiaticos e
as tensdes por eles inscritas nos regimes de visibilidade do
contemporaneo (Deleuze, 2005; Foucault, 2010). Ao final,
sugerimos a ampliacdo do tracado cartografico como con-
tinuidade da pesquisa em andamento, o que possibilitara
uma ampliacdo de descricdes, interrelacdo e diferencia-
cOes de diferentes focos de experiéncias éticas e politicas
que redesenham as paisagens midiaticas.

Apontamentos acerca do caminho tedrico-metodologi-
co: das semioses a cartografia

Nos estudos em que o semioticista luri Lotman (1996) se
debruca sobre a dinamica da cultura, ela ndo foi apenas
tratada como conjunto de regras, praticas e partilhas mais
ou menos organizadas, mas entendida por seus processos
de constante atualizacdo. Compreender a cultura midia-
tica em tempos de digitalizacdo, por meio do método de
Lotman (1982), nos permite trazer ao centro do debate a
semiose - a producdo de sentido que emerge das tensoes cul-
turais entre praticas nucleares e elementos absorvidos e
recodificados de contextos mais periféricos. Esse caminho
permite que identifiquemos arranjos menores que tendem
a diferenciacdo - para a partir dai enfrentar a producao
de subjetividades nesses processos comunicacionais. Em
outra frente, a cartografia como procedimento de tracar
realidades possiveis (Deleuze; Guattari, 2000) comeca
pelas mediacées culturais do coletivo MCEM. Neste t6-
pico, iremos abordar as contribuicoes teéricas e metodo-
légicas que a Semidtica da Cultura e a nogao de cartogra-
fiatrazem a pesquisa.

Posicionar a cultura e as dindmicas sociais ao centro da
discussdo possibilita compreender a situacdo em que es-
tamos, notadamente o que se pode tomar por contempo-
raneo, no sentido de visibilidades mais recorrentes. Cada
cultura possui sua realizacdo e sua materializacdo em uma
série de praticas, producdes, rituais, memorias etc., e esses
fendmenos sao tratados na Semidética da Cultura, em es-
pecial por luri Lotman (1982), pelo conceito de texto. Para
Lotman, a cultura se realiza em textos culturais, que ndo
apenas sao capazes de armazenar informagdes e produzir
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linguagens que podem ser decodificadas em certos con-
textos, como modelizam elementos externos, dai sua ca-
pacidade de operar a semiose em atualizacées de um dado
sistema cultural. Essas relacdes entre nucleo e fronteiras
culturais sdo conduzidas num espaco comunicacional e de
geracao de sentido, sem o qual as culturas ndo podem se
desenvolver, trata-se de um espaco semidtico denominado
semiosfera. Segundo Irene Machado (2003, p. 164), “fora
desse espaco, ndo hd comunicacdo, ndo ha linguagem e é
impossivel a existéncia da prépria semiose. A semiosfera
diz respeito a diversidade, condicdo para o desenvolvi-
mento da cultura”, tal afirmacéo pressupde coexisténcias
e relacdes entre sistemas de signos. A diversidade que irad
compor as dindmicas culturais é o que nos interessa quan-
do pensamos numa tipologia da cultura midiatica em tem-
pos de tecnologias digitais.

Em um texto sobre o mecanismo semiético da cultura, luri
Lotman e Boris Uspenski (2000) colocam radicalmente
que a cultura nao é universal, no sentido de abranger um
todo, mas depende de elementos externos ou marginais
para se atualizar, que podemos observar nas atividades da
semiose. Podemos entao observar que na cultura midiati-
ca atual ha funcionalidades de uma tecnocracia de dados
e suas visibilidades? que se mesclam as modalidades rea-
cionarias®, como fragmentos de uma cultura midiatica em
movimento - o que ndo significa que essa cultura se encer-
ra nessas questoes, por isso a partir dos coletivos busca-
mos também outras alternativas, como veremos adiante.
O método semidtico-estrutural, ao identificar a organiza-
¢ao de uma dada cultura, deve levar em conta também a
sua dindmica de expansdo semidtica, que opera justamen-
te na modelizacao de elementos diferenciais. Ou seja, uma
cultura se expande quando absorve nova informacao. Para
se terideia, é a estruturalidade da cultura que nos envolve
enquanto participantes de um contexto cultural (semios-
fera), pois no ambito de suas praticas mais organizadas
somos capazes de identificar e decodificar - e assim nos
posicionarmos em termos comunicacionais e existenciais.
A estruturalidade pressupode tensbes acerca do que per-
manece estdvel e o que muda, o que configura o método
descritivo na Semidtica da Cultura. Assim:

A tarefa do método semidtico-estrutural seria, em ultima ana-
lise, o de compreensao da dindmica das transformacoes de sis-
temas envolvidos. Para isso, um de seus principios elementares
seria a observacdo do movimento de invariantes no contexto
de variagdes, seja num sistema, seja entre sistemas diferentes
(Machado, 2013, p. 78).

2. Estudos recentes apontam que contetidos falsos sao disseminados com
maior rapidez e amplitude do que contetidos minimamente pautados em
pesquisas (Vosoughi; Roy; Aral, 2018).

3. Para Leticia Cesarino (2021), esse cenario tecnolégico comunicacional
favoreceu o surgimento de novos sistemas de informacao e conhecimento,
que deslocaram os meios de comunicacgao tradicionais, a escola, os parti-
dos politicos etc. por fragmentos do senso comum - espaco ocupado por
uma média social na qual repousam velhos preconceitos, além de novos
fundamentalismos e extremismos, aexemplo da norte-americana.

Assim, tomar a cultura digital como semiosfera - que pos-
sui estruturalidade - ndo significa apenas observar seus
grandes marcadores em nossa temporalidade: big techs*
, pés-verdade, Antropoceno, algoritmos etc., tampouco
a subjetividade dominante que emerge de uma engrena-
gem sociotécnica que estimula a auséncia de reflexao, a
fragmentacao, o compartilhamento de informacdes falsas,
mas identificar uma produtividade minoritdria questionado-
ra. Quando Lotman (1996) prioriza os textos culturais e a
semiose, hd uma preocupacdo em compreender determi-
nada cultura por suas contradicoes e tensdes. No paradig-
ma digital, os gadgets disponiveis sdo pensados para fazer
funcionar conexdes e producdes de conteldos ilimitados
capazes de fazer aumentar o acimulo de dados a serem
capitalizados pelas plataformas, pois sdo convidativos a
certas préticas (e, portanto, ndo isentos de atravessamen-
tos de poder), mas também podem ser levados por outras
dindmicas culturais e sociais a sentidos politicos para além
de suas funcdes primeiras. O coletivo Copi6, Parente?s ,
por exemplo, construiu um ecossistema comunicacional
com os povos da floresta, ao fragmentar seus contetddos
informativos formatados em podcast para o disparo de
mensagens por WhatsApp, em diferentes idiomas indi-
genas. Sua atuacao foi fundamental em algumas regioes
amazonicas, em 2020, durante a pandemia, ao comparti-
Ihar informacdes sobre vacinacdo e desmentir contedidos
falsos sobre vacinas. Outro exemplo é o uso de drones®
por povos indigenas no monitoramento de territérios e
areas de preservacdo. S3o arranjos comunicacionais e
culturais que nao estao vinculados aos nucleos da cultura
midiatica digital, ao menos para o ideario majoritario do
Vale do Silicio, mas sao recodificados as necessidades de
uma cultura local especifica, suas cosmologias e proces-
sos de sociabilidade.

luri Lotman e Boris Uspenski (2000) observaram que a
cultura possui uma tendéncia a atualizacdo e a renovacao,
aspecto que somente é possivel por meio do aumento de
conhecimento gerado por relagdes com contextos exter-
nos e processos de traducao cultural. E no estado de en-
trar em relacbes semidticas que havera recodificacdo e
atualizacdo - num procedimento descritivo que a prépria
cultura desenvolve. No caso dos coletivos, caberia entdo
descrever essas paisagens mididticas produzidas por ati-
vismos. Isso nos permite entender como esses processos
menores tensionam as estruturas mais rigidas. E ai outra
questdo pode ser feita acerca dos coletivos: se as desigual-
dades histéricas de nosso contexto nacional pressupdem
a subalternidade (Spivak, 2010), como sdo construidos
culturalmente os processos de politizacdo e engajamento
dos coletivos? Trata-se de identificar a “semiose transfor-
madora de interacdes em espacos de cultura cujas deter-

4. No contexto brasileiro, o legislativo discute formas de regular as

no projeto de lei 2630/2020, debate impulsionado pelos recentes
ataques aos trés Poderes (8 de janeiro) e pelos extremismos de grupos
neonazistas que estimulam ataques a escolas. Entre as discussoes esta a
responsabilizacdo das plataformas por contetidos pagos e seu impulsiona-
mento e visibilidade.

5.Disponivel em:
Acesso em 20 mai. 2023.

<https://www.instagram.com/copioparente/>.

6. Uma reportagem publicada pelo jornal Folha de S. Paulo fala sobre o
assunto. Disponivel em: <https://www.estadao.com.br/sustentabilidade/
indigenas-amazonia-drones-apps-meio-ambiente-protecao-mudancas-
-climaticas/>. Acesso em 26 abr. 2023.
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minagoes histéricas ndo se fecham as possibilidades de
movimentos imprevisiveis” (Machado, 2013, p. 79). Uma
descricdo de estruturalidade que leve em conta os proce-
dimentos menores que produzem sentidos é o caminho to-
mado neste trabalho para chegar as praticas alternativas e
suas semioses, sobretudo no que diz respeito a visibilidade
de outras éticas e politicas. Tomamos, assim, a cartografia
como método para organizar teoricamente um mapa de
diferenciacdes, que indica a emergéncia de fluxos comuni-
cacionais minoritarios.

Nas acoes do Movimento Cultural Ermelino Matarazzo,
nota-se a capacidade de processar demandas sociais na
organizacdo de um embate politico que se faz perceber na
producao de diferentes expressdes culturais e artisticas.
Ou seja, das inquietacdes com a auséncia de equipamen-
tos publicos de cultura em Ermelino insurge uma agenda
de atividades: saraus, cine debates, clubes de leitura, ca-
poeira, musica etc. O conjunto de praticas que constitui
o trabalho do coletivo opera assim uma intervencao no
contemporaneo. Mas que contemporaneo é esse? Numa
S&o Paulo atravessada pela narrativa tecnocratica de “ci-
dades inteligentes””, que consiste, entre outras questdes,
na proliferacdo do uso de dispositivos de vigilancia - como
reconhecimento facial - e privatizacdes que entregam os
espacos urbanos para a exploracdo de marcas de toda sor-
te, o MCEM torna visivel questdes nao ditas pelo poder
publico. Como bem observou Foucault (2010), é funda-
mental perguntarmos o sentido da atualidade na qual esta-
mos inseridos, trata-se de identificar o que se vé e o que
se fala em uma dada temporalidade para entdo identificar
as articulagdes de poder/saber. O MCEM ¢é fruto do pro-
cessamento critico dos discursos de progresso que tentam
moldar o imaginario acerca da cidade e ocultar suas desi-
gualdades e contradicbes, cuja resposta produtiva vem de
uma multiplicidade popular e suas ressonancias midiaticas
- dai o convite a cartografia em busca de um tracado de
visibilidades emergentes.

Os movimentos periféricos em uma dada cultura permi-
tem a visualizacdo de paisagens em transformacao, cabe
a cartografia acompanhar esses movimentos emergentes
(Rolnik, 1989), descrever suas dindmicas culturais, estra-
tégias, transversalidades etc. As imprevisibilidades que
ocorrem na semiose, em boa medida, indicam um caminho
cartografico para repensar a cultura mididtica de nosso
tempo. O popular que se abre nas articulagdes dos coleti-
vos ndo pode ser compreendido por enquadramentos to-
talizantes, pois se constitui em atravessamentos culturais,
mesclas de teméticas sociais e diferentes posicoes subjeti-
vas. Por isso optamos por um mapa das mediacdes que nos
permita observar como esses processos ressoam na cultu-
ra midiatica. A pesquisa empirica priorizou a cultura como
lécus das “articulacdes e mediacdes da sociedade civil,
sentido social dos conflitos para além de sua formulacéo e
sintese politica, reconhecimento de experiéncias coletivas
nao enquadradas nas formas partidarias” (Martin-Barbe-

7. De acordo com um estudo de Morozov e Evgeny (2019), esse conceito
corporativo representa um avango de marcas e corporagdes sobre o espa-
co publico. O podcast do coletivo de jornalismo alternativo O Joio e o Trigo
abordou essa questdo em um de seus episédios. Disponivel em: <https://
open.spotify.com/episode/3bpZDoUv8QHDjiKsMvsVe9?si=BKax1Al-
5RySR87TP5GvaKg>. Acessoem 26 abr. 2022.
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ro, 2001, p. 286). Essas mediacbes culturais resultam em
expressoes significativas organizadas nas linguagens mi-
diaticas, por isso optamos em privilegiar o didlogo com a
Semiética da Cultura.

Aproximamos o mapa das mediagdes e semioses da nocao
de cartografia trabalhada por Deleuze e Guattari (2000),
que difere da rigidez comum aos métodos cientificos, ao
permitir que a pesquisa acompanhe os processos e os fe-
némenos em vez de fecha-los em categorizacbes. Ao va-
lorizar a experiéncia na descricdo de paisagens comuni-
cacionais, marcadas por questoes transversais, o tracado
cartografico demonstra a existéncia de diferentes arran-
jos midiaticos emergentes de certos contextos culturais.
Neste aspecto, Deleuze e Guattari estimulam um olhar
semiético para o funcionamento das diferencia¢ées, nas
quais as linguagens e os processos de enunciacado coinci-
dem com novas visibilidades. E aqui que o projeto carto-
grafico encontra a semiose no dmbito da cultura. Uma
vez que buscamos os elementos menores num contexto
cultural, a cartografia possibilita que os movimentos de
tensionamento sejam o eixo de aproximacdo de focos
produtivos de diferencas, geralmente localizados nas pe-
riferias semioticas. Se a estruturalidade (Lotman, 1982)
da cultura mididtica possui ubiquidade manifesta nos
mais variados espacos de nosso tempo, é na identificacdo
de suas expressdes menores e periféricas que buscamos
movimentos de atualizacdo, notadamente na geracao de
novos textos culturais e linguagens. Pela Semidtica da
Cultura, a nocao de texto nao se reduz ao discurso escri-
to, mas resulta de praticas criativas, processos de geracao
de sentido e armazenamento de meméria, bem como suas
decodificacdes possiveis - dancas, partituras, contetidos
audiovisuais, receitas culindrias sdo textos culturais, pois
“o texto funciona como processo de autodescricdo do sis-
tema no espaco semiotico de sua constituicado” (Machado,
2013, p. 82). As acdes do Movimento Cultural Ermelino
Matarazzo sdo concebidas por um processo coletivo de
partilha de variadas praticas e memodrias, suas articula-
cbes enquanto textos culturais - que possibilitam expres-
soes em linguagens midiaticas - serdo aqui analisadas na
produtividade das semioses para, num segundo momento,
compor o tragado cartografico. Pelo método cartografico,
é possivel tracar as paisagens afetivas que as semioses
produzem internamente nos coletivos, descrever acoes,
participantes, ativismos, interacbes etc., elementos que
posteriormente se configuram como mapa, permitindo a
pesquisa estabelecer interrelacbes com outros coletivos
- na expansdo de uma cartografia de praticas minoritarias
na cultura midiatica.

A seguir trataremos de identificar e compreender as dina-
micas culturais do MCEM e as expressdes dessas semio-
ses em linguagens mididticas. O encontro de diferentes
pessoas, trajetdrias, manifestacoes artisticas e memorias
sdo descritas em suas relacdes semiéticas. Partimos, por-
tanto, da identificacdo da heterogeneidade de um dado
sistema cultural, que pela Semiética da Cultura é mobili-
zada nas regides fronteiricas e de intensas relacdes dial6-
gicas (Lotman, 1996) - como ocorre no MCEM enquanto
espaco no qual diferentes perspectivas culturais e sociais
se encontram -, para um entendimento de seus modos de
agenciamento (Deleuze; Guattari, 2000), em busca dos
processos de politizacdo e engajamento, a partir das cone-
x0es que compdem o coletivo em sua heterogeneidade. O
método de coleta de dados empiricos sobre o coletivo se
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baseou em depoimentos® de seus integrantes publicados
em conteldos midiaticos, leituras de reportagens sobre as
mobilizacées do MCEM (notadamente no periodo das ocu-
pacoes), observacoes de acdes do coletivo em plataformas
digitais e conversas iniciais com alguns integrantes do mo-
vimento. Atualmente a pesquisa se encontra na seguinte
etapa: visitas presenciais do pesquisador foram solicitadas
e serdo debatidas pelo coletivo na préxima assembleia,
prevista parajulho. A partir do material empirico coletado
até o momento, as linhas a seguir buscam organizar teo-
ricamente o Ambito das semioses dos processos culturais
para, em seguida, elaborar um tracado cartografico inicial.
Ao compreendermos as dindmicas culturais do coletivo,
suas relagdes internas e mobilizagdes, partimos para um
entendimento dos procedimentos de tomada de posicdo e
politizacdo, em busca das ressonancias que esses proces-
sos sao capazes de produzir nos ambientes midiaticos.

Semioses do Movimento Cultural Ermelino Matarazzo e
o tracado cartografico

A anaélise do coletivo MCEM parte de um entendimento
dos processos que estabelecem suas bases culturais e so-
ciais, ou seja, um percurso que privilegia as malhas de sen-
tido que o consolidam como movimento cultural, no lugar
de observar exclusivamente suas acdes midiaticas. Sdo as
vivéncias e as dindmicas culturais que possibilitam certas
apropriacdes das tecnologias, por mais que concordemos
que na atualidade de plataformas e redes, pertencentes a
um punhado de super ricos, as ferramentas tendam a pro-
duzir certas subjetividades dominantes (como empreen-
dedorismos, influencers de toda sorte etc.). Buscamos no
MCEM os manejos dos tempos de ocupacao, as diferentes
pessoas envolvidas, as parcerias, as taticas de mobilizacao,
as expressoes artisticas, entre outras frentes, que susten-
tam o movimento no cenério atual. As descricbes das me-
diagOes culturais levam ao tracado cartografico inicial e,
mais adiante, esses focos de experiéncia demonstram que
na ubiquidade da cultura midiatica ha o que podemos ca-
racterizar como “um certo tipo de lutas locais, especificas”
(Deleuze, 2005, p. 34) - cuja especificidade estd justamen-
te nos enfrentamentos situados, numa dimensao microfi-
sica, e que entendemos ser possivelmente transversais e
acopldveis a outras lutas e ativismos.

O Movimento Cultural Ermelino Matarazzo comeca de
maneira organica, quando artistas do distrito de Ermeli-
no perceberam que muitos de seus eventos ocorriam nas
mesmas datas, o que criava um problema de agenda. Na
época, o movimento se chamava Cultura ZL e os encon-
tros ocorriam na praca Primeiro de Maio (regido central de
Ermelino), nos quais os eventos eram debatidos em busca
de uma agenda geral para a regido - com atividades como
saraus, eventos de grafite, pecas, musica, entre outros. O
MCEM se tornou um agrupamento de coletivos e intensifi-
cou as atividades quando passou a ocupar a praca Primeiro
de Maio, estratégia que além de manter uma vasta agen-
da cultural mobilizava também os moradores do entorno,

8. Algumas falas foram retiradas de um material multimidia sobre ocupa-
cOes culturais produzido pelo Sesc Sao Paulo. Ver Sesc, 2021.

com a organizacao de assinaturas de apoio aos manifestos
redigidos e enviados ao poder publico e o didlogo aberto
com a populacao. Foi nesse periodo que boa parte dos jo-
vens do entorno aderiu ao movimento.

Morador de Sido Miguel Paulista (ZL), Gustavo Soares in-
tegra também o coletivo de audiovisual Periferia Invisivel?
,formado em 2011 com o objetivo de ajudar na divulgacao
de trabalhos de artistas, produtores e projetos culturais
periféricos. Um dos trabalhos do coletivo do qual Gusta-
vo faz parte é o podcast Certo Olhar, que ja entrevistou
mais de 50 moradores da regido que trabalham com cul-
tura - as gravacoes sao feitas em um estidio préprio do
Periferia Invisivel. O trabalho do jovem no MCEM come-
ca efetivamente nos embates que o movimento teve com
o poder publico, a partir de 2014. Gustavo conta que foi
nesse periodo que o coletivo conseguiu chamar a atencao
de moradores que nido estavam diretamente envolvidos
com atividades culturais. As pessoas que passavam pela
praca eram convidadas a conhecer as pautas do movimen-
to e muitas percebiam que as demandas eram de interesse
coletivo da regido. Os anos seguintes foram marcados por
um enfrentamento mais direto, quando em 2018 o movi-
mento sai da rua para ocupar o espaco que hoje é asede do
MCEM. Trata-se de um local que pertencia a prefeitura e
nao era utilizado. As tensdes se estenderam por dois anos.
E nesse contexto de luta que o Gil Douglas (34) conhece o
trabalho do MCEM. “A periferia se move ao contrdrio, sem-
pre que vem uma perseguicdo a gente amplia o nosso fazer”,
ele comenta, ao recordar que durante os cortes de agua
e luz eles ndo deixaram de organizar eventos, ao contra-
rio, as agendas foram ampliadas. Morador de Ermelino,
durante muitos anos Douglas trabalhou na construcao
civil, sua relacdo com as artes nasceu do contato com os
coletivos periféricos. Hoje é agitador cultural de eventos
de skate, rock e hip hop, todos focados na regiado Leste de
Sao Paulo. Segundo Gil Douglas, quando a agua foi corta-
da, eles conseguiram doacdes de dgua e bomba para abas-
tecer o reservatorio. “A gente passou a usar a sivirologia®® ,
tecnologia periférica, para ter eventos no espaco”, ele explica,
ao usar um conceito derivado do jargdo popular “si vira”.
Hoje a ocupacdo oferece uma série de atividades, que vao
da danca a aulas de defesa pessoal, da capoeira a pintura,
da culinaria saudavel a clubes de leitura e cinema. No cam-
po de forcas estabelecido no ambito da cultura, o coletivo
projeta suas atividades como respostas a inatividade das
politicas publicas em Sao Paulo, como bem observou Gil
Douglas. Tal como os mecanismos da cultura descritos
por luri Lotman (1998), cuja estruturalidade ndo pressu-
poe homogeneidade, o MCEM se manifesta e se posiciona
por enlaces comunicacionais com a exterioridade. Assim,
ao identificar as ameacas de uma gestao que ndo da conta
das demandas periféricas, o coletivo processa essas infor-
macoes ao expandir sua agenda de atividades e mobiliza-
cOes - e neste aspecto temos um conjunto de semidticas
a serem descritas enquanto atividades culturais e mani-
festacgodes politicas.

9. Disponivel em:
https://www.youtube.com/@Periferialnvisivel. Acesso em 26 abr. 2023.

10. Termo usado pelo Mestre Sord, um ativista, educador e articulador da
Comunidade Cultural Quilombaque, atuante na Zona Leste de Sao Paulo,
que chegou a apoiar o movimento de Ermelino. Soré faleceu em 2019.
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Durante as ocupacoes, Gil Douglas, Gustavo Soares e ou-
tros jovens entraram em contato com ativistas mais anti-
gos do bairro de Ermelino, como o grafiteiro Alan Alvico e
o poeta William Chapéu. Os mais velhos partilharam entdo
as memorias de constituicdo do bairro e de suas lutas so-
ciais histdricas, fragmentos que tem sido ressignificados
com base nas causas atuais, a exemplo do legado do pro-
fessor Mateus Santos, que d4 nome a ocupacao. Alvico e
Chapéu (e outros moradores mais antigos) resgataram o
legado do professor que hoje serve de referéncia ao mo-
vimento. Se as culturas juvenis sdo geralmente marcadas
pelos contrapontos com as geracdes anteriores, no MCEM
elas negociam posicdes num entremeio de memoria local,
com o legado dos mais experientes, e politicas afirmativas
atuais - uma vez que sdo os mais jovens que melhor irdo
tratar, no interior do movimento, de ativismos raciais e
LGBTQIA+. E, claro, essa mescla de geracdes é produtora
de visibilidades singulares na cultura midiatica, como ve-
remos mais adiante.

Segundo Gustavo, certa vez uma moradora de Ermelino,
ex-aluna de Mateus Santos, trouxe uma lista de presenca
de um curso de arte ministrado pelo professor em praca
publica, que trazia como nota de rodapé a seguinte obser-
vacao: “comecamos com 15 pessoas, mas ao final éramos 80.
Alunos nés temos, o que falta é um espaco” (Sesc, 2021), dai
veio ainspiracdo paranomear a ocupacao. Hoje, no espaco
do MCEM, ha uma sala dedicada a meméria das pessoas
que passaram pelo coletivo, cujo objetivo é que o movi-
mento possa contar a sua prépria histéria. A preocupacao
com as memorias trata de recuperar temporalidades capa-
zes de fornecer significados para a rearticulacdo do pre-
sente, algo como o fragmento temporal ao qual se refere
Walter Benjamin (1987), que experienciado na reminis-
céncia pode adquirir um contorno de resisténcia - sobre-
tudo porque no relampejo de uma lembranca é possivel se
apropriar criticamente do passado, arranca-los das maos
do poder. Outro registro de memoria é livro ZL 100 registro,
organizado pelo coletivo MCEM, obra que relne poesias
de jovens que participam com frequéncia dos saraus e dos
encontros de slam. Publicacbes, fotos e sala de memoria
caracterizam uma preocupacado ndo apenas de valorizar
as pessoas, mas passar adiante o trabalho do coletivo.
Essa carga cultural de memérias, que aqui identificamos
como elemento de politizacdo, é uma das caracteristicas
das dinamicas culturais - conservar e transmitir informa-
¢bes (Lotman, 1998), uma vez que o arquivo de memdria
ao qual se recorre é a base de semioses rearticuladas nos
ativismos do presente.

Os saraus ocupam lugar de destaque na programacao do
coletivo. H4 um cddigo ético de participacdo que diz res-
peito também aos modos como internamente os sentidos
politicos e de pertencimento sdo construidos: como espa-
co aberto, o sarau acolhe quaisquer pessoas que desejam
participar, mas geralmente a pessoa assiste a um ou outro
encontro e somente depois ird tomar a palavra, caso quei-
ra partilhar algum texto. Trata-se de um processo de re-
conhecimento de si enquanto artista e de negociacdo de
visibilidade no espaco do coletivo. E o caso da jovem Glau-
cy Alexandre (18), uma das mais jovens do coletivo. Ela
conta que fazia um curso de literatura quando conheceu a
ocupacdo Mateus Santos, mas nao tinha pretensao de ser
artista, tampouco de lutar pela cultura nas periferias, até
que conheceu pessoas como Gil Douglas e Alvico. “Lembro
que eu jd participava dos encontros, escrevia alguns versos,
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mas ndo reconhecia isso como arte. Quando o pessoal leu, eles
me ajudaram a me entender como artista”, ela conta. O ato
de tomar a palavra nos saraus é parte de um processo de
reconhecimento e de posicionamento social, tornar-se ar-
tista no MCEM no sentido coletivo. Trata-se menos de um
individualismo do que a ideia de um artista que sera tam-
bém ativista em um movimento social. E um processo que
forma artistas ativistas.

As transmissdes dos saraus por redes como o Instagram
e YouTube representam uma dimensao midiatica do tra-
balho do coletivo. E aqui nos voltamos a uma observacao
pertinente de Martin-Barbero (2008), que em seus es-
tudos valoriza a trama das interacdes no campo popular
para compreender a emergéncia de expressoes alternati-
vas - até porque é a partir das sociabilidades produzidas
no coletivo, no interior de seus processos culturais, que as
praticas midiaticas sdo possiveis, e ndo o contrario. Assim,
a imagem do jovem confinado em seu quarto e conectado
a internet da lugar a um processo cultural formado nas
ruas e, a partir dessas interacdes, capaz de inscrever ou-
tros modos de estar conectado. O formato dos saraus, por
exemplo, nasceu na época das ocupagdes em praca publi-
ca, seguiu para a programacao que ocorre hoje no espaco
fisico do coletivo e recentemente vem ganhando visibilida-
de midiatica em diferentes plataformas. Em um pequeno
trecho, retirado de um encontro®* gravado e conduzido
pelo poeta Cleyton Mendes, é possivel ver o registro de
algumas poetas em acdo. Entre elas esta Katmira, de 17
anos. Nascida em Mato Grosso do Sul, Katmira, comeca
seu texto ironizando a burguesia da cidade, que vai aos
bailes na favela, mas em suas regides ndo sofrem com a
violéncia policial. Em certos momentos, a poesia falada ga-
nha entonacdo melédica da musica funk, numa alteracao
de ritmo. Os versos falam de desejos de estabilidade finan-
ceira, tratam das enchentes no bairro, das dificuldades de
morar longe do centro da cidade e sobre a tristeza de ver
jovens sendo cooptados pelo crime. Em um dos versos,
ela diz: “meritocracia é o ¢*”, ao ressaltar que os jovens da
periferia ja nascem marcados para ocupar papeis previa-
mente delimitados - no crime ou nos trabalhos precaérios.
Ela diz que a violéncia escolhe a classe, a cor da pele e o
CEP. Ao final, conta que seu desejo é ver a favela no topo:
“0s manos e as minas”. As transmissdes dos saraus nas pla-
taformas evidenciam uma tendéncia de mobilizar a regido
de Ermelino Matarazzo. Nos fragmentos de entradas ao
vivo pelo Instagram, por exemplo, durante a fala das poe-
tas é possivel notar outras partilhas de vivéncias como,
por exemplo, sempre que a violéncia policial € denunciada,
muitos jovens reforcam a questao ao compartilharem suas
experiéncias vividas - os frequentes “enquadros” cujo alvo
sdo os jovens periféricos -, movimento que constréi uma
realidade partilhada.

Essa ressondncia mididtica dos processos culturais do
coletivo demonstra que as redes afetivas que o fundam
seguem construindo seus mapas nas plataformas. Numa
dimensao microfisica, pode-se observar um processo de
diferenciacdo em relacdo a certas tendéncias majoritarias
nos ambientes digitais, saturados de influencers e coachs,
que muitas vezes priorizam discursos do senso comum e
os preconceitos e desigualdades que Ihe sdo inerentes. To-

11. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Y7a4YjWM-
2bM>. Acesso em 26 abr. 2022.
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mamos o Movimento Cultural Ermelino Matarazzo como
mapa a partir do qual a cartografia se expande pelo fato
de o coletivo ser um complexo de outros coletivos me-
nores, trabalho que pela regido Leste de Sao Paulo teceu
inimeras conexoes afetivas para na atualidade ser um es-
paco que recebe variadas atividades, cuja participacdo dos
moradores da regido é fundamental para a sua existéncia.
Quando esse trabalho ganha espaco midiatico as praticas
culturais do coletivo passam a ser expressivas também em
linguagens que sdo comuns as redes, de comentarios em
transmissdes ao uso hashtags, e é neste aspecto que ob-
servamos uma tendéncia a diferenciacdo. Quando Michel
Foucault (2010, p. 5) aprofunda suas observacées sobre a
experiéncia do contemporaneo por “formas de um saber
possivel, matrizes normativas de comportamento, modos
de existéncia virtuais para sujeitos possiveis”, o autor in-
dica a manifestacdo do poder em pontos singulares num
modo diagramatico. O diagrama espalha, € menos linear do
que cadtico, e ndo pode ser definido por um quadro cen-
tralizador ou ideolégico. Tal pressuposto é o que permite
também extrair desses pontos singulares a ocorréncia da
“batalha com suas téaticas locais” (Deleuze, 2005, p. 40).
Pois bem, se em nosso contempordneo o poder? se mo-
vimenta de maneira cada vez mais intensa na ubiquidade
midiatica e tecnoldgica (e tanto o poder financeiro como
os regimes de verdade da extrema direita se articulam nos
diagramas do poder-saber), o coletivo MCEM inscreve em
suas ressonancias midiaticas modalidades alternativas.

As dindmicas culturais pelas quais o Movimento Cultu-
ral Ermelino Matarazzo se articula enquanto malhas de
sentidos podem ser percebidas no Cine Clube, que exibe
filmes de temética social seguidos de rodas de conversa.
No ultimo dia 14 de abril, por exemplo, a exibicao do filme
Uma histéria de amor e furia (2013), que resgata o passado
colonial do Brasil para alertar sobre o futuro do pais, con-
tou com a participacdo da poeta e educadora Jua (20), nas
discussdes ao final do filme. O publico que acompanha
esse tipo de encontro geralmente é formado por jovens
que moram no entorno da ocupacdo Mateus Santos. O
processo de assistir a uma obra audiovisual de maneira
coletiva, seguida de um debate mediado por uma artista
da regido é um modo de construcao de perspectivas mais
criticas, pois as discussdes sdo contextualizadas em rela-
¢ao as desigualdades atuais que atingem o bairro. Trata-se
de uma interacao formadora. A pratica de acbes coletivas
do MCEM (assembleias, saraus, oficinas etc.) faz parte de
uma cultura, no sentido comunicacional do termo. Assim,
quaisquer processos formativos ou de tomada de decisdo
passam por essa dindmica de encontros. Sdo muitos nomes
e rostos, histérias e diferentes formacdes (das académicas
aos saberes da rua, como os proprios integrantes do cole-
tivo costumam destacar). Um mapa afetivo que se desen-
rola, por exemplo, com a produtora de audiovisual Anna
Kelli, que conduz oficinas de leitura e de audiovisual; com
0 musico e percussionista Flavinho Salvador, membro do
Quilombo Cafunddé, que ministra oficinas de percussao; a
partir do coletivo Capoeira Pombo de Prata, que leva ro-
das de capoeira semanalmente ao espaco do MCEM etc.
A cada encontro ha novos agenciamentos - no sentido de

12.Deleuze (2020),em didlogo com o pensamento foucaultiano, considera
que as formacoes histéricas passam pela construcao de formas visiveis e
enunciaveis, “ou sua condicdo formal, aluz e alinguagem” (Deleuze, 2020,
p. 4), pelas quais o poder se manifesta.

uma nova intensidade produzida nos encontros, algo que
mobiliza e reposiciona agdes a partir de posicoes éticas e
politicas, e todas as atividades parecem coincidir com a va-
lorizacao de atividades da periferia para a periferia.

As dinamicas culturais em suas esferas comunicacionais
sdo dotadas de estruturas intelectuais ndo homogéneas
(Lotman; Uspenski, 2000), dai sua capacidade de ampliar
os conhecimentos internos com base na exterioridade (o
nao texto que é modelizado). Por isso a ubiquidade da cul-
tura midiatica em nosso tempo nao ird sucumbir ao poder
disseminado em seus pontos singulares, uma vez que por
esses mesmos eixos a tendéncia heterogénea é produto-
ra de contrapontos. E neste aspecto a cultura digital, com
todooideariodo Vale doSilicio, exprime tambémo que luri
Lotman e Boris Uspenski (2000) consideram por nio-tex-
to ou ndo-cultura - um ndo-saber, que ao se articular nos
processos de semiose, eventualmente, pode ser um con-
trapoder - como possibilidade de atualizagdes de funcio-
nalidades e consolidacido de heterogeneidade. O que nota-
mos no trabalho do MCEM é que os saberes situados nos
afazeres do coletivo repovoam os fluxos comunicacionais
da cultura midiatica. As poesias dos saraus, que participam
de novas interagdes nas transmissdes pelas plataformas,
convidam a participacbes presenciais e encorajam tam-
bém comentarios de autoafirmacao periférica, em malhas
de sentido que privilegiam visibilidades de espacos, corpos
e manifestacdes artisticas descentralizadas em relacado
a cidade e as midias - e, lembremos, tanto cidade quanto
midias possuem seus regimes de visibilidade produtores
de desigualdades histdricas. A transmissao dos saraus nao
so possibilita participacoes virtuais, mas se conecta a ati-
vismos por vir, no sentido de ser também um “microfone
aberto” para eventuais versos que possam ser partilhados.
Os embates com o poder publico nao se limitaram a con-
quista de um lugar parareceber as atividades culturais. No
comeco de abril, a regido de Ermelino Matarazzo sofreu
mais uma enchente - algo recorrente no bairro - e as ins-
talacdes do MCEM foram tomadas pela dgua. Na semana
seguinte, o coletivo organizou uma audiéncia publica com
o subprefeito da regido, com a presenca de moradores e
moradoras do entorno. O representante da prefeitura pre-
cisou responder a questdes como a recorréncia do proble-
ma, a auséncia de projetos e até sobre os recentes dados
orcamentarios do investimento que sera feito neste ano
para o combate das enchentes. Novamente notamos que a
cultura de assembleias, de levar questdes locais a partilha
comunitaria em busca de decisdes coletivas, permanece
como pratica mobilizadora do coletivo. O MCEM constitui,
assim, um espaco popular no qual se desenvolve um “modo
de apropriacdoereconhecimento” (Martin-Barbero, 2001,
p. 233) de enfrentamentos politicos. A audiéncia foi trans-
mitida pelas redes sociais do coletivo, registro que pode
funcionar como meméria midiatica capaz de confrontar o
poder publico no futuro por uma promessa nao cumprida.
Nos processos de organizagao interna, o coletivo MCEM
estd constituido sobre uma meméria de lutas frente a
auséncia de politicas publicas em Ermelino, possui seus
membros mais antigos e sua cultura de tomadas de deci-
sdo coletivas. Com a chegada dos mais jovens, a cultura do
coletivo se movimenta para um procedimento de aumen-
to de sua complexidade interna, ao aderir a linguagens
midiaticas que sdo mais préximas aos publicos jovens, as-
segurando a cultura um carater flexivel que lhe possibili-
ta operar como estrutura pensante (Lotman, 1998, p. 26).
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Ora, 0 que s30 esses processos comunicacionais senao
a capacidade que as culturas possuem de participar de
processos dialégicos com diferentes sistemas semiéticos?
H4, portanto, no minimo uma dupla inscricao de relagdes
fronteiricas que se estabelecem no limite dos processos
sociais do coletivo, entre seus mapas afetivos de parcerias
e diferentes integrantes, e a prépria cultura midiatica. Ao
mesmo tempo em que a cultura do coletivo coloca outras
visibilidades nos fluxos midiaticos, as praticas do coletivo
absorvem da cultura midiatica possiveis expressées em
linguagens multimidia.

Os saberes situados que sustentam os processos comuni-
cacionais midiaticos do coletivo constituem visibilidades
emergentes, no sentido contemporineo que essas de-
mandas sociais representam. O bairro de Ermelino mudou
culturalmente apds as assembleias e ocupacodes, trata-se
de um movimento de fazer cultura da periferia para a peri-
feria que, visto e experienciado em sua manifestacao local,
se expande para as midias e nos ambientes midiaticos tam-
bém inscreve diferenciacdes a partir das visibilidades que
é capaz de articular. Assim, foi preciso antes ter uma arti-
culacdo cultural local que possibilitasse a formacao de jo-
vens poetas para que os saraus pudessem ser partilhados
em linguagem midiatica. Para Deleuze e Guattari (2000),
a cartografia é possivel nas intervencoes que se produz
na realidade, uma vez que “qualquer ponto de um rizoma
pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo” (De-
leuze; Guattari, 2000, p. 14), intervencio que observamos
no MCEM: uma mobilizacdo em prol de politicas publicas,
fruto de um agrupamento de educadores, ativistas, artis-
tas, moradores etc., que em conexado redesenham vivén-
cias do bairro e nas redes e plataformas digitais ampliam
essas visibilidades em novos fluxos midiaticos. De um lado,
a visibilidade de uma cultura de assembleias, ocupacoes,
politizacao das linguagens artisticas, em defesa da cultura
no bairro de Ermelino, e do outro os processos de enuncia-
cio coletivos em seus eixos singulares midiaticos (saraus,
lives, interacées em plataformas etc.). A continuidade da
cartografia que pretendemos desenvolver decorre desses
regimes de visibilidade que sdo mobilizados no dmbito da
cultura e suas semioses. O que os saberes situados do co-
letivo de Ermelino tém em comum de um coletivo indigena
amazoénico, por exemplo? Quais interrelagcbes podemos
tracar entre esses dois processos culturais e sociais? A car-
tografia ird se desenvolver no dmbito do contemporaneo
em disputa, nas microfisicas de relacoes de poder na ubi-
quidade midiatica. Assim, é possivel considerar que os co-
letivos se movimentam nas articulacdes de capacidades de
dizer o indizivel (Agamben, 2018), no sentido de um enfren-
tamento politico que, ao fazer ver e falar outras realidades,
coloca radicalmente as desigualdades de nosso tempo em
questdo. A cartografia dos coletivos assume entdo essa
proposta, a de tracar um mapa de possiveis a partir de lu-
tas sociais e ativismos que, em suas manifestacoes situa-
das, ressoam criticamente na cultura midiatica.

Conclusoes

eikon / Nilton Faria de Carvalho

O presente trabalho partiu de uma compreensao do coleti-
vo Movimento Cultural Ermelino Matarazzo (MCEM) cen-
trada em seus processos culturais e sociais. Observamos
como os mecanismos de atualizacdo da cultura (Lotman,
1996; Lotman; Uspenski, 2000) permitem que o coletivo
aumente sua capacidade informativa em meio as diferen-
tes frentes culturais que o compdem, como também se
articula como elemento semidtico diferencial em suas ex-
pressoes midiaticas. Entende-se que o agrupamento social
que tornou possivel o trabalho do MCEM (coletivos meno-
res, educadores, artistas, moradores do bairro etc.) esta-
belece um mapa a partir do qual é possivel compreender
0s processos culturais mobilizadores de uma luta social
pela cultura no bairro de Ermelino, articulada também em
linguagens midiaticas.

Pelas descri¢des das dinamicas culturais, nota-se uma poli-
tica de tomada de decisdes coletivas que ganha ressonan-
cias na cultura midiatica - primeiramente numa forma de
visibilidade local, situada no bairro, em seguida nos proces-
sos de enunciacdo em diferentes linguagens. As mediacdes
do MCEM nos levam aum tracado cartografico inicial, pelo
fato de expressarem intervencodes diferenciais na realida-
de (Deleuze; Guattari, 2000). No desenvolvimento da pes-
quisa, ha outros coletivos j4 mapeados, cujas descricoes
e analises nos desafiam a um tracado de interrelagdes,
diferenciacbes e comparacoes, que permitam visualizar
como diferentes lutas sociais se inscrevem na contempo-
raneidade mididtica. Cada qual a sua maneira, coletivos
de diferentes tematicas e ativismos diversificam os fluxos
comunicacionais, dai a importancia da elaboracdo de uma
cartografiade diferencas, cujos desdobramentos didaticos
podem trazer contribuicbes ao campo da Comunicacgéao -
especialmente por evidenciar os processos de letramento
midiatico desenvolvidos nos coletivos, suas taticas, apren-
dizados e modos de atuagao. O andamento da cartografia
tem como objetivo fornecer uma visualizacdo de diferen-
tes focos de experiéncia, que em suas dimensdes comuni-
cacionais micropoliticas demonstram arranjos alternati-
vos no interior da atual cultura midiatica.
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Cenas de um casamento:
Bergman e as séries de TV

Este artigo defende a ideia de que a minissérie que o di-
retor sueco Ingmar Bergman realizou para a televisao
em 1973, Cenas de um casamento, antecipa elementos
da linguagem de séries de TV que surgiram por volta
do inicio do século XXl e que se caracterizaram por
uma densidade e uma profundidade da narrativa que
pareciam restritas a outras midias, como a literatura
e o cinema. Assim, a minissérie de Bergman pode ser
vista como uma importante precursora de tais séries.
A fundamentacao tedrica deste trabalho é construida a
partir do pensamento de Marshall McLuhan. Procura-
mos refletir sobre Cenas de um casamento e as séries
contemporaneas diacronicamente, buscando, na minis-
série de Bergman, aspectos que viriam a ser retomados

por seriados televisivos a partir da virada do século.
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Introducao

Este trabalho defende a ideia de que a minissérie televisi-
va realizada pelo cineasta sueco Ingmar Bergman (1918-
2007) em 1973, Cenas de um casamento (Scener ur ett
dktenskap), pode ser compreendida como precursora de
determinadas séries de TV atuais. Nossa hipotese é que
Cenas de um casamento antecipa elementos da linguagem
audiovisual de seriados como Os Sopranos (The Sopranos,
David Chase, HBO, 1999-2007), The Wire (David Simon,
HBO, 2002-2008), Breaking Bad (Vince Gilligan, AMC,
2008-2013) e Mad Men (Matthew Weiner, AMC, 2007-
2015). Essas séries, realizadas nos Estados Unidos nos
Ultimos 20 anos! , compdem um quadro geral que vem
sendo tratado informalmente como uma nova “era de
ouro da televisdo™.

Essa minissérie de Bergman, que retrata o tortuoso per-
curso de um casal desde o momento em que sua aparente
felicidade conjugal é exposta como farsa, passando pela
infidelidade e culminando no divércio, teve um enorme
impacto na sociedade sueca. “Nas quartas-feiras a noite
as ruas ficavam vazias, pois todos estavam em casa assis-
tindo Cenas de um casamento™, relembra Birgitta Steene
(In: Fouché, 2008, documento eletrénico ndo paginado),
académica especialista no trabalho do diretor. De fato,
o numero de divércios aumentou drasticamente no pais
ap6s a exibicdo da série. E dificil encontrar os dados exatos
ou mesmo precisar que parcela desse fendmeno pode ser
creditada a série, mas é comum ler em textos jornalisticos
ainformacao de que a taxa de divércios teria dobrado®. No
terceiro episddio de Trespassing Bergman?, o diretor sueco
de origem chilena Daniel Espinosa afirma que houve um
aumento de 50% nos divércios nos seis meses seguintes
a exibicdo da série. O préprio Bergman se refere a essa
repercussdo: “na Dinamarca, por exemplo, as estatisticas
de divércio subiram. Isso tem que ser algo bom!” (Bergman
apud Shargel, 2007, p. 121). De acordo com Singer (2007,
p. 193), “anos depois de Cenas de um casamento ter se tor-
nado um hit ao redor do mundo”, Bergman mencionou o
aumento nas taxas de divércio em diferentes paises e ex-
pressou seu contentamento com o ocorrido, tomando-o
como um feito e “acrescentando que muitas pessoas que
deveriam se divorciar talvez nao o fizessem de outra for-
ma”, ou seja, sem a série.

1.Aenumeracaodessas séries, que possivelmente sejam os maiores suces-
sos de publico e de critica do periodo, da-se de formaindicativa; ndo explo-
raremos as especificidades de cada uma. As datas de realizacio desses se-
riados nos permitem identificar a virada do século como um marco inicial.

2. O uso dessa expressao para se referir ao ambiente midiatico-televisi-
vo atual pode ser verificado em textos jornalisticos (cf. Carr, 2014). O que
se identifica como primeira era de ouro da televisao nos Estados Unidos
ocorreu entre as décadas de 40 e de 50, e dizrespeito as produgdes ao vivo
predominantes nessa época de desenvolvimento inicial do meio televisivo.
Bianculli (2016) se refere ao cenario atual como a “erade platina” da TV

3. A minissérie foi exibida pela televisdo publica sueca ao longo de seis
semanas seguidas, entre abril e maio de 1973, conforme registro no Swe-
dish Film Database disponivel em http://www.svenskfilmdatabas.se/en/
Item/?type=film&itemid=4934#release-dates (Acesso em 30 mai. 2023).

4. Cf. Fouché, 2008; Brantley, 2014.

5. Trata-se de uma série de 2013 de seis episddios que convida seis direto-
res - um por episédio - a visitar a cinemateca de Bergman, na casaem que
ele vivia na ilha de Faro, na Suécia, para, a partir dos filmes que ali havia,
discutir diversas questoes relativas ao cinema.

eikon / Jodo Fabricio Flores da Cunha

Além desta introducao, na qual delineamos o propdsito
geral do trabalho, e das consideracdes finais, o corpo deste
texto é composto por trés partes: um segmento inicial em
que abordamos a importancia dos seriados televisivos na
cultura contemporanea; em articulacdo com esses fatos,
uma exposicao de ideias de Marshall McLuhan, com o ob-
jetivo de sustentar teoricamente nosso trabalho; e, final-
mente, um segmento em que identificamos aspectos de
Cenas de um casamento que, parece-nos, permitem aponta-
-la como precursora das séries de TV atuais.

E preciso referir, ainda, que Cenas de um casamento foi lan-
cada internacionalmente em uma versao editada para o
cinema, de 2 horas e 47 minutos - a minissérie exibida ori-
ginalmente na televisio sueca consistia de seis episodios®
com cerca de 50 minutos cada, totalizando quase 6 horas
(é essa versao completa que utilizamos aqui como objeto
de pesquisa). Ha, portanto, mais de duas horas de material
que ficaram de fora na versao para o cinema.

A distribuicdo internacional dessa versao editada deveu-
-se a fama de Bergman, que ja ha duas décadas, desde
Verdo com Monika (Sommaren med Monika, 1953), era am-
plamente conhecido e premiado fora da Suécia. A partir
de filmes como O Sétimo Selo (Det sjunde inseglet, 1957),
Morangos Silvestres (Smultronstdillet, 1957), Persona (1965) e
Gritos e Sussurros (Viskningar och rop, 1972), o diretor foi re-
conhecido como um dos grandes expoentes do cinema de
autor. Nao havia hipétese de uma producao de Bergman
nao ser lancada internacionalmente; por isso, Cenas de um
casamento precisava ir para o cinema.

Em sua autobiografia, Bergman (2013, p. 244) se refere
a minissérie como um “filme de seis horas”. Na perspecti-
va com a qual trabalhamos aqui, no entanto, Cenas de um
casamento nao é pensada como cinema sendo exibido na
televisdo, mas como parte de um processo de formaliza-
cao de uma linguagem audiovisual especifica da televisao.
Acreditamos que a minissérie de Bergman apontava, ja no
inicio dos anos 70, para potencialidades contidas no meio
televisivo que seriam retomadas e trabalhadas mais clara-
mente apenas a partir da virada do século XXI, em séries
como as que referimos anteriormente. Ao longo do texto,
discutiremos elementos e aspectos de Cenas de um casa-
mento para evidenciar, justamente, que ali ndo se tratava
de cinema, mas de televisdo - contrapondo-nos a essa
declaracao do autor, de forma paradoxal, a partir de sua
prépria obra. Nossa intencdo é buscar em Bergman um
possivel precursor das séries de TV atuais e refletir sobre
ambos diacronicamente.

As séries de TV na cultura contemporanea

Os seriados televisivos parecem ter ganho uma nova - e
crescente - importancia na cultura contemporanea. Uma
série de desenvolvimentos tecnolégicos alterou radical-
mente a forma de consumo desses produtos midiaticos. As
principais inovacdes podem ser reconhecidas, na primeira
década do século, no lancamento de DVDs de temporadas
dos seriados e nos downloads de episddios na internet, e,
na década atual, na proliferacdo de servicos on demand

6. Inocéncia e panico; A arte de colocar as coisas por baixo do tapete; Pau-
la; O vale de lagrimas; Os analfabetos; e No meio da noite em uma casa
escuraem algum lugar do mundo.
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como o Netflix. Embora ndo seja uma novidade tecnolégi-
ca,aproépriadisseminacdoda TV acabo, especialmente em
paises emergentes como o Brasil, também pode ser vista
como parte importante desse processo.

Se antes requeria-se da audiéncia sua presenca em frente
a televisdo em um horario especifico, agora os espectado-
res tém a oportunidade de ver as séries quando lhes con-
vém; se antes era preciso esperar pela semana seguinte
para conferir um novo episddio, agora os episddios podem
ser vistos em sequéncia. Consequéncia disso, se antes
assistir uma temporada completa de um seriado era uma
experiéncia diluida em meses, agora temporadas inteiras
podem ser vistas em um dia.

Essas mudancas na forma de consumo dos seriados pare-
cem ter provocado um maior grau de envolvimento dos
espectadores com as séries. Um exemplo claro disso é a
proliferacdo de féruns de discussdo nainternet destinados
asséries. Esse debate tem se tornado gradativamente mais
informado e, inclusive, embasado teoricamente: recentes
iniciativas de divulgacao da filosofia se apoiam em produ-
tos da cultura de massa; assim, publicam-se titulos como A
familia Soprano e a filosofia (Fort, 2004), em que temas filo-
soficos sdo discutidos a partir de problematicas da série.
Nesse contexto, a cidade de Albuquerque, no Novo Méxi-
co, aproveita-se atualmente de um turismo de nicho de fas
da série Breaking Bad, bem como a cidade de Dubrovnik,
na Crodcia, onde foram filmadas cenas de Game of Thrones
(David Benioff; D. B. Weiss, HBO, 2011-2019) Até mesmo
Chernobyl (Craig Mazin,HBO, 2019), local do maior aciden-
te nuclear da histéria, e que, por conta da radioatividade,
tornou-se uma cidade-fantasma, viu um aumento do fluxo
de turistas apds o lancamento da série de mesmo nome,
em 2019 (Noack, 2019). Esses sdo exemplos de um fené-
meno que, acreditamos, permite afirmar que as séries se
tornaram parte definitiva da cultura contemporanea’. To-
mados em seu conjunto, esses elementos constituem o que
Silva (2014a) chamou de cultura das séries.

E preciso dizer que esse hype é em parte estimulado pe-
los préprios responsaveis pelas séries, que, em uma clara
estratégia de autopromocéao, ndo hesitam em conceder
entrevistas defendendo a ideia de que as séries (ou seja, o
seu préprio meio de expressao) ocupam hoje a funcdo que
a literatura exercia no século XIX. Assim, podemos ler Mi-
chael Hirst, o idealizador da série Vikings (History, 2013-),
defender que o romance “é um formato morto. Pertencia
ao século XIX e refletia a sociedade do século XIX. [...] Ago-
ra bastam a internet e os videos a la carte” (In: Celis, 2015,
documento eletrénico nio paginado). Para Carlton Cuse,
um dos produtores de Lost (Jeffrey Lieber; J. J. Abrams;
Damon Lindelof, ABC, 2004-2010), “as séries sdo 0os novos
livros, uma nova forma de literatura” (In: Ayuso, 2014, do-
cumento eletrénico ndo paginado).

7.Ainda que utilizemos, neste texto, apenas exemplos de seriados estadu-
nidenses, ndo se trata de um fendémeno restrito aos Estados Unidos.

8. Essas afirmagdes, em nossa visdo, tém carater publicistico, e estdo
aqui elencadas para demonstrar a crescente importancia das séries
na cultura contemporénea; ou seja, ndo compartilhamos dessas ideias
dando conta de que o formato do romance estd morto, ou que as séries
substituiram os livros.

Nao sao, porém, apenas os préprios produtores que identi-
ficam ai um fenémeno cultural; o tema também vem sendo
tratado por criticos culturais e académicos. Para Carrién
(2011), as séries estadunidenses do século XXI ocupam o
lugar que os filmes de Hollywood ocuparam na segunda
metade do século XX.

Nesse contexto, as séries podem inclusive se-
rem vistas como ferramentas que auxiliam em nossa com-
preensao de contextos distantes do nosso, seja espacial ou
temporalmente. H4 um exemplo atual relevante: tém ocor-
rido nos Estados Unidos, de forma recorrente nos tltimos
anos, grandes protestos apés casos de violéncia policial
contra homens negros. Em um desses casos, ocorrido em
2015 em Baltimore, Freddie Gray, de 25 anos, negro, foi
preso; enquanto estava sob custédia da policia, ele sofreu
uma lesdo que o deixou em coma, morrendo uma semana
depois. O caso gerou protestos e violentos conflitos na ci-
dade. Baltimore é onde se passa The Wire; nessa série, cada
uma de suas cinco temporadas esta focada em uma insti-
tuicio da cidade e na sua relacdo com a policia (a primeira
temporada é sobre o trafico de drogas, por exemplo). Ou
seja, dois dos elementos que garantem unidade a série sdo
a propria cidade na qual ela se passa e a temética policial.
Trazemos esse fato para dizer que se poderia levantar a hi-
potese de que assistir The Wire seja um instrumento mais
adequado para compreender as tensoes que |4 se passam
entre os cidadaos e a policia do que outras ferramentas
disponiveis, como o jornalismo, por exemplo. Em entrevis-
ta concedida a Mungioli (2018, p. 146), Francois Jost afir-
ma que “as séries as vezes nos proporcionam maior com-
preensao dos fendmenos que ocorrem na sociedade do
que os pesados tratados que deles se ocupam”. Assim, as
séries televisivas parecem estar se tornando referéncias
para se compreender as circunstancias de um dado con-
texto e determinados acontecimentos®.

Aqui, essa maior importancia que os seriados televisivos
parecem assumir atualmente na cultura é pensada do pon-
to de vista de sua linguagem. O tedrico da comunicacao
canadense Marshall McLuhan (2006) refletiu sobre como
cédigos da cultura sofrem alteracdes a partir de inova-
¢oes nas mediacoes tecnolégicas. Para ele, ndo é possivel
entender determinadas transformacodes sociais e cultu-
rais sem que se entendam as transformacdes ocorridas
nos meios (ou tecnologias; sdo termos intercambidveis,
para o autor) - e podem-se identificar diferentes paradig-
mas em diferentes periodos da histéria conforme a tec-
nologia desenvolvida.

Segundo McLuhan, novos meios modificam a forma com
que vemos e percebemos o mundo. E isso que Ihe permi-
te afirmar que o pensamento do homem do século XX é
profundamente diferente do homem do século XIX: Ele
considera que a eletricidade transformou radicalmente
nosso pensamento. Portanto, se a partir da invencao dos
tipos méveis por Gutenberg vivemos no que McLuhan
chamou de galdxia de Gutenberg, agora vivemos na ga-
laxia da eletricidade.

Aideiade McLuhan que utilizamos aqui parasustentar nos-
sahipétese central é ade que novos meios instauram novas
linguagens - ou seja, o surgimento da televisdo inaugura
uma linguagem propriamente televisiva. No pensamento

9.0 diério francés Libération publicou a época artigo que afirmava, de for-
ma figurativa, que, no momento, acontecia em Baltimore a sexta tempora-
da de The Wire. Cf. Bacque; Flamand; Talpin, 2015.
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materialista desse autor, o meio é muito mais complexo do
que um simples canal (tal como o pensavam os primeiros
tedricos estadunidenses da comunicacdo, como Shan-
non, Weaver e Lasswell). Assim, de acordo com ele, “para
efeitos praticos e operacionais, o meio é a mensagem. Isto
apenas significa que as consequéncias sociais e pessoais de
qualquer meio - ou seja, de qualquer uma das extensoes
de nés mesmos - constituem o resultado do novo estaldo
introduzido em nossas vidas por uma nova tecnologia ou
extensao de nds mesmos” (McLuhan, 2006, p. 21).

A ideia de que o meio é a mensagem aponta para o fato de
que - nessa perspectiva -, muito mais importante do que a
mensagem que esta sendo veiculada por um dado meio, é
a forma, a linguagem na qual ela estd sendo veiculada. Ou
seja, o que é essencial efetivamente é o meio, pois a men-
sagem que ele ird veicular serda moldada por esse meio. Dai
decorre a ideia de que o surgimento de um meio novo faz
com que se crie uma nova linguagem. Assim, a partir de
McLuhan, podemos falar em uma linguagem audiovisual
especificamente televisiva que é inaugurada a partir do ad-
vento da tecnologia, do meio televisivo. O que é essencial
notar ainda da perspectiva de McLuhan, para os efeitos
deste trabalho, é que uma nova linguagem se aproveita,em
sua constituicao, das linguagens dos meios anteriores. As-
sim, quando a televisao é inventada, ela constréi a sua lin-
guagem a partir das linguagens de outros meios anteriores
a ele, como, por exemplo, o radio e o cinema, e das novas
potencialidades que sdo garantidas pelas inovacdes tec-
nolégicas dela proépria, televisdo. No caso em estudo aqui,
isso significa que Bergman se vale do cinema para fazer
televisdo - esta tem suas especificidades, mas ndo se cons-
titui como ruptura completa com o cinema. Retomaremos
essa ideia, de forma mais especifica e em articulacdo com
Cenas de um casamento, no préximo segmento do artigo.

Cenas de um casamento

A proposta deste segmento do artigo é pensar Cenas de
um casamento em relacdo com as séries de TV contem-
poraneas. Aqui, apresentamos alguns elementos dessa
minissérie que sustentam o argumento central do traba-
lho, ou seja, a ideia de que essa obra de Bergman anteci-
pa aspectos da linguagem audiovisual de algumas séries
televisivas que, a partir da virada do século, tornaram-se
sucesso de publico e de critica e ganharam importancia
na cultura contemporanea. Assim, o que propomos é que
alguns dos elementos constitutivos dessa linguagem ja
estavam em Cenas de um casamento; aqui, nosso objetivo
é caracteriza-los. Também buscaremos demonstrar que
esta minissérie de Bergman é um exemplo daquilo a que
Jason Mittell (2012; 2015) se refere de forma recorrente
como complexidade narrativa.

Nossa hipdtese estd alicercada no conceito de audiovisua-
lidade (Silva; Rossini; Rosario; Kilpp, 2009), compreendido
como uma virtualidade. Esse conceito esta ligado a uma
nocao de devir: atualiza-se em uma forma audiovisual, mas
“permanece simultaneamente em devir [...0 que] significa
dizer que permanece como uma reserva, cujas forgas cria-
tivas apontam para a criacdo de novos audiovisuais ainda
nao conhecidos” (Silva, 2007, p. 146). A audiovisualidade da
conta de potencialidades que permanecem em virtualida-
de, de poténcias de diferenciacdo que poderao vir a atuali-
za-la futuramente. A virtualidade se refere a uma espécie
de conjunto diferencial de transformacdes em potencial.

eikon / Jodo Fabricio Flores da Cunha

A criacado no audiovisual ocorre a partir da audiovisualida-
de, compreendida como virtualidade: “entre o virtual e o
que se atualiza como efeito de audiovisualidade o que ha é
uma forga criativa a ser ressaltada capaz de se atualizar de
maneiraimprevista” (Silva, 2007, p. 147). Um dos conceitos
que contribuiu para a elaboracdo dessa ideia de audiovi-
sualidade é o de imagicidade. Trata-se de um neologismo
criado pelo tedrico e cineasta russo Sergei Eisenstein
(2002), que afirmava que ja havia um cinema mesmo antes
do advento do cinematdgrafo. Silva (2007, p. 146) falaem
“devires potenciais do audiovisual”. A ideia de audiovisua-
lidade nos ajuda a sustentar a hipdtese de que Cenas de um
casamento ja dava a ver potencialidades audiovisuais que
seriam expressas mais concretamente pelas séries estadu-
nidenses contemporaneas - potencialidades imprevistas a
época de lancamento da minissérie.

Os principais elementos que permitem estabelecer a
aproximacgao entre a minissérie de Bergman e as séries
contemporaneas, parece-nos, sdao a forma de estrutura
do roteiro; o desenvolvimento de uma histéria que evolui
gradativamente ao longo de anos (as referéncias nio sdo
precisas, mas pode-se afirmar que entre o primeiro e o
sexto episédio de Cenas de um casamento se passam entre
10 e 15 anos); a densidade da narrativa; a complexidade®
da construcao dos personagens; e o retrato de um dado
contexto histérico e social. Esses aspectos da linguagem
audiovisual, que operam uma forma distinta no cinema,
aparecem na minissérie de Bergman ja em parametros que
podem ser compreendidos como pertencentes a uma lin-
guagem especificamente televisiva.

Essa distincdo entre a linguagem do cinema e a da televi-
sdo pode mesmo ser verificada em comparacao entre as
duas versoes de Cenas de um casamento. Friend e Strim-
ban (2014) referem-se a uma série de sutilezas presentes
na minissérie, mas ausentes da versao editada. Para eles,
esta se caracteriza, em momentos, por sua abruptidao, es-
pecialmente no que toca a construcdo dos personagens.
Se na versao da televisdo as mudancas sdo construidas
ao longo dos episdédios, no cinema as transicoes e as mu-
dancas pelas quais passam Johan e Marianne ao longo dos
anos sdo demasiadamente aceleradas, segundo Friend e
Strimban (2014). Mittell (2012, p. 33), ao definir a comple-
xidade narrativa das séries contemporaneas, nota como
“o aprofundamento na caracterizacdo das personagens, a
continuidade do enredo e as variacbes a cada episédio ndo
sdo possiveis num filme de duas horas de duracéo”.

A premissa da minissérie, vista da perspectiva de Johan
e Marianne, o casal ali retratado, pode ser compreendida
como: ndo estamos tao felizes quanto as aparéncias fazem
supor. Metaforicamente, é umdiagndstico que pode ser es-
tendido a situacao que o pais vivia naquele momento: pas-
sadas as duas guerras mundiais, a Suécia era democratica,
desenvolvida economicamente e igualitdria. Tratava-se de
uma prospera e avancada sociedade do norte da Europa -
e, no entanto, os descontentamentos e conflitos interiores
permaneciam. Assim, da mesma maneira com que o0s pro-
testos de Baltimore podem ser melhor compreendidos a
partir de The Wire, também Cenas de um casamento é uma
forma possivel para entrarmos em contato com aspectos

10. Termos como densidade, complexidade e qualidade sdo utilizados com
frequéncia para se referir as séries contemporaneas na literatura acadé-
mica. Buonanno (2019, p. 43), por exemplo, refere-se a elas como “dramas
de qualidade/complexos/densos da TV do século XXI”.



do contexto social da Suécia do inicio da década de 70, es-
pecificamente, e também de processos que se dao global-
mente, como feminismo e divércio. Bergman foi, portanto,
capaz de captar elementos do contexto da época e inseri-
-los em sua narrativa, especialmente nos didlogos - a partir
de limites e de potencialidades que a linguagem televisiva
tem de retratar um dado contexto histérico-social,ou mes-
mo de reconstrui-lo audiovisualmente, como em Mad Men,
producao do século XXl cuja narrativa é centrada na déca-
da de 60 do século XX nos Estados Unidos.

O que pode ser visto na minissérie de Bergman, a partir de
seu retrato de uma sociedade democratica que avancou
muito em um espaco de poucas décadas, sdo os conflitos
que se dao por conta dos descompassos entre seu presen-
te e os resquicios de seu passado recente. Assim, existe
na série um conflito claro entre o machismo herdado da
sociedade patriarcal do século XIX e os avancos de uma
sociedade do século XX que almeja a igualdade de géne-
ros. Essa disjuncao esta na base do conflito entre Johan e
Marianne. Quando ela engravida acidentalmente, os dois
ponderam com relativa tranquilidade, sem ceder a dilemas
religiosos, a possibilidade de ela abortar. O que ficaeviden-
te na conversa entre os dois, no entanto, é o desinteresse
de Johan, que parece pouco impactado pela perspectiva
de ter um novo filho. Assim, filhos parecem seguir sendo
responsabilidade exclusiva da mae. Marianne é uma ad-
vogada bem-sucedida, mas precisa responder perguntas
sobre como conciliar o trabalho com a casa e a familia - e,
de fato, apenas ela se ocupa dos afazeres domésticos e
das filhas do casal.

Ha na série, portanto, a representacdo de um fendmeno
histérico-social complexo, de luta das mulheres, com dis-
cussdes explicitas sobre o feminismo. A incapacidade de
Johan de lidar com demandas feministas que modificam
o papel do homem atravessa toda a série e encontra sua
expressdao maxima no 5° episddio, quando, prestes a assi-
nar os papéis do divércio, ele agride fisicamente Marian-
ne. Vale notar que a proépria possibilidade de um casal se
divorciar tornou-se aceita social e juridicamente apenas a
partir do século XX.

Fazemos esses apontamentos relativos ao contelddo da sé-
rie pois concordamos com as afirmacdes de Silva (2015) de
que as transformacodes formais do drama televisivo

se deram a partir de relagées com os conteudos, através das ten-
tativas de representar as préprias transformacées nas dindmicas
sociais e nos modos de concepc¢do de mundo. Por isso mesmo, o
entendimento das transformacdes por que passou a forma do
drama televisivo no decurso de sua histéria ndo pode ser isolado
dos contextos e das singularidades a que cada obra se relaciona
diretamente, sejam de ordem discursiva (mudancas nos modos de
enderecamento dos contetidos), de ordem tecnoldgica (transfor-
macoes nas possibilidades técnicas de transmissdo dos conteu-
dos) e de ordem social (modificacdes nas dindmicas sociais repre-
sentadas pelos contetdos). (Silva, 2015, p. 133)

O conflito central da série - a ideia de que o casal ndo esta
tdo bem quanto parece estar - é exposto ja nas primeiras
cenas do primeiro episédio, e a forma claramente proble-
matica com a qual o casal lida com o aborto de Marianne
termina por evidenciar - ainda no primeiro episoédio - os
problemas existentes na relacido entre os dois. Isso é ca-
racteristico da construcdo do roteiro de séries contem-
poraneas como as que viemos mencionando aqui: 0 mes-
mo dispositivo utilizado por Bergman nos anos 70 pode
ser verificado em Os Sopranos, por exemplo. Nessa série,

o primeiro episédio da primeira temporada apresenta os
conflitos com que se depara o protagonista, chefe da méafia
de Nova Jersey, tanto no ambito de sua familia quanto no
da organizacgao criminosa. Esses conflitos permanecem ao
longo de toda a série e sdo elementos centrais de sua cons-
trucdo enquanto personagem. Ou seja, essa forma de or-
ganizacao do roteiro, ainda atual, ja estava colocada na mi-
nissérie de Bergman. Carrion (2011) nota como as séries
comecam in media res; ndo sabemos o que havia antes. O
episédio inicial mostra de subito os personagens em suas
diferentes dimensodes - pessoal, profissional -, que per-
dem assim a sua mdascara, o que desejavam fazer parecer,
e a partir dai as séries se desenvolvem.

Em Cenas de um casamento, os seis episédios - da apa-
réncia de felicidade conjugal, no primeiro, a relacdo dos
dois apds o divércio, no Ultimo - sdo desdobramentos do
conflito central, ou seja, o casamento, que se desenvolve
paralelamente em um arco do episédio e no arco da série.
Ha um conflito que cada episdédio da conta, que tem inicio
e se encerra no mesmo episédio, e um conflito mais geral,
que atravessa toda a série. Um elemento interessante des-
sa minissérie é a forma como se da a passagem do tempo.
Como notamos, passam-se entre 10 e 15 anos, do primeiro
ao Ultimo episédio. Mas essa passagem nido é exatamen-
te gradual; entre cada episddio ha saltos temporais, que
fazem com que exista uma lacuna entre eles. Para Mittell
(2015, p. 37), “sdo essas lacunas que definem a experiéncia
serial”. Assim, é justamente a estrutura em episddios que
permite essa construcao, a qual é facilitada pela possibili-
dade de uma exibicao serial.

Pode-se inclusive argumentar que Bergman propode algo
interessante no que tange a essas lacunas ao fazer com que
cada episédio apresente um curto espaco de tempo - com
uma grande lacuna, um grande intervalo de tempo, entre
eles. Esses saltos entre os episédios sdo necessarios, por-
que um mesmo episédio ndo abrange um recorte longo de
tempo. Eles sdo o retrato de momentos especificos, “pin-
cados” desse periodo de anos; mostram, em alguns casos,
0 que se passa em poucos dias, em outros, o que se passa
em uma noite, mas nunca, em um mesmo episddio, o que se
passa em um ano, por exemplo. Mittell (2015, p. 38) nota
como Twin Peaks (David Lynch; Mark Frost, ABC, 1990-
1991) e Deadwood (David Milch, HBO, 2004-2006) se utili-
zam de um “uso estruturado do tempo de discurso em que
quase todos os episédios ocorrem no decurso de um Unico
dia,dando um ritmo claro para o seu fluxo narrativo seriali-
zado”; em Cenas de um casamento, isso ja era feito.

Assim, cada episddio tem a sua estrutura interna, o que
garante sua unidade frente ao todo da minissérie. Isso fica
claro no terceiro episddio, “Paula”, no qual Johan revela de
forma abrupta que tem uma amante e que ird com ela para
Paris no dia seguinte, onde ficara por oito meses - aban-
donando, assim, a familia, e, evidentemente, deixando
Marianne aténita. Todo o episddio é construido a partir do
gue se segue a essa revelacao.

A légica de construcdo utilizada por Bergman aqui é pré-
pria mais de uma série televisiva do que de um filme - que,
em termos de uma construcao classica de roteiro, tende a
ser estruturado em atos (trés, geralmente). Assim, cadaum
dos episddios da minissérie tem, além de sua relacdo com
os outros capitulos, uma estrutura interna (o que é ignora-
do na versdo editada para o cinema); ndo se trata de atos
de um roteiro cinematografico, meramente. O final de cada
unidade da série ndo apenas oferece um fechamento do
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que foi apresentado até ali, mas também um “gancho” para
0 que vird - pois é preciso manter o espectador interes-
sado em ligar a televisdo novamente na semana seguinte.
Enfatizamos esses aspectos, que estao ligados ao género
do seriado televisivo, para reafirmar que, ao contrario do
que disse Bergman (2013), ndo se trata, aqui, de um filme
de seis horas, mas de uma minissérie, a qual se constitui a
partir de sua estrutura em seis episédios.

Essa nocéo ligada a serialidade foi valorizada pelo préprio
Bergman, quando, ao falar sobre sua experiéncia com o
fazer televisivo, relembrou as histérias contadas por sua
mae quando ele era crianca: “ela lia por uma hora, e entdo
fechavao livro e era preciso ir paraacamal..] Mas se sabia
que na préxima quarta-feira nés sentariamos ali de novo. E
a televisdo é para mim uma 6tima contadora de histérias.
A familia pode se juntar, discutir o que vé. E ha outra coisa
maravilhosa sobre ela. Estd no ar por uma ou duas horas,
e entdo acaba” (Bergman apud Shargel, 2007, p. 186). In-
clusive, essa ideia do compromisso periddico fazia parte
da experiéncia serial a época em que a minissérie foi trans-
mitida, radicalmente distinta de possibilidades existentes
atualmente como por exemplo bingewatching, ou seja, o
consumo de diversos episddios em sequéncia. Esse fen6-
meno se torna possivel a partir de inovacdes tecnolégicas
como DVDs, downloads pela Internet e o streaming. Refe-
rindo-se a esse processo, Buonanno (2019, p. 45) afirma
que “a experiéncia temporal da serialidade que desempe-
nha um papel crucial no processo de criacdo de significado
estd sendo erodida atualmente”.

A partir do segundo episddio de Cenas de um casamento, e
até o ultimo, hd rememoracoes, dispositivo utilizado com
frequéncia em séries que sao serializadas, em que antes
do inicio de cada episddio é preciso mostrar um pequeno
clipe com cenas anteriores para situar o espectador no
enredo. Essa necessidade se opde a forma episédica como
sdo estruturadas sitcoms como, por exemplo, Friends (Da-
vid Crane; Marta Kauffman, NBC, 1994-2004) ou The Big
Bang Theory (Chuck Lorre; Bill Prady, CBS, 2007-2019), as
quais sdo feitas para que o espectador possa ver na televi-
sdo qualquer episddio ao acaso, sem precisar estar a par
do que ocorreu nos episédios imediatamente anteriores -
e que ndo langcam mao desse recurso de recuperacao do
que se passou, ou o fazem muito raramente, em momentos
pontuais (como finais de temporada, ou episddios duplos).
O desenvolvimento de uma histéria em episédios seriali-
zados que se articulam em arcos narrativo-temporais de
temporadas, caracteristica das séries que mencionamos
neste trabalho, garante a elas uma complexidade de rotei-
ro a que séries como as sitcoms mencionadas acima nao al-
mejam. Ou seja, algumas séries que vém sendo produzidas
nos ultimos 20 anos estdo propondo alteracdes na prépria
constituicdo da linguagem audiovisual do que se entende
como seriado televisivo - na narrativa e na construcao dos
personagens, por exemplo. Atualmente, ha séries que ja
sdo construidas de forma “fechada”: Mad Men, por exem-
plo, ja tinha, antes de as filmagens da primeira temporada
comecarem, um roteiro geral que dava conta de quanto
tempo a série duraria e quais seriam os principais desen-
volvimentos do enredo de cada temporada.

E bem verdade que as séries as quais viemos nos referindo
neste trabalho sdo construidas ao longo de temporadas,
enquanto Cenas de um casamento consiste em apenas seis
episédios. Ndo nos parece, no entanto, que essa seja uma
diferenca fundamental: True Detective foi um sucesso de
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critica em sua primeira temporada, a qual se constitui de
oito episddios de pouco menos de uma hora - ndo muito
mais do que Cenas de um casamento, portanto -, e que con-
tava uma histéria do inicio ao fim (as temporadas seguin-
tes envolveram personagens, atores e locais distintos).
E curioso assinalar que se boa parte das séries atuais sdo
produzidas a partir do trabalho de um grupo de direto-
res e roteiristas, a primeira temporada de True Detective
(HBO, 2014) foi integralmente escrita por Nic Pizzolatto
(idealizador da série) e todos os episédios foram dirigidos
por Cary Fukunaga. Essa rara unidade foi, inclusive, apon-
tada em criticas jornalisticas como um dos pontos fortes
da série (cf. Wallace, 2014). Em Cenas de um casamento, tal
como era comum em seus filmes, roteiro e direcao fica-
ram a cargo de Bergman.

Uma questao importante para a caracterizacdo que bus-
camos fazer aqui é a da construcado dos personagens do
casal que sustenta a série. Conforme Silva (2014b, p. 11),
“a questdo dos personagens se mostra de fato central”
para as séries contemporaneas. Parece-nos que o modelo
de série de TV permite uma construcao dos personagens
diferencial em relacdo ao cinema. Nessa minissérie, espe-
cificamente, Bergman reduziu os personagens quase que
ao maximo, restando apenas o casal Johan e Marianne.
Os personagens secundarios aparecem apenas para fa-
zer aflorar as questdes dos personagens principais, que
surgem na relacdo com esses secundarios, mas na reali-
dade sao decorrentes deles proprios, principais. Isso per-
mite o foco nos dois personagens principais, que vao se
transformando gradativamente ao longo da série, desde
a aparéncia de felicidade conjugal do inicio, passando pelo
rompimento violento e culminando na reconciliacdo pos-
sivel, no ultimo episddio. Singer (2007, p. 144) nota como
Marianne, a personagem interpretada por Liv Ullmann,
“alcanca um nivel de autenticidade que revela como mu-
Iheres [...] podem crescer como seres humanos apesar de
suas tristezas. Marianne atinge finalmente uma voz inde-
pendente que transcende o tradicional siléncio feminino
em um mundo dominado por homens”. Em nossa visao,
Johan e Marianne sao exemplos do que Silva afirma sobre
0s personagens nas séries contemporaneas, que resistem
aclassificacdes tipificantes:

No drama seriado contemporaneo, os personagens sao mais mul-
tifacetados do que tipos sociais de facil apreensdo. Como tais,
ndo apenas apresentam falhas estruturais de carater, como sado
objeto de transformacdes no ethos ao decorrer da narrativa, e nos
melhores casos, se tornam personagens capazes de abrigar ambi-
guidades morais que resistem a qualquer classificacio tipificante.
(Silva, 2015, p. 136)

Um ponto central que contribui para a aproximacéo entre
Cenas de um casamento e as séries atuais é, justamente,
o fato de que se tratava de Bergman fazendo televisao.
Mittell (2012, p. 33) notava como “muitos dos programas
televisivos inovadores dos ultimos 20 anos sdo obra de
realizadores que comecaram suas carreiras trabalhando
com filmes”. No caso do cinema de Bergman, amplamen-
te considerado pela critica cinematografica e académica
como um cinema de autor, isso ganha contornos ainda
mais claros, ou seja, a autoralidade de seu cinema contri-
bui para a configuracdo de uma autoralidade das séries -
discussdo que teve a importancia aumentada a partir das



séries contemporaneas. Ressalte-se ainda que estamos
tratando de uma minissérie, modalidade que, conforme
Balogh (2004, p. 95), comporta “fortes marcas de autoria
no texto roteirizado”.

Bergman faz uso de caracteristicas de seu cinema em sua
minissérie televisiva, tal como teorizava McLuhan (2006).
A profundidade e a investigacdo de temas existenciais,
caracteristicas da obra desse diretor, e presentes nessa
minissérie, contribuem para que Bergman tenha apontado
- em nossa Vvisao - para as potencialidades da linguagem
dos seriados televisivos; ou seja, ja ficava claro ali que esse
meio poderia ser explorado de forma a contar histérias
com narrativas densas e bem elaboradas. Como nos filmes
de Bergman, que também buscam problematizar determi-
nados aspectos da existéncia humana!?!, nessa minissérie,
ndo se trata apenas da histéria de Johan ou Marianne,
em um plano especifico, mas das possibilidades que tém
os seres humanos de compartilharem suas vidas com ou-
trem, em um plano mais geral; no limite, é isso que Cenas
de um casamento estd investigando. Assim, essa minissérie
pode ser compreendida como uma precursora dentro dos
termos do que Silva chama de “drama seriado contempo-
raneo”, definido como

uma representacao gradual e complexa de um mundo que aos
poucos se revela em sua profundidade rizomatica, cuja funcdo
primordial é deteriorar gradativamente a compreensao inicial do
mundo e fazer revelar, pouco a pouco, uma verdade multiforme
que habita no fundo dos personagens e das relagdes humanas ali
representadas. (Silva, 2015, p. 135)

E essencial notar que ha dois elementos préprios da obra
cinematografica de Bergman (aqui, traduzida para a televi-
sdo, e, portanto, ja outra linguagem), que sio centrais para
a construcdo audiovisual de Cenas de um casamento. Trata-
-se da densidade do texto e do uso de close de rostos. Es-
ses sdo os dois principais elementos formais de linguagem
audiovisual que sustentam a nossa ideia de que Bergman,
na televisao, aproveitava-se da linguagem de um meio an-
terior, do cinema. Os roteiros de alguns filmes de Bergman,
caracteristica diferencial de seu cinema, foram publicados
como livros a época de seu lancamento, com adaptacoes
para um leitor ndo familiarizado com a linguagem de rotei-
ro. Ou seja, julgava-se que o roteiro, o texto, de algumas
de suas obras tinha valor para se sustentar por si sé. Foi o
caso de Cenas de um casamento*?.

O texto de Bergman é um ponto fundamental para a ca-
racterizacdo que estamos fazendo de sua minissérie como
precursora das séries atuais. Silva (2014a, p. 245), a partir
de Colonna, afirma a centralidade do texto nessas séries:
“aarte das séries de TV, como bem aponta Colonna (2010),
estaria definida ndo unicamente pela contencao da lingua-
gem e pelo investimento em mise-en-scéne (categorias
valorativas tipicamente cinematograficas), mas, sobretu-
do pelo texto, capaz de atrair a atencao do publico em um
meio de exibicao, por exceléncia, dispersivo e cacofonico”.

11. Sao recorrentes no cinema de Bergman temas como angustia, morte,
soliddo, comunicagao, fé e o sentido da existéncia humana, que podem
ser verificados em, por exemplo, O sétimo selo (Det sjunde inseglet, 1957),
Morangos silvestres (Smultronstdllet, 1957), Através de um espelho (Sdsom i
en spegel, 1961), Luz de inverno (Nattvardsgdsterna, 1963), Persona (1965) e
Gritos e sussurros (Viskningar och rop, 1972).

12. Bergman, Ingmar. Cenas de um casamento sueco. Rio de Ja-
neiro: Nordica, 1974.

Cenas de um casamento pode ser visto como um ponto fora
da curva inclusive dentro da proépria obra de Bergman:
trata-se “talvez do melhor roteiro de Bergman”, segundo
Jesse Kalin (2003, p. 151), especialista na obra do diretor
sueco. Em relacdo a essa caracteristica do texto, pode-se
dizer ainda que sua qualidade se deve a trajetéria de Berg-
man no teatro. Assim, ele se valeu de sua experiénciacomo
diretor teatral na elaboracdo ndo apenas de sua obra cine-
matografica, como também televisiva.

O foco no rosto e seu uso em primeiro plano é uma das
principais caracteristicas do cinema de Bergman. Para
ele, “a cinematografia do rosto humano nos trouxe o que
de mais fantastico podemos ver na arte: o rosto humano
em movimento” (Bergman apud Singer, 2007, p. 75). Pode-
mos identificar ao menos trés usos do rosto em close por
parte de Bergman que o distinguem de outros cineastas:
arecorréncia do rosto em primeiro plano, a longa duracao
dos planos em que os rostos sdo mostrados assim; e o fato
de que, em determinados momentos, ele reduz ou mesmo
elimina cortes para alternar planos dos rostos de um per-
sonagem ao outro (Flores da Cunha, 2016).

O cineasta estadunidense Woody Allen afirma, no epi-
sodio 2 de Trespassing Bergman, que o close de Bergman
“burns out of the screen”. Em uma tentativa de traducdo com
resultado duvidoso, poderiamos dizer que o que Woody
Allen diz é que o primeiro plano do diretor sueco queima
“parafora” datela. Esse mesmo diretor afirmou que “Berg-
man desenvolveu uma gramatica, um vocabuldrio para
expressar brilhantemente conflitos interiores. Parte des-
sa gramatica era o uso do close-up de uma forma que nao
havia sido usado antes. Close-ups muito préoximos e muito,
muito, muito longos e estaticos” (Allen IN: Macnab, 2005,
documento eletrénico ndo paginado). Para Singer (2007, p.
76), “nenhum cineasta desde Carl Dreyer se dirigiu aos ros-
tos dos atores com uma intensidade similar a de Bergman”.
Esse uso do rosto em primeiro plano também caracteriza
Cenas de um casamento. Como diria McLuhan, Bergman
se apropria da linguagem utilizada no meio anterior e, a
partir disso, faz algo novo - a televisdo. O uso de close de
rostos pode ser verificado ao longo de toda a série, mas
mais claramente no 5° episédio, “Os analfabetos”, compos-
to sobretudo por primeiros planos de rostos. Discutindo
os enquadramentos de Cenas de um casamento, Marsha
Kinder (1974, p. 50) nota que “conforme a conversa vai
se tornando mais intensa e os personagens comecam a
retirar suas mascaras sociais, a cAmera se aproxima para
um close-up do individuo”. Esse episddio é composto por
um didlogo intenso, sobre o divércio iminente; conforme
a construcdo apontada por Kinder, as imagens em close
predominam. Ele se d4 em um ambiente completamente
fechado, em um cenario cinzento monocromatico, em que
ndo ha distincdo entre as cores do chao, teto e paredes:
comprime-se o espaco. A articulacdo audiovisual entre o
texto e o close recorrente contribui para a claustrofobia.
Nao por acaso se trata do episédio em que o conflito entre
os dois chega ao seu limite, o da violéncia fisica: a prépria
linguagem audiovisual constroi isso. Singer (2007, p. 189)
nota como a “violéncia sem sentido’ [...] esta sempre a
espreita em Cenas de um casamento”. Nesse episodio, por
meio de uma construcdo audiovisual, essa violéncia atinge
seu limite e se concretiza, com Johan agredindo Marianne.
Ao abordar o que entendia serem os problemas de um de
seus filmes - Sonata de outono -, Bergman (1996, p. 332)
afirmou que ele deveria ter tido “apenas duas persona-
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gens. O meio e tudo o mais deveria ter sido posto de lado.
Trés atos sob trés luminosidades: a da tarde, a da noite e
a da manha. Sem cenarios volumosos. Apenas dois rostos
e trés tipos de luz. Foi assim que eu inicialmente imaginei
Sonata de outono”. Ou seja, todo o resto seria excessivo;
importariam apenas os rostos e a iluminacdo que sobre
eles incide. Estaria ai o essencial do filme - mas o diretor
se ressente de nao o ter atingido. Sera em Cenas de um ca-
samento, sobretudo no episddio a que nos referimos, que
Bergman sera capaz de construir um produto audiovisual
essencialmente a partir do rosto. Aqui, as caracteristicas
de uso diferencial do rosto no cinema a que nos referimos
sao levadas ao extremo, e constroem um audiovisual sufo-
cante, claustrofébico.

Essas formulacdes sdo reforcadas pelas palavras de Sven
Nykvist, cinematoégrafo que trabalhou com Bergman du-
rante grande parte da carreira deste:

Sven Nykvist disse que ele havia filmado [Cenas de um casamento]
como uma minissérie para a televisdo, com preponderancia de
close-ups longos e cenas fechadas de interior, e que se ele sou-
besse que Cenas de um casamento acabaria no cinema, teria usado
mais travellings e ‘se afastado mais para dar mais espaco para as
composicoes’ (Vito; Tropea, 2010, p. 202).

Como vimos, Bergman retira elementos, como persona-
gens secundarios e os “cenarios volumosos” a que se refe-
re na citacdo reproduzida acima. Paradoxalmente, foi ao
retirar quase tantos elementos quanto possiveis de sua
minissérie - as filhas do casal pouco aparecem, os perso-
nagens secundarios somem ao longo da série, as pessoas
com quem eles se relacionam ndo sdo mostradas -, que
Bergman mostrou a imensa reserva de possibilidades que
o meio continha. Ao reduzir, ao mostrar o minimo, ao fa-
zer uma minissérie televisiva que consiste basicamente de
dois personagens que dialogam entre si, ele mostrou o po-
tencial que havia ali para uma explosao criativa que se con-
cretizaria no século XXI. E como se ele tivesse condensado
o potencial que existia ali em virtualidade.

Da mesma forma como “a televisdo dos ultimos 20 anos
serd lembrada como uma era de experimentacao e inova-
cao narrativa, desafiando as regras do que pode ser feito
nesse meio” (Mittell, 2012, p. 31), também Bergman expe-
rimentou audiovisualmente ao fazer Cenas de um casamen-
to. Ele experimentou fazer televisao, trazendo elementos
caracteristicos de seu cinema para esse meio, e introdu-
zindo transformagdes em sua linguagem. O roteiro e o uso
do rosto em primeiro plano sdo caracteristicas formais do
cinema de Bergman que foram trabalhadas televisivamen-
te de forma inovadora em Cenas de um casamento. Dessa
forma, ele colocou sua inventividade a servico do meio
televisivo e da formalizacdo de uma linguagem audiovisual
das séries. O cineasta foi participe de um processo do qual
também se beneficiou, ndo sé dos elementos cinematogra-
ficos, mas também dos televisivos ja existentes; ou seja,
no momento em que realiza sua minissérie, ja ha produtos
televisivos anteriores, uma linguagem televisiva ja cons-
tituida, sobre a qual se apoia. O préprio conceito de uma
minissérie, por exemplo, € ao mesmo tempo uma potencia-
lidade televisiva anterior a Bergman - ainda que ndo tenha
existido desde sempre na televisdo - e algo para cuja for-
malizacdo e desenvolvimento ele contribuiu.
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Consideracoes finais

As séries de TV contemporaneas que mencionamos aqui
sdo produtos comunicacionais que desenvolvem sua lin-
guagem televisiva na direcdo de torna-la algo diferente,
algo novo, e a aproximam de seus limites conhecidos - The
Wire, ao apresentar um novo nlcleo de personagens acada
nova temporada, em um formato de antologia, era inova-
dora, nesse sentido. Ao fazé-lo, tornam essa linguagem
mais complexa. Seguindo a perspectiva de McLuhan, no-
vos meios ndo sao construidos a partir do zero; eles partem
das linguagens dos meios antigos e produzem algo novo a
partir das potencialidades do novo meio. Assim, acredi-
tamos que Cenas de um casamento se constitui como uma
passagem entre o cinema e as séries de TV atuais e como
precursora dessas séries. Nao pretendemos dizer que foi
a Unica, mas sim que foi uma entre outras que desenvolve-
ram potencialidades do meio televisivo. Assim como Cenas
de um casamento, Twin Peaks, de David Lynch, por exemplo,
realizada noinicio da década de 1990, pode ser vistacomo
precursora ou antecedente das séries atuais. Trata-se,
argumentamos, de um ponto de passagem, de uma parte
importante no processo de formalizacdo da linguagem
audiovisual dessas séries. Bergman mostrou, no inicio dos
anos 70, as potencialidades que o meio, a linguagem de um
seriado televisivo tinha; ainda demoraria cerca de trés dé-
cadas para que elas fossem melhor exploradas e esse meio
se consolidasse. Assim, parte das inovacdes apresentadas
por algumas séries estadunidenses do século XXI ja esta-
vam colocadas ha décadas por séries anteriores - inclusive
de fora dos Estados Unidos, como com Bergman. Isso in-
clusive evidencia o que nos parece o carater decisoério, ar-
bitrario, de qualificagcdes como a era de ouro da televisao,
que tendem a abarcar apenas producdes estadunidenses
pertencentes a um periodo histérico determinado.

O que parece estar ocorrendo atualmente, a partir das sé-
ries que referimos ao longo do texto, € uma complexifica-
cao da linguagem audiovisual dos seriados televisivos. Em
suma, Bergman, parece-nos, evidenciou, ja em Cenas de um
casamento, que a linguagem de um seriado televisivo per-
mite que ele construa elementos como densidade da nar-
rativa construida em episédios e profundidade da constru-
cao dos personagens de maneira diferencial em relacdo
ao cinema. Assim, buscamos neste artigo defender que
essa minissérie de Bergman faz parte de um processo de
formalizacao da linguagem da televisao, que, atualmente,
se atualiza na forma de determinados seriados televisivos
que se valem das caracteristicas acima mencionadas para
construir sua linguagem.
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Introducao

A presente pesquisa estd inserida no escopo de investiga-
c6es do GESC3 - Grupo de Estudos Semiéticos em Comu-
nicacdo, Cultura e Consumo (USP/CNPq), seguindo uma
tradicdo de décadas de pesquisas que lancam o olhar para
o consumo a partir da articulacdo entre os estudos comu-
nicacionais e da publicidade, a semidtica, a antropologia e,
mais recentemente, a psicandlise.

A vertiginosa transformacdo tecnoldégico-midiatica ob-
servada nos ultimos anos fez com que as pesquisas em
comunicacao se lancassem a compreensao dos fenéme-
nos digitais e suas dinamicas. Porém, de forma paralela,
a atencdo as materialidades fisicas nunca deixou de ser
um interesse de vital importancia para compreensao de
nosso estar-no-mundo e dos processos comunicacionais,
simbdlicos e culturais presentes na vida social. Parte fun-
damental (e em muitos casos estruturantes) dessa vida so-
cial estda nos presentes.

Por um lado, a materialidade fisica de regalos, por outro,
os conteldos produzidos por influenciadores em redes
sociais digitais. Esses sdo os dois universos a serem explo-
rados nessa pesquisa, buscando compreender algumas
dindmicas de interacdo entre as materialidades fisicas e
digitais a partir do entendimento dos presentes ofertados
por marcas a esses atores sociais.

Assim sendo, o objetivo desse trabalho ¢é identificar e ex-
plorar os significados e os processos de significacdo envol-
vidos nos presentes ofertados por marcas a influenciado-
res digitais, compreendendo esses bens como integrantes
de uma légica publicitaria que articula a construcao e cir-
culacao de significados das marcas com os influenciadores
digitais como pratica profissional na contemporaneidade.

Para isso, retomamos autores da antropologia do consu-
mo como Mary Douglas e Baron Isherwood (2004), Daniel
Miller (2013) e Massimo Canevacci (2010) para a com-
preensao das dindmicas e dos significados da cultura ma-
terial e das materialidades no tecido sociocultural. Seguido
do didlogo dessas reflexdes com os estudos sobre marcas
no campo da Comunicacdo, com Andrea Semprini (2010)
e Clotilde Perez (2016), e chegando na abordagem antro-
possemidtica de Perez (2020), que constrdi uma articula-
cao entre a semidtica de Charles Sanders Peirce (2017)
com os estudos antropolégicos para lancar olhar que une
0s circuitos da producado e do consumo no entendimen-
to de significados simbdlicos e culturais. Tudo isso sob a
miriade de reflexdes de Gilles Lipovetsky e Jean Serroy
(2011, 2015) e Lipovetsky (2007) sobre a infiltracdo da |6-
gica da moda e da estetizacdo dos processos de producao,
circulacdo e consumo.

Esse panorama tedrico nos leva a resgatar a proposta de
Rafael Orlandini (2022) de objetos publicitarios, como ma-
terialidades ofertadas por marcas para diferentes sujeitos
com o intuito de promover e fortalecer vinculos de senti-
dos entre eles, buscando a permanéncia no cotidiano e a
interacao por meio da fisicalidade do mundo.

Em seguida, buscamos nas pesquisas de Issaaf Karhawi
(2016, 2017) um arcabouco tedrico que dé conta de in-
troduzir o universo dos influenciadores digitais, de sua
génese com os blogueiros até seu estado nos dias atuais,
compreendendo que, desde o inicio da presenca desses
sujeitos no universo digital, hd uma profissionalizacao
de suas atuacgdes, com aspectos institucionalizados que
os colocam como agentes dos processos comunicacio-
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nais contemporaneos, que se complexificam na medida
que surgem novas plataformas e aplicativos digitais. Jun-
to a isso, trazemos reflexdes da filosofia de Byung-Chul
Han (2017a, 2017b) sobre os regimes de hipervisibilida-
de e da construcdo do Eu como mercadoria em uma so-
ciedade do desempenho.

Por fim, é sobre a tradicido antropoldgica de Mauss (2008)
para o estudo das dadivas e da reciprocidade e o olhar an-
tropossemidtico de Clotilde Perez e Bruno Pompeu (2021)
para a semiose do presente e do presentear, que lacamos
olhar para adimensao empiricadesse estudo. Paraisso, re-
tomamos trés entrevistas realizadas por Orlandini (2022)
com influenciadores digitais (DDR, FD e LS)! na cidade de
Sao Paulo (SP, Brasil) para investigar os aspectos relacio-
nados ao processo de recebimento de presentes ofertados
aeles por marcas de diferentes naturezas. Essarevisitacao
é justificada pelo surgimento espontaneo de falas relativas
a midiatizacado dos objetos recebidos e a construcdo de re-
lacionamentos com marcas a partir dessa pratica, revelan-
do a pertinéncia dessa exploracao e de seu enquadramen-
to na légica do presente e da dadiva ao refletirmos sobre
objetos publicitarios, influenciadores digitais e marcas.

A cultura material das marcas: do ontem ao hoje

Olhar para a histéria das marcas inevitavelmente passa
pela materialidade fisica. Foi nessa dimensdo do mundo
em que primeiro apareceram as manifestacdes do que vi-
riamos a chamar de marca, com a marca¢ao do couro do
gado para sinalizar propriedade, com a gravacao de sim-
bolos, ainda antes da invencao da escrita cuneiforme, para
registrar a autoria de utensilios, ou posteriormente com a
assinatura de obras de arte.

Essas primeiras expressividades, ainda que simples em
suas composicoes (impressdes digitais dos produtores,
elementos figurativos simplificados etc.), eram potentes
em sua dimensao indicial, com a capacidade de identificar
procedéncia, bem como de demarcar propriedade e tam-
bém em sua dimensao simbdlica, ao nos depararmos com a
assinatura em bens artisticos, por exemplo.

O desenrolar da Histéria e as transformagdes nos siste-
mas culturais e socioprodutivos provocaram alteracoes
nas praticas dos comerciantes e das empresas, bem como
nas visdes que se tinha em cada tempo sobre as marcas e
suas relacoes com as materialidades por elas produzidas.
Para nos atermos a histéria recente, a partir do século XX
podemos observar uma transformacdo da marca como
elemento de nomeacao, identificacdo e diferenciacdo de
produtos (Perez, 2017; Semprini, 2011) para uma protago-
nista social, que propde sentidos e valores (Lipovetsky &
Serroy, 2011) e impde condutas (Perez & Trindade, 2019).
Tudo isso sem deixar de lado as tensdes e os conflitos que
surgem nesse processo de ambicado das marcas pela esfera
cultural (como discutido por Lipovetsky e Serroy (2011),
ou como Santaella, Perez e Pompeu (2021) ao se debruca-
rem sobre a chamada publicidade de causa).

1. Aidentidade dos entrevistados foi preservada devido ao seu relaciona-
do com diferentes marcas e explicitacdo de seus nomes no decorrer das
entrevistas. A titulo de entendimento da dimensio e proporcao atingida
por esses sujeitos, deixamos marcado que, a época das entrevistas, DDR
tinha 50 mil seguidores, FD, 17,9 mil seguidores e LS, 20,1 mil seguidores,
todos esses narede social Instagram.
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Foge de nossos objetivos atuais um resgate historiografico
das marcas e de suas expressividades publicitarias, tema-
tica ja amplamente discutida sob uma variedade de abor-
dagens e de pontos de vista (Aaker, 2007; Batey, 2010;
Perez, 2017; Pinho, 1996; Semprini 2011, entre outros).
Cabe, neste momento, compreender que a relacdo das
marcas com as materialidades por elas produzidas é tam-
bém movel e transforma-se, acompanhando a complexida-
de prépria de cada tempo.

A cibercultura (Santaella, 2007) e o panorama midiatico,
politico e social digitalizados e datificados (Lemos, 2018;
Trindade, 2017; Zuboff, 2021) que se espalham no contex-
to contemporaneo nao sdo responsaveis pelo desapareci-
mento ou pela desvalorizagdo das materialidades fisicas.
Pelo contrério, Lipovetsky e Serroy (2015, p. 406) apon-
tam essarelagcdo como um dos paradoxos de nosso tempo,
em que, “nada de adeus ao corpo, nada de desaparecimen-
to tragico dos referenciais tateis, estéticos e sensualistas,
a tal ponto o mundo virtual engendra uma forte neces-
sidade de contrapeso que se torna veiculo de tatilidade
e de sensorialidade”.

A Antropologia nos oferece um amplo arcabouco tedérico
para pensar as relacoes entre individuos e objetos, prin-
cipalmente a partir dos estudos da Antropologia do Con-
sumo de Douglas e Isherwood (2004) a partir da década
de 1980. Os objetos e seus processos de consumo fazem
circular valores na sociedade (Appadurai, 2008; Douglas &
Isherwood, 2004; Miller, 2013), tém agéncia sobre as pes-
soas (Gell, 2020), orientam condutas e comportamentos
(Miller, 2013), sido responsaveis pela construcdo de identi-
dades e subjetividades (Garcia Canclini, 2013; Miller, 2013)
e evocam memorias a partir de suas proprias biografias
(Fallan, 2012; Kopytoff, 2008). O universo digital ndo apa-
ga essas dindmicas, mas apoia-se nelas e as complexifica.
Resgatada a importancia e a pertinéncia do olhar ao mun-
do fisico, retomemos a relacdo das marcas com suas mate-
rialidades. Lancemos o olhar aos produtos como exemplo,
0s quais podemos enxergar como a dimensao fisica das
marcas por exceléncia. Enquanto na Antiguidade pedrei-
ros e oleiros marcavam suas telhas com sinais e na Idade
Média os produtos eram marcados com simbolos de suas
guildas produtoras, a partir da Revolucao Industrial, os fa-
bricantes, em sua maior capacidade de producao e distri-
buicao, faziam uso das marcas para assegurar qualidade e
procedéncia de seus produtos (Sato, 2017). Isso nos revela
uma relacdo entre marca e materialidade a partir de uma
abordagem predominantemente racional e utilitaria.

Nas décadas finais do século XX, com a generalizacdo do
paradigma da moda nos processos produtivos e comuni-
cacionais, em sua efemeridade, seducao e diferenciacdo
marginal (Lipovetsky, 2009), a abordagem as materiali-
dades comeca a sofrer profundas transformacgdes. Me-
nos um paradigma funcionalista, e mais uma busca pelo
sensivel e pelo hedonismo. Surge o entendimento de que
a fisicalidade do mundo néo é apenas um suporte para a
reproducao da identidade de uma marca, mas um poten-
te meio de geracdo e manutencao de outros sentidos para
sua constituicdo simbdlica. Em outras palavras, materia-
lidades passam a aparecer como signos identitarios de
marcas (Perez, 2017).

O lancamento do iMac G3, pela Apple em 1998, é um
exemplo. O gabinete azul translicido e sua integracdo a
tela ndo sdo acidentais, mas construcdes que, por meio da
materialidade, agregam sentidos a marca, transitando por
inovacao e tecnologia. O uso de uma cor vibrante na com-
posicao cria um reforco dessa aproximacdo com a moda,
nao apenas na légica, mas também nas expressividades.
Tudo isso integra um regime de estetizacdo do mundo, isto
é,da generalizacado dos processos da arte e do design como
imperativo econémico e de uma abundancia de experién-
cias sensiveis e emocionais no consumo (Lipovetsky & Ser-
roy, 2015). Ou seja, trata-se de um processo que abrange
ndo apenas os produtos, mas as expressividades das mar-
cas de forma transversal, o que contempla suas embala-
gens, seus itens promocionais, seus bens de merchandi-
sing, seus brindes e qualquer outra possivel materialidade
por elas produzidas, como ja explorado por diversos traba-
lhos e autores (Blessa, 2007; Norman, 2005; Perez & Trin-
dade, 2017, 2019, 2020; entre outros).

Nessa toada de atencdo as materialidade produzidas pelas
marcas, na vasta gama de possibilidades oferecidas pelo
sistema socioprodutivo contemporaneo e pelacriatividade
dos profissionais da comunicacao, Orlandini (2022) apre-
senta a proposta de objetos publicitarios para compreen-
der as potencialidades signicas geradas pelas materialida-
des fisicas na relagdo das marcas com seus consumidores,
com énfase em bens de consumo que ndo fazem parte da
oferta principal das empresas e suas embalagens, isto é,
em materialidades elaboradas para criacdo e manutencao
de vinculos de sentido com os individuos, que vao além das
funcionalidades dos produtos ou servicos comprados.

O autor sistematiza esses objetos e suas relacdes com as
marcas, entendendo que essa referencialidade pode acon-
tecer pela simples reproducado dos signos da marca nas
materialidades, em que essas funcionam como suporte e
recebem os significados atrelados a instituicdo; pode se
dar pela situacdo de uso, em que as funcionalidades do
objeto tém relacdo com a oferta de produtos ou servicos
da marca; ou ainda de forma simbdlica, em que os objetos
colaboram para criacdo ou reforco dos sentidos da marca
(Orlandini, 2022). Essas diferentes possibilidades contri-
buem para fortalecer a compreensdo das materialidades
como potentes vias de construcao e circulacdo de sentidos
propostos pelas marcas, ora de forma simplificada, ora de
forma mais complexa.

Outro olhar sobre os objetos publicitarios oferecido por
Orlandini (2022) esta nos efeitos de sentido por eles gera-
dos quando em contato com o consumidor, ou em termos
semidticos, nos interpretantes dindmicos gerados por es-
ses signos (Peirce, 2017). Como proposto pela gramatica
especulativa de Peirce, sdo trés as possibilidades: os inter-
pretantes emocionais, os energéticos e os légicos.

Os primeiros dizem respeito ao sentimento, ao apego e a
emocdo, transitando por questdes de atratividade, beleza
e status que, ainda que sejam sentidos relacionados a ter-
ceiridade peirceana, sdo de ordem emocional ao revelar
apego das pessoas aos objetos. J4 os interpretantes ener-
géticos, nesse contexto, estdo principalmente associados
ao uso cotidiano e as funcionalidades. Por fim, os interpre-
tantes légicos estdo no ambito do habito com a marca, na
permanéncia da relacdo no tempo e em questodes ligadas a
identidade dos consumidores (Orlandini, 2022).
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A compreensdo desses trés interpretantes estdo, porém,
relacionadas a presenca dos objetos publicitarios no co-
tidiano dos individuos, revelando a casa como espaco de
encontro com as marcas, que, por um lado, criam, colocam
em circulacdo e mantém seus vinculos de sentido signi-
cos-materiais, a0 mesmo tempo que passam a integrar os
sentidos de familiaridade, conforto e harmonia préprios
desse espaco social (Orlandini, 2022). Mas ha espaco para
aampliacdo dessa discussao.

Buscamos aqui ir além da compreensdo das estratégias e
das taticas (Certeau, 2014) de uso desses objetos no co-
tidiano e lancar o olhar sobre uma particularidade do que
poderiamos compreender como seus rituais de consumo
(Perez, 2020): seu recebimento e possiveis processos de
midiatizacdo, em um processo de troca entre materiali-
dades fisicas e materialidades digitais. Para isso, nos de-
brucemos sobre a figura dos influenciadores digitais, que
se apresentam como proficuas fontes de estudo sobre os
objetos publicitarios.

Influenciadores digitais e seus sentidos

Influenciadores, influencers, criadores de conteldo, crea-
tors, blogueiros... As palavras utilizadas para se referir a
pessoas com grande nimero de seguidores nas redes so-
ciais e ampla presenca digital sdo inimeras e muitas vezes
utilizadas indiscriminadamente. Independentemente da
forma como sao referidos - ainda que reconhecamos que
exista diferencas entre as formas de conteldos produzi-
dos e os posicionamentos adotados por cada um deles -,
oimagindrio social entende esses individuos como aqueles
que tém certa forma de poder no processo de decisao de
compras de outras pessoas e que sido capazes de colocar
discussoes e discursos em circulagao.

Porém, antes de imergir nesse fenébmeno bastante pro-
prio das redes sociais digitais, € importante pontuar que a
discussao sobre influéncia ndo é nova nos estudos da Co-
municacgao e da Publicidade. A tematica aparecia ainda no
século XX com autores referenciais como Elihu Katz e Paul
Lazarsfeld (1964) discutindo o papel das pessoas no fluxo
de mensagens durante a era da comunicacao de massa, ou
Francisco Rudiger (2011) compreendendo que a publicida-
de influenciava atos e ideias de seu publico, por exemplo.
Ainda, a presenca de celebridades na publicidade como
endosso de marcas, produtos ou discursos é pratica co-
mum a publicidade desde antes da era da comunicacio
massiva (Neto & Silva, 2014). Sobre esse fenémeno, Mc-
Cracken (1989) desenvolve um modelo de transferéncia
de significados em trés etapas, em que a primeira tange
o estabelecimento de significados socioculturais a deter-
minada celebridade a partir de seu contexto e atuacio
profissional; a segunda, como a transferéncia desses sig-
nificados a determinado produto, marca ou servico; e, por
fim, a terceira, na busca do consumidor por assimilar esses
sentidos mediante o consumo.

As possibilidades em cada uma dessas etapas sdo diver-
sas e podem seguir diversos caminhos, seja na construcao
imaginaria e simbdlica da celebridade, seja nos artificios e
estratégias midiaticas que, pelas modulacdes da linguagem
publicitaria (Pompeu, 2021), podem criar diferentes tipos
de relacdes entre celebridades e marcas, ou seja ainda pe-
las diferentes etapas dos rituais de consumo (Perez, 2020),
que oferecem possibilidades dos individuos assimilarem os
significados das marcas por diferente vias.
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E é a partir desse contexto, na difundida pratica de endos-
so e influéncia por celebridades, que entramos no univer-
so dos influenciadores digitais. Karhawi (2017) explica
que o regime do espetaculo e do fazer ver (Debord, 1997)
- expressivo ao tratarmos sobre celebridades na publici-
dade - faz coro ao contexto das plataformas digitais para
construir um contexto que favorece a participacado de dife-
rentes sujeitos nos processos comunicacionais. Em outras
palavras, hd um choque de inclusdo de amadores como
produtores, em que ndo é mais necessario pedir ajuda ou
permissdo para expressar-se em publico de forma a adqui-
rir grande alcance e ser visto em espacos e em tempos di-
ferentes (Karhawi, 2017).

Karhawi (2017) nos oferece uma génese do que hoje cha-
mamos de influenciadores digitais, revelando que essa
integracado foi gradual, ainda que tenha acontecido em
curto espaco de tempo, e acompanhada de transforma-
cOes tecnoldgico-midiaticas. Ainda antes das redes sociais
digitais, os blogueiros surgiram como figura produtiva e
atores em uma cultura da participagao, com contetdos te-
maticos elaborados para plataformas proéprias para blogs,
em um primeiro movimento de profissionalizacdo dessa
atividade. Dos blogueiros aos vlogueiros, tem-se um novo
formato possibilitado pela fundacdo do YouTube em 2005,
em que os usudrios passaram a poder compartilhar videos
pela plataforma, em uma nova modalidade expressiva.
Outro termo que ganha destaque no discurso popular
principalmente a partir de 2010 é o de formadores de opi-
nido (Karhawi, 2017). Ainda que na midia tradicional a ex-
pressao seja mais recente, no ambito das publicacbes cien-
tificas a discussao vem de décadas, como é o caso de Katz
e Lazarsfeld (1964) apresentado anteriormente, que com-
preende aimportancia de grupos como familia e amigos no
processo de influéncia. McCracken (2003, p. 110) também
discute o tema ao falar de “lideres de opinido”, como pes-
soas que “ajudam a moldar e a refinar o significado cultural
existente, encorajando areformade categorias e principios
culturais”. O autor ainda acrescenta que esses individuos
sdo permedveis a inovagoes culturais, transformacdes em
seus valores, atitudes e expressdes, que, posteriormente,
serdo passados as pessoas que com ele se identificam.
Chegamos, enfim, aos influenciadores digitais. Karhawi
(2017) indica que o termo passou a ser utilizado no Bra-
sil mais amplamente a partir de 2015 e aponta que sao as
transformacodes tecnoldgicas-midiaticas uma das respon-
saveis pela mudanca. Assim como o YouTube abriu espaco
para o surgimento de vlogueiros, o lancamento de dife-
rentes plataformas digitais, com diferentes possibilidades
expressivas e interacionais, faz com que a esfera de produ-
cao dos influenciadores transborde de um Unico aplicativo
e passe a ocupar diferentes espacos. Isso significa que o
surgimento do termo nao extingue ou anula aquilo que o
antecedeu e suas dindmicas, ou mesmo, “ndo representa,
necessariamente, uma novidade em termos de praticas
de comunicacado - mas uma ampliacdo das possibilidades
de atuacdo” (Karhawi, 2017, p. 55). Possibilidades essas
que permitem encarar influenciadores, em suas dinami-
cas multiplataformas, como marcas e veiculos de midia
(Karhawi, 2016), ou ainda, como marca-midia.

Dos blogueiros aos influenciadores digitais, o universo
digital favoreceu a emergéncia de novos perfis profissio-
nais, de sujeitos que tém na producao de conteldo para
a internet sua fonte de renda (Karhawi, 2016, 2017), ou
seja, ndo apenas um hobby de compartilhamento onli-



ne, mas a profissionalizacdo dessa pratica. Tudo isso tem
respaldo nos discursos midiaticos sobre esses individuos
e em suas associacdes com marcas, isto é, é pela institu-
cionalizacdo desse modelo que a profissionalizacdo ganha
forca (Karhawi, 2017).

Se no universo das celebridades, a atuacao profissional co-
labora para acriacdo do conjunto de significados que aelas
sdo associados (McCracken, 1989), no caso dos influencia-
dores digitais ndo poderia ser diferente. E por meio da pro-
ducao de contelido nas redes sociais digitais (em sua maio-
ria tematicos e recorrentes) que esses novos profissionais
sdo capazes de construir o arcabouco simbdlico com o qual
seu publico sera capaz de se identificar e consumir.
Karhawi (2016) aponta que € pelo conjunto de credibilida-
de, reputacao e prestigio que os influenciadores passam a
ocupar um espaco de filtro de informacdes em um contex-
to de abundancia comunicacional. Ainda que reputacao,
popularidade e autoridade sejam conceitos amplos, com
possibilidades de tensionamentos e discussdes?, podemos
compreender reputacdo como uma confianca coletiva,
uma legitimidade conquistada por suas praticas e agbes
(Srour, 2003), ou seja, reputacdo tem relacdo com a per-
cepcdo de outras pessoas sobre determinado sujeito ou
instituicdo (Recuero & Zago, 2010).

Nesse processo, anterior as relacdes dos influenciado-
res digitais com marcas, estd a monetizacdo da prépria
imagem, a construcido do Eu como mercadoria (Karhawi,
2016). Independentemente da categoria de contetido pro-
duzido por esses profissionais, a figura do individuo est4 ali
presente, com proximidade e possibilidades interacionais.
Nas palavras de Karhawi (2016, p. 49), “o natural e o autén-
ticose tornaramilusoes, representacdes, aparéncia. O cer-
ne do espetaculo é fazer ver”, ou seja, no universo desses
sujeitos, estamos tratando de uma identidade midiatica-
mente produzida, projetada nas redes sociais digitais. Isso
ndo significa que o que esteja presente nesses ambientes
seja necessariamente falso, mas que faz parte do que Ca-
nevacci (2009) chamou de multividuo, em que existe uma
multiplicidade de eus habitando os corpos de cada sujeito.
Essas dindmicas estao inseridas no interior do que o filéso-
fo Byung-Chul Han (2017a) chamou de regimes de hiper-
visibilidade e de encenacgao expositiva, no qual o excesso
de exposicdo transforma tudo em mercadoria e que as
coisas possuem valor quando sao vistas. Indo além, essa
mercantilizagdo existe ao nivel do sujeito individual, em
que ele “ndo abandona sua individualidade ou seu ego [...].
A sociedade laboral individualizou-se numa sociedade de
desempenho e numa sociedade ativa” (Han, 2017b, p. 43).
Enquanto Han (2017a, 2017b) oferece uma reflexdo so-
bre as dindmicas e valores sociais como um todo, Karhawi
(2016, 2017) nos apresenta um recorte nos influencia-
dores digitais, mas ambos tém confluéncias em suas re-
flexdes e discussdes ao compreenderem que a visibilida-
de dos individuos nas redes sociais digitais passa por um
processo de profissionalizacdo e que as imagens ali midia-
tizadas e as identidades ali projetadas sao frutos de um
projeto deliberado, construido sob a ética de um sistema
neoliberal do desempenho.

2. Paradiscussao sobre os distanciamentos e aproximacgdes entre reputa-
cao, popularidade e autoridade no universo digital, ver Recuero (2008) e
Recuero e Zago (2010).

E devido a esse movimento que surgem as possibilidades
derelacdes entre influenciadores e marcas. Essas constru-
¢Oes sdo onde as empresas enxergam a potencialidade de
construcao de pontes, em uma mediacao de seus produtos
com consumidores feita por esses profissionais (Karhawi,
2017). Assim sendo, Peres e Karhawi (2016) identificam
algumas possibilidades de acdes entre esses dois agentes,
com uma recorréncia de lancamento de produtos, produ-
¢ao de conteldos envolvendo ofertas e envio de produtos.
Produtos esses que enxergamos a possibilidade de serem
vistos como a proépria oferta da marca, como press kits
ou, de forma geral, como objetos publicitarios (Orlandini,
2022), em uma praticacomumente conhecida como gifting.

A semiose do presentear: das marcas aos in-
fluenciadores digitais

Quando falamos sobre presentes, um dos estudos mais re-
ferenciais estd em Marcel Mauss (1950/2008), em Ensaio
sobre a dddiva. Partindo da observacao de tribos indigenas,
o autor defende a generalidade da légica da dadiva como
fato social total, compreendendo a vida social como um
constante dar, receber e retribuir. Isso porque ha o en-
tendimento que a troca de presentes vai além da esfera
econdmica, materializando dimensdes politicas, religio-
sas, morais e estéticas.

Segundo o autor, longe de serem inertes, os bens materiais
em circulacao nessa légica estao impregnados de hau, um
poder, alma ou espirito moral, também ligado a matéria es-
piritual do doador. Assim sendo, hd uma indissociabilidade
dos bens materiais e de seus proprietarios. Ou seja, aceitar
um presente significa aceitar alguma coisa da esséncia es-
piritual de quem esta presenteando (Mauss, 2008).

Ha ainda uma dindmica circular nesse processo. Se hau é a
alma das coisas inanimadas, mana tem relacdo com autori-
dade, como uma forca espiritual ligada as pessoas. A falha
na retribuicdo implica na perda de mana pelo individuo.
Isso porque, ao realizar uma prestacao, o grupo doador
ocupa momentaneamente uma posicao hierarquica su-
perior; sendo na retribuicdo que ha a inversdo ou o rees-
tabelecimento da hierarquia. Ou seja, ha nessa légica um
carater hibrido de liberdade e obrigatoriedade, de desin-
teresse e interesse (Mauss, 2008).

E a partir desse caréter circular da teoria da dadiva de
Mauss (2008), observando seu aspecto simbdlico e porta-
dor de significados, que Perez e Pompeu (2021) constroem
uma articulacdo comasemiéticade Charles Sanders Peirce
parachegar aumaesquematizacdo antropossemidtica que
“permita classificar, categorizar e relacionar os elementos
constitutivos do presentear” (Perez & Pompeu, 2021, p.
08). Isso porque ha proficua confluéncia entre ambos os
autores do século XX, ao passo que a reciprocidade em
Mauss (2008) impée uma légica circular, enquanto Peirce
(2017) nos apresenta a légica da semiose ilimitada, em que
o signo tende a sucessivas producodes de significados.
Assim sendo, a partir das trés categorias fenomenolégi-
cas peirceanas (primeiridade, secundidade e terceiridade)
(Santaella, 1990), Perez e Pompeu (2021, p. 08) propdem
trés dimensbes do presente e do presentear em busca
de “oferecer um entendimento abstrato, categérico e ge-
ral”, que, em articulacdo com nossa pesquisa empirica,
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nos ajudarao a compreender os sentidos relacionados ao
envio de presentes de marcas a influenciadores digitais.
Sao elas: o presente em si, a dinamizacdo do presente e os
sentidos do presente.

Langando o olhar a primeira dimensao - a do presente em
si - Perez e Pompeu (2021) se atém menos ao bem (fisico
ou digital, ao levar em conta o contexto contemporaneo)
presentado, mas principalmente aquilo que podemos com-
preender como os signos do presente, isto é, aos elemen-
tos que simbolizam a vinculacao simbdlica e espiritual do
presente. Nas palavras dos autores, “o laco, a caixa, o pa-
pel de embrulho (ou de presente, como se diz) funcionam
como a manifestagao concreta desse amalgama duplo, pri-
meiro entre a coisa presenteada e o sujeito que presenteia,
[...] depois entre o presente e o sistema simbdlico em que
se da o presentear” (Perez & Pompeu, 2021, p. 10). Ain-
da, para além de demarcar e reiterar os vinculos entre os
sujeitos dessa relacao, os autores indicam que esses ele-
mentos evocam sentidos de pureza e originalidade, com
uma sugestao novidade, raridade, especialidade, precisao
daescolha e fartura.

No contexto dessa pesquisa, os signos do presente evo-
cam algumas discussdes na relagdo entre influenciadores
digitais e marcas. Nossos entrevistados relatam que os
embrulhos, as caixas, a disposicao dos presentes, as cartas,
os lagos etc. carregam, por vezes, sentidos de refinamento,
qualidade e sofisticacdo, sempre sob um olhar de como a
materialidade esta ali expressada e suas possibilidades de
reuso ou ressignificacao.

Ha& ainda casos em que surgem as ideias de cuidado e aten-
¢ao; o que aconteceu com LS, em que a caixa que abrigava
os presentes era feita de madeira e trazia seu nome pin-
tado sugestivamente a mao. Os sentidos de artesania e
humanizacado gerados por essa materialidade, unem-se
aos sentidos afetivos e de identificacdo que fizeram com
que ndo apenas o conteldo da caixa, mas ela em si fosse
tomada como presente, inserindo-a no cotidiano do su-
jeito, fazendo-a participar de outros rituais de consumo
(Perez, 2020) ao ser utilizada como decoracio e entrando
em processos de ressignificacdo que apontam para uma
ideia de resisténcia a mortalidade da cultura material (Pe-
rez & Trindade, 2020).

Ha, nessa dindmica, um fenémeno identificado por Perez
e Pompeu (2021) que diz respeito aos regalos pensados
a partir do sujeito que vai recebé-lo. Como explica os au-
tores, essa formulacdo ndo escapa a dindmica de carregar
em si parte de quem oferta o presente. Nesse caso muito
menos, em que a presenca do nome do sujeito que recebeu
o presente é apenas parte da composi¢cdo, uma vez que os
signos cromaticos da marca estavam presentes na caixa,
bem como seus produtos armazenados em seu interior.
Por outro lado, o excesso também surge como caracte-
ristica vezes existentes nos signos do presente. LS conta:
“tem essas cervejas aqui que mandaram uma caixa gigante
[...] eraparadivulgar umaacio até de doacido, euentendo a
causa, mas eles mandaram uma caixa gigante cheia de en-
feites e com duas latinhas so de cerveja [...] poderiam ter
gastado o dinheiro doando”. Podemos compreender que
a especialidade, precisdo de escolha e cuidado expressos
por esses signos podem também se transformar em exage-
ro, com uma percepcao de geracao desnecessaria de lixo,
de material que serd descartado. Entendimento esse que
surge com recorréncia nas falas dos trés entrevistados.
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Esse relato também revela outro aspecto significativo
que diz respeito ao ajuste (ou desajuste) entre o presen-
te dado e a embalagem escolhida pela marca. Enquanto
LS evidencia o descompasso entre uma “caixa gigante” e
“duas latinhas s6 de cerveja”, FD diz: “Era uma caixa gigan-
tesca [...] E ai foi meio decepcionante na verdade, porque,
ai quando eu abri subiu um baldo gigantesco [..] E ai veio
uma blusinha que eu nem uso assim, porque ela é bem feia
na verdade”. Ha, assim, uma relacido entre os signos do
presente e a geragdo de expectativa, como veremos mais
adiante, mas principalmente uma postura de julgamento
sobre as embalagens.

Julgamento esse que abre para relatos sobre sustentabili-
dade,comodiz FD, “uma coisa que me deixa furioso é quan-
do eles mandam uma coisa enorme que ta cheio de coisas
que ndo vao servir pra absolutamente nada, faz sujeira
em casa ai depois fica uma caixa gigantesca que eu nao sei
onde botar e ai vai ser um saco pra jogar no lixo”. Porém,
nota-se que ha uma permissividade para as questdes am-
bientais caso o presente cumpra com as expectativas ou va
ao encontro dos gostos e da identidade de quem o recebe.
Isso nos leva para discussao além dos signos do presen-
te, mas também sobre o que é objetivamente ofertado.
As possibilidades sdo inimeras a depender da criativida-
de e da disponibilidade de investimento da marca, com
todos os potenciais sentidos gerados por essa formula-
cao, porém nao nos furtamos a identificar algumas re-
corréncias nas verbalizacbes que colaboram para com-
preensao dessa dindmica.

S3do recorrentes as observacgdes dos entrevistados rela-
tivas a aparéncia e ao gosto, com julgamentos de objetos
que podem ser considerados “bonitos” ou “feios”, “cafonas”
e “bregas”, bem como sentidos relacionados a status e a ex-
clusividade. Por outro lado, a funcionalidade e usabilidade
dos objetos sdo frequentemente citadas, como elemento
positivo de fazer-se Util no dia a dia, ou negativo, retoman-
do as falas sobre sustentabilidade. E o caso de LS, ao di-
zer que “eu acho que poderia ser repensado esse lugar de
mandar tanta coisa que as pessoas nio vao usar, vao virar
lixo assim. Tem muita coisa que da pra doar, tem muita coi-
sa que da pra passar pra frente, mas tem muita coisa que
nado faz utilidade pra ninguém sabe. E realmente é uma
montanheira de lixo”.

Por fim, ha pontuacgdes relativas a identidade, em que os
objetos sdo ditos como aderentes ou ndo a construcao
subjetiva dos entrevistados - aqui considerando também
nao apenas o presente em si, mas também os sentidos e
significados relativos a marca. Todas essas dimensdes e
sentidos (relativos especificamente ao presente em si e
nao a semiose do presentear como um todo) colaboram
para a manutencao do objeto no cotidiano do entrevista-
do, ou sua integracdo em processos de descarte, doacao
ou insercdo em uma nova légica de presentear, em que é
entregue a familiares ou amigos.

Uma vez que estamos falando de presentes que fazem par-
te de uma gama de objetos publicitarios (Orlandini, 2022),
aidentificacdo da marca é inevitavelmente existente. Essa
identificacdo pode ser vista como parte daquilo de quem
ofertaoregalo que estd presente nos objetos. Porém, é im-
prescindivel a diferenciacdo entre os sentidos simbdlicos
existentes nessa relacdo (que tém conexdo com sofistica-
cao, status, diferenciacao, requinte, juventude, inovacao
etc.) e a materializacio desses sentidos, que podem estar



presentes no design e nas funcionalidades do objeto, mas
que podem dar-se por uma excessiva presenca marcaria, o
que é percebido de forma negativa pelos entrevistados. E
ocasode LS quandodiz

Eu ndo me importo tanto de ter marca [visivel nos objetos dentro
de casa], mas teve uma vez que veio, é verdade esse foi pro lixo,
veio um tapete da Beefeater, um tapetdo grandéo assim e tals, e
ai escrito Beefeater bem grande assim, ai eu ndo fiquei porque eu
nao ia deixar no chao essa marca, isso é realmente um logo muito
grande assim [...] Tinha uma arte bonita assim, floral e tals, mas o
meio inteiro era escrito Beefeater

Em um contexto que convivemos com marcas em todos
0s espacos nos quais circulamos (Perez, 2020; Pompeu,
2021), a presenca da logotipia do objeto ndo é em si vista
como um problema, mas os exageros em suas dimensoes
nao sdo aceitos de forma positiva. O espaco da casa, mar-
cado pela familiaridade, conforto e pela harmonia (DaMat-
ta, 1997) parece ser rompido e invadido pela dimenséo
publica e comercial das marcas.

Assim sendo, na compreensdo de uma relacdo metonimica
entre o presente e o sujeito que presenteia (Mauss, 2008;
Perez & Pompeu, 2021), os objetos publicitarios acompa-
nhados dos signos do presente ndo sdo apenas bens, mas
sdo a marca que os oferta. Dessa forma, sdo responsaveis
por agregar sentidos de cuidado, atencao, especialidade,
ineditismo e todos aqueles relativos ao objeto presentea-
dos, mas também podem conectar-se a ideia de exagero,
excesso e falta de consciéncia ambiental.

Chegamos, assim, a segunda dimenséo proposta por Perez
e Pompeu (2021, p. 12), a dinamizacdo do presente, em
que, segundo os autores, “o presente se dinamiza em ato
de presentear em uma dada situacdo singular, em que o
presente se faz ‘real’”. Em outras palavras, o objeto é visto
como presente somente se existe a concreta transferéncia
do bem de um sujeito (ou instituicdo) para outro.

No contexto das marcas e dos influenciadores digitais,
esse processo assume contornos caracteristicos, uma vez
que entendemos o segundo agente em sua dimensao pro-
fissional (Karhawi, 2016). Isso significa que a dinamizacdo
dessa modalidade de presentear se priva de formas de
espontaneidade ou de surpresa, uma vez que as verbaliza-
¢coes dos entrevistados indicam que ha sempre um contato
prévio com a marca, que solicita permissdo para o envio
dos regalos, bem como as informacdes necessarias para
esse processo. A dinamizacao, assim, acontece nao entre
duas pessoas, mas sim entre a institucionalidade da marca
e o sujeito influenciador, que ocorre a partir de um proces-
so ritual particular dessas relacées, tomando uma aborda-
gem antropoldgica dada aos rituais (Peirano, 2003).
Paraalémdisso, existe a possibilidade de recusa do presen-
te, o que imediatamente é responsavel por interromper a
semiose do presentear. Nesses casos, o que é relatado é
principalmente a falta de aderéncia entre os significados e
posicionamentos da marca, com a identidade projetada do
influenciador nas redes sociais digitais. Isto é, a construcao
do Eu como mercadoria (Han, 2016, 2017; Karhawi, 2016)
é, por vezes, responsavel por ditar a continuidade ou a in-
terrupcao do processo.

Nessa dimensao do presente, ha também uma temporali-
dade mais curta, relativa ao ato de presentear (e, em nosso
caso, aos rituais prévios relativos ao contato entre marca
e influenciador) e outra temporalidade estendida, que diz
respeito a presenca do objeto no cotidiano do presentea-
do. Nas palavras de Perez e Pompeu (2021, p. 14-15),

ha uma nitida sobreposicdo entre sua dimensao simbdlica, como
presente, e sua dimensao de uso, como coisa qualquer, em gra-
diente que pode oscilar de um extremo ao outro, a depender ba-
sicamente da natureza da coisa ofertada. Todo presente, depois
de ofertado e recebido, vai seguir desempenhando seu papel de
vinculante simbdlico da cultura material e aum sé tempo receber
tratamento utilitario cotidiano tanto mais isso venha a ser possi-
vel, por conta da sua natureza, das possibilidades que o contexto
oferece ou da proépria vontade do sujeito que o recebeu.

Isso significa que, uma vez presenteado, o objeto passa a
ocupar outras ritualisticas de consumo no cotidiano do su-
jeito, que podem variar de acordo com o tipo de bem ofer-
tado e suas caracteristicas fisicas. Orlandini (2022) explora
essas possibilidades ao discutir o uso dos objetos pelos in-
fluenciadores, sua posse e exposicdo no ambiente domés-
tico, seu descarte ou doacao. Tudo isso lembrando que h3,
no presente, parte de quem o ofereceu, fazendo com que
seus sentidos simbdlicos-materiais estejam em constante
emanacdo e atuacdo em todos esses processos, ou seja, € a
marca ocupando o espaco doméstico dos influenciadores.
Lancando o olhar especificamente a semiose do presen-
tear, essa permanéncia da materialidade no cotidiano do
sujeito possui também dimensao indicial, como tratado
por Orlandini (2022) ao discutir os objetos publicitarios e
por Perez e Trindade (2021) ao refletirem sobre os regalos.
Isso significa que essa temporalidade estendida da dinami-
zacao do presente é responsavel por evocar lembrancas e
memorias que remetem a marca, as experiéncias vividas
e ao processo de recebimento. Dindmica essa sempre ex-
posta nas falas dos entrevistados que, na grande maioria
das vezes em que apresentavam um objeto, memoravam
as situacoes, os momentos e os sentimentos envolvidos
em quando os recebeu.

E assim chegamos a ultima dimensao apresentada por Pe-
rez e Pompeu (2021), os sentidos do presente. Seguindo a
tipificacdo de Peirce para os trés interpretantes dindmicos
gerados por qualquer signo em seu processo de semiose
(Santaella, 2004), os autores compreendem como também
trés as possibilidades dos sentidos dos presentes: os emo-
cionais, os energéticos e os légicos.

No que tange os efeitos de sentido emocionais, Perez e
Pompeu (2021) destacam a poténcia datrocade sensacoes
e emocodes envolvida no processo, citando exemplos como
expectativa, ansiedade, carinho e gratidao. Alguns desses
sentidos aparecem relatados nas falas dos entrevistados,
como visto anteriormente, como é o caso do cuidado com
as embalagens, ou das expectativas geradas pelas dimen-
soes das caixas recebidas, por exemplo, como relata FD,
ao dizer, “quando eu recebo, na verdade é tipo, é um dos
auges assim do dia porque toca o interfone, ai alguém fala
‘chegou uma encomenda pra vocé', ai eu ja fico pensando
‘nossa gente o que que sera?”.

Nota-se, portanto, que esses sentidos estdo muito mais as-
sociados as materialidades recebidas do que efetivamente
ao ato de presentear, dada a consciéncia dos entrevistados
que, do ponto de vista da marca, trata-se de uma acdo com
viés publicitario (Orlandini, 2022).
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Porém, essa relacdo frequentemente racionalizada nao
exime o afeto dos entrevistados pelos objetos recebidos
ou pelas marcas, pelo contrario, ha depdsito afetivo nas
materialidades e possibilidades de criacdo de vinculos com
as marcas. Sobre isso, articulado com a presenca dos pre-
sentes no cotidiano, LS relata que “vocé acaba se apegan-
do, assim eu comecei até a tomar um pouco mais de Coca,
porque acaba realmente entrando no dia adia”, ou FD, que
diz sobre um objeto que tem apego, “mas eu nunca vou jo-
gar ele fora porque mesmo se um dia ele quebre ou alguma
coisa assim... Porque é muito legal de ter aquilo”. Ou ainda
verbalizacdes que expressam esse afeto por meio da lin-
guagem verbal utilizada, com o uso de diminutivos: “é uma
necessairezinha, ai ficou ai guardando coisinhas” (LS).

H& ainda uma perspectiva de valorizacdo e afetividade
maior que varia de acordo com o “nivel” atingido pelo in-
fluenciador. E o caso de DDR, que conta que quando tinha
menos seguidores nas redes sociais, era invadida por eu-
foria e felicidade ao receber presentes de alguma marca,
o que refletia também certo reconhecimento por seu tra-
balho como influenciador e favorecia a midiatizagcdo em
seu universo digital.

Essa dindmica faz com que entremos no segundo tipo de
efeitos de sentido gerados pelos presentes, os energéti-
cos. Perez e Pompeu (2021, p. 16) destacam que para ser
um presente, a coisa oferecida deve “desencadear um in-
terpretante dindmico energético que de alguma forma se
converta naretribuicdo desse presente”.
Compreendendo a assimetria entre o dar e o retribuir pro-
posta por Mauss (2008), podemos identificar que a retri-
buicao feita pelos influenciadores digitais relativa ao pre-
sente recebido das marcas se d4 no dmbito da midiatizacao
nas redes sociais digitais. Ou seja, é colocando o regalo em
circulacdo entre aqueles que os seguem nesse contexto é
que acontece o processo de retribuicdo.

Como nos ensina Mauss (2008), o ato de dar ndo é um ato
desinteressado, ndo existindo dadiva sem a expectativa
de retribuicdo. Em uma leitura a partir da teoria semidtica
peirceana, Perez e Pompeu (2021, p. 17) explicam que “o
presente, portanto, tem natureza implicita de comando. E
essa natureza que faz com que o sentido da obrigacao da
retribuicio seja algo tdo evidente no presentear”.

Esse sentido de obrigacdo é amplamente interpretado pe-
los entrevistados, ao passo que ao apresentarem um pre-
sente recebido de uma marca, a midiatizacio (ou o ato de
postar, como falado por eles) surge imediatamente como
ponto de conversa, com falas como “tem isso daqui tam-
bém, mas eu nem postei porque achei nada a ver” (FD). A
auséncia da reciprocidade é a mais recorrente e verbaliza-
da, como se existisse a nocdo da interrupcdo do processo
do presentear, ou ainda alguma forma de justificativa, uma
vez que, retomando a teoria antropoldgica, o “ndo retribuir
implica a perda de mana” (Lanna, 2000, p. 180), ou implica
em possibilidades de colocar em risco a constituicdo das
relacdes e dos papeis sociais (Mauss, 2008).

Essa discussao é melhor desenvolvida por LS, quando diz:

as vezes, se eu vejo que é uma marca que eu goste, tipo a Me-
lissa assim, ai eu deixo pra abrir gravando ja pra ja talvez ter um
conteudo ali de stories e postar. [...] Se eu acho que tem a ver
comigo e com o que eu falo na internet, eu posto. Ai se eu ndo
acredito, se ndo tem muito a ver comigo, se eu acho nada a ver,
eu acabo nido postando

cikon / Rafael Orlandini e Clotilde Perez

Essafalanosrevelaque aretribuicdo ou ndo retribuicdode
um presente tem relacdo com a construcao identitaria pro-
jetada em suas redes sociais digitais. Fazendo uso das pala-
vras de FD, a midiatizacdo acontece com “coisas que fazem
parte do meu estilo”, ou de DDR, “marcas que eu realmen-
te acredito”. Isso revela que sdo nos objetos publicitarios
que desencadeiam um interpretante légico, aqueles que
tém relacdo com aidentidade (Orlandini, 2022), que existe
a maior potencialidade da reciprocidade quando inseridos
na semiose do presente.

Isso porque, como nos lembra Karwahi (2016), a reputa-
cao e a credibilidade de um influenciador digital sao divi-
dendos da frequéncia e do contelido de suas publicacoes
nesse universo. Assim sendo, os significados relacionados
amarca e ao presente recebido tem direta conexdo com o
desencadeamento ou ndo desse interpretante energético
manifestado por meio da producao de contetdo.

Por outro lado, a presenca das marcas na producao desses
conteuldos pode surgir como elemento de institucionalida-
de que colabora para profissionalizacdo e construcéo de
credibilidade ao influenciador, importante elemento nes-
sa trajetdria profissional, como ressalta Karhawi (2017).
Como discutido anteriormente, quando DDR ressalta
maior felicidade e reciprocidade em relagao aos presentes
recebidos quando tinha menor nimero de seguidores nas
redes sociais, os presentes oferecidos pelas marcas fazem
também parte da construcdo profissionalizante dos in-
fluenciadores digitais.

Dessaforma, partindo de um entendimento de que “os con-
tratos fazem-se sob aforma de presentes” (Mauss, 1974, p.
41 como citado por Lanna, 2000, p. 177), chegamos ao ter-
ceiro tipo de efeito de sentido gerado pelos presentes, os
l6gicos (Perez & Pompeu, 2021). Se em Mauss (2008) a 16-
gica da dadiva tende a circularidade, na semiética peircea-
na (Peirce, 2017; Santaella, 2014), a semiose tende a con-
tinuidade. Nas palavras de Perez e Pompeu (2021, p. 18),

um quer nos levar de volta a origem interna de tudo, outro pro-
cura nos levar ao fim externo de tudo, em sentido de conciliagdo
e libertacdo - mas ambos, presente-signo e signo-presente, sem
nunca efetivamente alcancar essa finalidade, promovendo a (e
participando da) propria l6gica maravilhosa davida caracterizada
pelas trocas simbdlicas em forma de signos.

Assim sendo, os efeitos de sentido do tipo légico gerados
pela semiose do presentear entre marcas e influenciado-
res digitais estdo no universo da construcao de relacdes
entre esses dois agentes, ou ainda, partindo da leitura de
Perez (2016), estdo no universo da lealdade e dos habitos
com a marca. E pela sequéncia e pela repeticdo do proces-
so de dar-receber-retribuir que os vinculos entre ambos
sdo estendidos no tempo, que cria-se lacos de afetividade
e congruéncias de significados das partes envolvidas, sem-
pre com consciéncia de que a falha na reciprocidade pode
significar a interrupcao dessa relacdo.

Consideracoes finais

Os objetivos dessa pesquisa foram identificar e explorar
os sentidos e os processos de significacdo envolvidos nos
presentes ofertados por marcas a influenciadores digitais,
compreendendo a potencialidade dos objetos publicita-
rios inseridos em uma légica do presentear, que imprime
novos regimes de visibilidade. Apds os percursos teérico



e empirico aqui empreendidos, fica nitida a potencialida-
de das materialidades e de seus processos de consumo de
criarem vinculos de significados com sujeitos consumido-
res e de coloca-los em circulacdo no universo digital.

Por um lado, avancamos nos estudos de Orlandini (2022)
ao inserir os objetos publicitarios na loégica do presente,
passando a compreender as particularidades existentes
ndo apenas na presenca dessas materialidades no cotidia-
no, mas também nos sentidos envolvidos quando estéo in-
seridas em um processo de reciprocidade na relacdo com
as marcas. Por outro, demos um passo no enfrentamento
do desafio proposto por Perez e Pompeu (2021) na entra-
dadaespecificidade das expressdes do presentear quando
se trata de souvenirs e colecionaveis.

Entendemos que esses passos e avancos também abrem
possibilidades de pesquisa e desdobramentos, principal-
mente relacionadas a circulacdo da marca e de seus sen-
tidos mediante a midiatizacdo dos presentes recebidos
pelos influenciadores digitais, bem como de andlise das
construcdes signicas dessas manifestacdes nas redes so-
ciais, como os produtos aparecem, como as marcas estdo
presentes e os discursos a eles relacionados.

Ao tomar as marcas e os influenciadores digitais como os
dois sujeitos no processo do presentear, identificamos al-
guns significados especificos que emergem nessa relacao.
A primeira importante observacao é o entendimento de
que estamos tratando de uma articulacdo entre duas mar-
cas, cada uma existente com um arcabouco de significados
préprios, que devem ser compartilhados para que o pro-
cesso seja levado adiante. Isso implica na adocdo de uma
dindmicaracionalizada, em que por um lado hd a andlise de
quais influenciadores deverao receber ou ndo o presente
e, por outro, se o influenciador enxerga sentido no recebi-
mento desses regalos a partir de sua aderéncia com aquilo
que a marca defende e comercializa.

Isso ndo significa que nao haja afetividade. Isso porque os
influenciadores digitais sdo marcas (Karhawi, 2017), ou
marcas-midia, mas também sao sujeitos, o que implicauma
série de sensacoes e sentimentos em relacdo ao recebi-
mento de presentes e as marcas que os ofertam.
Identificamos também uma perspectiva bastante particu-
lar e protagonista nas materialidades que fazem parte des-
se processo. Primeiramente, o presente pode ou nao ter
sentido na vida do influenciador (seja por aspectos de sua
aparéncia, utilitarios ou identitarios), o que é responsavel
inseri-lo em outras ritualisticas, que podem ser de perma-
néncia, uso e exposicao no cotidiano, mantendo perspecti-
vas de memorias e lembrancas; ou de descarte, reciclagem
ou doacdo, em que ha uma interrupcao na temporalidade
darelacdo do presente.

Somado a isso, os signos do presente (embrulhos, caixas,
lacos, lacres, etiquetas, cartas etc.) podem integrar a rela-
¢ao com significados de cuidado, sofisticacado e qualidade,
mas também como excesso e exagero, criando e frustran-
do expectativas. Dindmica essa que, junto a objetos de
menor qualidade ou sem usabilidade (funcional e/ou sim-
bdlica), exacerba o carater publicitario do presente e dos
objetos e evoca questdes relacionadas a sustentabilidade
e a geracao de lixo sem propdsito.

Por fim, compreendemos que os objetos publicitarios
como presentes estdo conectados a exposicdo como
mercadoria, a hipervisibilidade (Han, 2017a, 2017b) e a
construcdo do Eu midiatizado do influenciador (Karhawi,
2016). Isso deixa evidente que sdo os bens que evocam sig-

nificados relacionados a identidade do influenciador que
tendem a serem mantidos na légica do presente. Em outras
palavras, seguindo a teoria antropoldgica, ainda que haja
a presenca da marca (fisica, ética e simbdlica) no presente
e que haja a presenca metonimica da marca naquela ma-
terialidade, é a confluéncia com os significados constituin-
tes do influenciador que evidenciara essa pratica como
parte de um sistema de dadivas, bem como a elucidara
como uma estratégia ndo apenas publicitaria, mas também
consciente e agregadora de potentes significados aos su-
jeitos e a sociedade.
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Micropoliticas trans-
queer: programacoes de
género e os devires-outros
das montacoes drag

Na esteira das micropoliticas trans e queer, este ar-
tigo se propoe a investigar as montacgoes drag e trans-
formistas. Partimos do conceito de micropolitica,
considerando o descentramento do sujeito individual
no mapeamento dos fenémenos (Deleuze & Guattari,
2012; Guattari & Rolnik, 2013; Guattari, 2013, Silva et
al., 2022). Com base nisso, reposicionamos a nocio de
montacdo conectando-a ao conceito de agenciamento
(Deleuze & Guattari, 2011b). Em seguida, examinamos
como operam as programacoes de género em tutoriais
de maquiagem drag publicados no YouTube, demar-
cando atravessamentos da maquina abstrata capital-
ista e seus processos de subjetivacdo (Guattari, 2013;
Guattari & Rolnik, 2013). Por fim, em busca de saidas
para as armadilhas encontradas na montacao, apre-
sentamos o desdobramento analitico de duas séries
divergentes: o devir-drag em Paul B. Preciado (2018)
e o devir-heteronimico em Fernando Pessoa (Pessoa,
1980, 1986; Gil, 2020), enfatizando as estratégias de
desidentificacido e despersonalizacao.
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A partir do estudo de aparatos biomoleculares e semiéti-
co-técnicos de producao dos corpos humanos, com desta-
que para o periodo pés-Segunda Guerra Mundial, Paul B.
Preciado (2018) afirma que ocorre uma mutacio no regi-
me capitalista para o que ele chama de era farmacoporno-
grafica. Esse regime é caracterizado como “pds-industrial,
global e midiatico” (Preciado, 2018, p.36), tendo como base
transformacodes na gestao dos corpos e da subjetividade.
Para o filésofo, nesse contexto, a producdo do sexo, do gé-
nero e da sexualidade incluem a circulacdo de moléculas
sintéticas e a disseminacdo em massa da pornografia, as
quais sao respectivamente monopolizadas pelos conglo-
merados das industrias farmacéuticas e das midias sociais.
Entre os processos de gestdo biomolecular estdo a mani-
pulacdo dos cédigos genéticos, a producao e distribuicdo
regulada de moléculas sintéticas (como testosterona e es-
trogénio) e as cirurgias cosméticas. Ja no caso do governo
semidtico-técnico, Preciado menciona as programacdes
de género através das tecnologias de comunicacao e infor-
macao, destacando ai as indUstrias pornograficas que ndo
s6 produzem cdédigos de representacao das posicoes de
género e estabelecem suas relacdes, como, também, capi-
talizam a producéo de subjetividade.

Em decorréncia dessas transformacdes no regime capi-
talista, Preciado (2022) situa a crise da epistemologia da
diferenca sexual bindaria, a qual, segundo ele, pode ser lo-
calizada historicamente a partir do século XVIIIt. Para o
estudioso, ao mesmo passo em que surgem novas técnicas
de representacdo e manipulacado dos corpos, ganham for-
ca os movimentos feministas, homossexuais e trans que
operam tanto uma contestacado do sistema sexo-género
binadrio quanto um deslocamento radical deste através de
suas praticas. Assim, ao investigar as légicas implicadas na
politica snuff, no principio da autocobaia, no dispositivo
drag king, no bioterrorismo e no hackeamento de género,
Preciado (2018) traca as linhas de composicio do que apa-
rece de distintas formas em seu trabalho - “micropoliticas
de género” (p.351) -“micropoliticas queer” (p.353) - “mi-
cropoliticas trans” (p.382), as quais situamos aqui como
micropoliticas trans-queer.

Consideramos tais estudos de Preciado acerca das mi-
cropoliticas trans e queer fecundos para investigar uma
percepcao-conhecimento-concepcdo que tem se manifes-
tado com intensidade nos estudos dos fenémenos trans-
formistas e drag que se encontram em producao. Assim,
ao longo desse artigo sdo apresentados desdobramentos
sobre esse tema, partimos da localizacdo do conceito de
micropolitica (Deleuze & Guattari, 2012; Guattari & Rol-
nik, 2013; Guattari, 2013; Silva et al., 2022), evidenciando
ai o descentramento do sujeito individual em direcdo a
uma complexificagcdo analitica capaz de localizar os entre-
lacamentos entre as diferentes linhas de composicdo nos
fendmenos trabalhados. Com base nisso, reposicionamos
a nocao de montacao situando-a em conexao ao conceito
de agenciamento (Deleuze &Guattari, 2011b). Em seguida,
mapeamos como operam as programacgoes de género nas

1. Até entdo, predominava uma epistemologia monossexual, no qual “a
‘mulher’ ndo existia nem anatémica nem politicamente como subjetivi-
dade soberana” (Preciado, 2022, p.53), isso porque o corpo feminino nao
era considerado em suas especificidades, mas representado como cépia
hierarquicamente inferior ao corpo masculino.
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montacodes drag e transformistas, concluindo com o des-
dobramento analitico de duas séries divergentes: o devir-
-drag em Paul B. Preciado (2018) e o devir-heteronimico
em Fernando Pessoa (Gil, 2020).

Micropolitica e montacao

Através de um rastreio tedrico pelo conceito de Micropo-
litica nos trabalhos das duplas Gilles Deleuze e Félix Guat-
tari (2012), Félix Guattari e Suely Rolnik (2013), Alexandre
Rocha da Silva (2022) e o Grupo de Pesquisa em Semidtica
Critica (GPESC) percebemos que o conceito varia a par-
tir das distintas articulacées. Em “Mil Platés volume 11"
(Deleuze & Guattari, 2012), o conceito de micropolitica é
encontrado em seu estatuto na conexao com o devir, onde
aparece como “alianca que gera uma zona de variagao con-
tinua dos elementos colocados em relacido” (Silva et al.,
2022, p.3). Aqui, o enfoque é no processo de transforma-
cao dos elementos heterogéneos que entram em associa-
cdo. Ao entrar emrelacao de devir, os termos ai envolvidos
sdo arrastados para além de si mesmos, ndo se tratando de
imitacdo ou de unificacdo, mas de um processo de muta-
c¢ao no qual algo se passa entre os termos heterogéneos
gerando uma zona de indiscernibilidade que os impulsiona
aentrar em processo de diferenciacao (Araujo, 2020).
Ainda em Mil Platés volume Il (2012), ao tratar da mi-
cropolitica, Deleuze e Guattari determinam o deslo-
camento do foco na distincdo entre social e individual,
considerando que a prépria forma individual é produzida
através de formalizacbes sociais. Nesse ponto de vista, os
autores sugerem que

(...) a diferenca nao é absolutamente entre o social e o individual
(ou interindividual), mas entre o campo molar das representa-
coes, sejam elas coletivas ou individuais, e o campo molecular
das crencas e dos desejos, onde a distincao entre o social e o in-
dividuo perde todo o sentido, uma vez que os fluxos ndo sdo mais
atribuiveis a individuos do que sobrecodificaveis por significan-
tes coletivos (Deleuze & Guattari, 2012, p.108, grifo nosso).

Com isso, propde-se uma complexificacdo das analises
de um fenémeno para além das representacdes molares,
as quais incluem as identidades e os conceitos instituidos.
Isso ndo significa uma recusa dessas determinagcdes ma-
cropoliticas, mas um desdobramento analitico interessado
em localizar como operam as articulacdes entre as linhas
de segmentariedade duras, as linhas de segmentariedade
flexiveis e as linhas de fuga, as quais, embora de distin-
tas naturezas, coexistem emaranhadas umas nas outras.
As linhas segmentares sdo também chamadas de linhas
molares, as flexiveis, de linhas moleculares e as linhas de
fuga, de linhas abstratas de desterritorializacdo por onde
passam os devires e as comunicacdes transversais. A par-
tir disso, Deleuze e Guattari indicam que o objeto de uma
micropolitica pragmatica é “o estudo dos perigos em cada
linha” (2012, p.119), o que é feito por meio do mapeamen-
to cartografico de suas misturas, distin¢cdes, negociacdes,
transformacoes, traducdes e transducodes.

Ja no livro “Micropolitica”, Silva et al. (2022) compreen-
dem que Félix Guattari e Suely Rolnik (2013) desdobram
o conceito de micropolitica com énfase para as aplicacoes
sociais, tratando-se de uma “cooperacao dissonante, uma
acdo em que as pessoas envolvidas tanto transformam
suas subjetividades quanto mantém sua consisténcia in-
terna” (Silva, et al., 2022, p.4). Portanto, nesse caso, a dis-



cussao é desenvolvida de forma a problematizar o que se
compreende por politica. Para além da politica partidariae
dos movimentos identitarios, situados no nivel macropoli-
tico, a micropolitica versa sobre as estratégias politicas no
ambito do desejo, as quais sdo atravessadas por forcas e
intensidades assignificantes. Em relagdo a isso, Guattari e
Rolnik (2013) argumentam que:

A problematica micropolitica ndo se situa no nivel da represen-
tacdo, mas no nivel da producao de subjetividade. Ela se refere
aos modos de expressao que passam nao so pela linguagem, mas
também por niveis semidticos heterogéneos. Entao, ndo se trata
de elaborar uma espécie de referente geral interestrutural, uma
estrutura geral de significantes do inconsciente a qual se redu-
ziriam todos os niveis estruturais especificos. Trata-se, sim, de
fazer exatamente a operacao inversa, que, apesar dos sistemas
de equivaléncia e de tradutibilidade estruturais, vai incidir nos
pontos de singularidade, em processos de singularizacdo que sao
as préprias raizes produtoras da subjetividade em sua pluralidade
(p.36, grifo nosso).

Portanto, a micropolitica é colocada outra vez como uma
busca por ir além dos olhares reduzidos ao nivel represen-
tacional, no qual operam conceitos de pretensao universal
como os de sujeito, individuo e identidade. Contudo, nesse
contexto, o foco do debate esta na producao de subjetivi-
dade por agenciamentos de enunciacdo que sdo de natu-
reza extrapessoal e infrapessoal, considerando-se ai tanto
os processos de subjetivacao capitalisticos, quanto os pro-
cessos de singularizacao.

Ainda segundo Guattari e Rolnik (2013), a reducéo da sub-
jetividade a um sujeito individual € um dos efeitos dos pro-
cessos de subjetivacao capitalisticos, os quais promovem
uma programacao das agoes, dos pensamentos, dos sen-
timentos, das maneiras de se relacionar consigo mesmo,
com o tempo, com o mundo e com o cosmos. Trata-se de
uma modelizacao das instancias intrassubjetivas que fun-
ciona como linha de montagem dos esquemas de percep-
cao. Além da normalizacao, serializacdo e centralizacado
da subjetividade, o autor e a autora circunscrevem outras
funcbes dessa economia subjetiva capitalistica, como a
culpabilizacdo com base em imagens de referéncia, a se-
gregacao via sistemas de hierarquizacao e a infantilizacao
dos comportamentos dissidentes através de relacoes de
dependéncia paracom o Estado.

Por outro lado, hd uma aposta nos processos de singulari-
zacao subjetiva, os quais sado situados enquanto movimen-
tos de ruptura, dissidéncia e estranhamento no limiar do
sistema de subjetividade dominante, carregando, portan-
to, potencial de gerar outras formas de se conectar e per-
ceber o mundo. Entretanto, é necessario levar em conta
que é proprio da producao de subjetividade capitalistica
capturar os fluxos que lhe escapam. Desse modo, as singu-
larizacdes ndo estdo dadas de uma vez por todas, trata-se
de um mapeamento continuo de como se dao as capturas
dos indices de singularidade em relacdo aos processos
de individuacao, buscando-se criar condicdes para a afir-
macao de tais vetores de ruptura através da producdo de
agenciamentos coletivos de enunciacio.

Além de aparecer nos livros “Mil Platés” vol.lll (Deleuze &
Guattari, 2012) e “Micropolitica: cartografias do desejo”
(Guattari & Rolnik, 2013), o conceito de micropolitica tam-
bém se da aver nolivro “Lineas de fuga: por otro mundo de
posibles” (Guattari, 2013), o qual, embora publicado apds
amorte do autor, foi escrito por Félix Guattari em paralelo
ao seu trabalho conjunto com Gilles Deleuze. Nessa obra,

a micropolitica esta relacionada a uma andlise pragmati-
ca dos agenciamentos coletivos de desejo e se propde a
investigar as formacdes sociais abarcando tantos as dife-
rencas, quanto as misturas, entre componentes gerativos
(semiologia linguistica) e componentes transformacionais
(semidticas assignificantes). Diante disso, Alexandre Ro-
cha da Silva e Demétrio Rocha Pereira (2020) defendem a
necessidade de se investigar como decorrem os processos
comunicacionais entre esses distintos planos semiéticos,
sendo a experimentacdo ativa uma pista para tal tarefa,
aspecto esse que serd retomado adiante no texto.

Na perspectiva de uma micropolitica pragmatica, Guat-
tari (2013) sugere que é preciso romper com a “ditadura
do significante” (p.211) que corresponde a universalizacdo
de estruturas decorrentes da semiologia linguistica. Para
o0 autor, as componentes gerativas? (interpretativas) apre-
sentam duas operacdes - analdgica e significante -, que
participam de um mesmo campo semiético; enquanto as
componentes transformacionais® (ndo interpretativas) se
diferem em dois campos semiéticos - o simbdlico intensi-
vo e o diagramatico. Embora distintos, esses componentes
se misturam ao se efetuarem em distintos agenciamentos,
ainda que em cada caso possa predominar um dentre ou-
tros. Nesse sentido, além de afirmar que as componentes
gerativas significantes passam pelas componentes gera-
tivas analégicas, Guattari indica que as componentes ge-
rativas significantes implicam um processo de abstracao
decorrente da despontencializacdo da maquina abstrata
diagramatica que é conectada a um circuito fechado. Por-
tanto, a prépria maquina significante é posta a funcionar
por uma maquina assignificante que a atravessa, contudo,
nesse caso, as intensidades sdo neutralizadas pela dupla
articulacao entre conteldo e expressao. Por outro lado, as
maquinas abstratas diagramaticas ndo param de se trans-
formar liberando linhas de fuga que tém o potencial de
desterritorializar os estratos duplamente articulados.

De cada um desses quatro componentes mencionados
decorre um agenciamento especifico de enunciacdo. Os
componentes gerativos analégicos compdem um agencia-
mento de enunciagao subjetivo, coletivo e territorializado,
como no caso das sociedades indigenas* que comparti-
lham um conjunto de convencgodes que variam de um grupo

2. As componentes gerativas analdgicas apresentam envolvimento com o
referente que interpretam e, além de ndo terem um significado final com
um sentido estabilizado, também ndo apresentam uma concatenagéo sin-
tagmaética fixada por regras gramaticas rigidas. Guattari aponta que as
componentes analdgicas sdo uma primeira etapa para a nivelacao e tradu-
cdo de cadeias semidticas de distintas naturezas efetivada pelas compo-
nentes gerativas significantes correspondentes a semiologia linguistica.
No caso das representacdes significantes ha um distanciamento do refe-
rente, isso porque os contelidos de diferentes naturezas sdo neutraliza-
dos através da dupla articulagdo entre conteldo e expressao, os quais sdo
organizados por coordenadas paradigmaticas e sintagméticas com regras
fixas (Guattari, 2013).

3. As componentes transformacionais simbélicas intensivas operam pelo
encadeamento entre os préprios planos de conteldo sem passar pela
organizacado imposta pelo plano de expressdo da linguagem significante,
como exemplo, Guattari menciona os efeitos gerados pelo uso de drogas.
As componentes transformacionais diagramaticas agem diretamente na
matéria desconsiderando as distingdes formais entre contetdo e expres-
sdo. Portanto, um diagrama nao representa um objeto, mas se conecta
diretamente as maquinas materiais e sociais, funcionando como maquina
abstrata diagramatica (Guattari, 2013).

4. Ainda que Guattari (2013) se refira a essas sociedades como primitivas,
optamos por usar o termo indigena, isso porque de acordo com Eduardo
Viveiros de Castro(2017,p.8) a palavra ‘indigena’, “significa ‘gerado dentro
daterraque lhe é prépria, originario da terra em que vive’ (Apud Houaiss).
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para o outro e ndo operam de modo universalizante. J4 os
componentes gerativos semiolégicos linguisticos consti-
tuem um agenciamento subjetivo, individuado e centra-
do no “eu”, operando uma neutralizacio das intensidades
através homogeneizacao imposta pelas formas de expres-
sdode pretensao universal. Portanto, trata-se de um agen-
ciamento mais desterritorializado que o anterior ja que
submete tudo que ha a dupla articulacdo entre contetddo e
expressao, fixando os sentidos dentro nos limites das coor-
denadas dominantes. Os componentes transformacionais
simbdlicos intensivos sdo a-subjetivos e apresentam fun-
cao performativa de desubjetivacdo da enunciacdo e de
despersonalizacdo do agenciamento compondo um agen-
ciamento coletivo de enunciacao. Por fim, apesar dos com-
ponentes transformacionais diagramaticos também serem
a-subjetivos, além de desterritorializar o agenciamento de
enunciacgao, eles desarticulam expressao e contetdo efe-
tuando um agenciamento de enunciacdo maquinico que
apresenta conexao direta com as intensidades assignifi-
cantes. Cabe sublinhar que embora um agenciamento pos-
sa predominar em relacdo aos outros, eles sempre estao
misturados e apresentam aspectos uns dos outros. De cer-
ta maneira, Guattari (2013) afirma que todos os agencia-
mentos sdo agenciamentos maquinicos em poténcia, isso
porque este esta implicado virtualmente nos demais.

Ao especificar aformacdo do agenciamento de enunciacao
individuado em nexo a semiologia significante, Guattari
(2013) localiza ai uma articulacio direta com o regime ca-
pitalista. Nas palavras do autor,

A consciéncia reflexiva deve ser considerada como um agencia-
mento de enunciagdo entre outros, inclusive como um tipo parti-
cular de equipamento semidético, montado a partir de uma maqui-
na abstrata capitalistica[...] A individuacao subjetiva consciencial
s6 pode ser adjacente a fluxos materiais, semioticos e sociais que
participam intrinsicamente no “modo de producio capitalistico”
(2018, p.237, traducdo nossa ®).

Destarte, o filésofo sugere que o estrato do sujeito en-
quanto subjetivacao individuada e consciencial é efeito da
centralizacdo de uma maquina de redundancia vazia, um
buraco negro que efetua a programacao das intensidades
de acordo com o sistema transcendente de coordenadas
dominantes configurando um processo de sujeicdo se-
midtica. Por um lado, o modo de subjetivacéo capitalistico
opera uma desterritorializacdo sistematica dos contetidos
em sua polivocidade e, por outro lado, os reterritorializa
de acordo com seu préprio modo de funcionamento. Com
isso, reduz-se o potencial diagramatico do desejo de gerar
conexodes imprevistas capazes de desestabilizar o sistema
de ordenacéo vigente, ainda que este seja capaz de irrom-
per a qualquer instante.

Nesse sentido, sendo o componente gerativo analégico caracterizado por
uma relagdo direta com a terra, o termo indigena parece ainda mais pre-
ciso. Agradecemos ao Ricardo de Jesus Machado por nos chamar a aten-
cao para esse aspecto.

5. “La conciencia reflexiva debe ser considerada como un agenciamento
de enunciacién entre otros, e incluso como un tipo particular de equipa-
miento semidtico montado a partir de una maquina abstracta capitalistica
[..] Laindividuacién subjetiva conciencial solo puede ser adyacente a flu-
josmateriales, semidticos y sociales que participan intrinsecamente em el

m

‘modo de produccion capitalistico™ (Guattari, 2013, p.237).
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Apesar dessas variacbes do conceito de micropolitica,
chama nossa atencao que, nos trés livros indicados, o des-
locamento analitico da centralidade do sujeito individual
aparece como um dos elementos em destaque. Diante dis-
so, em se tratando das montacdes transformistas e drag,
ao considerar as acepgdes desses termos no dicionario
eletrénico de portugués-BR Houaiss (2009), temos que o
termo ‘transformista’, datado em 1881, é definido no con-
texto teatral como “ator cujo espetaculo consiste em ca-
ricaturar tipos distintos, com trocas rapidas e sucessivas
de trajes que identificam esses personagens” (2009, n.p.,
grifo nosso). Ou seja, trata-se de um ator que interpreta
de maneira caricata varios personagens em um mesmo
espetaculo, havendo trocas de figurino para delimitar as
distincdes. Ainda que exista ai um transito por entre distin-
tas formas de expressao, correspondentes aos diferentes
personagens, é evidente a centralizacdo do individuo ator.
Ja o sentido do termo ‘drag queen’, datado em 1990, apa-
rece como um “homem que se veste com roupas extrava-
gantes de mulher e imita voz e trejeitos tipificadamente
femininos, ger. apresentando-se como artista em shows”
(Houaiss, 2009, n.p, grifo nosso). Assim como no caso do
termo transformista, ha aqui centralidade em torno do in-
dividuo artista, demarcado como homem, o qual através
da imitacao de signos lidos socialmente como de feminili-
dade compde a figura de uma mulher no contexto de um
show. Além disso, cabe sublinhar nessa definicao a delimi-
tacdo fixa das posicoes de sexo e género, o que nao ocorre
no caso do termo transformista.

Com base nas discussdes anteriores acerca da perspectiva
micropolitica, colocamos estrategicamente em foco a no-
cao de montacgao, a qual pode funcionar tanto em conexao
com a drag queen, quanto em conexao com a transformis-
ta, permitindo problematizar ai a centralizacdo do sujeito
individual ator determinada pelas definicdes instituidas
dos termos. Nas praticas drag e transformistas, os pro-
cessos de montacgao, ou de montaria, referem-se a mate-
rializacdo das personas através de uma articulacdo entre
elementos heterogéneos. Em seu estudo, Pedro Cremonez
Rosa (2018) identifica vestuario (vestido, saias, tecidos es-
pecificos, lingerie, meias-calca, cintas, espartilho), maquia-
gem (blush, delineador, base, batom), calcado (salto alto,
scarpin, botas, sandalias, plataformas), joias e bijuterias
(pulseiras, brincos, colares), peruca (penteados), silhueta
(espumas, enchimentos, préteses, espartilho, cinta). Em
relacdo aisso, Anna Paula Vencato (2005)afirma que “a ex-
pressao montaria designa aquilo que se carrega na mala,
ou seja, trajes e acessérios; trajes e acessorios ja postos/
montados sobre o corpo; maquiagem pronta somada atra-
jes e acessorios; todo o conjunto que se vé montado de/em
umadrag” (p.232-233).

Contudo, para além dos elementos materiais expostos,
entendemos que a montacdo envolve componentes ex-
traindividuais e infrapessoais, sendo produzida por meio
de processos de subjetivacdo e de singularizacdo. Além
de dar abertura para localizar numa montacgao o que ex-
trapola o sujeito individual, a nocao aqui em questado pode
operar nao so junto das gramaticas drag queen e transfor-
mista, como ja sugerido, mas, também, junto de outras for-
mas de expressdo como os drag kings, as drag monstras, as
drag queers, as drag da mata, as drag demonias, as tupini-
queens, as drag mariposas, as cosmodrags.... mantendo-se
aberta para rearticulagdes sem que sejam apagadas as di-



ferencas. E a prépria nocao de montacao que se transfor-
ma a partir das distintas relagdes efetuadas entre corpos,
intensidades, componentes semidticos, enunciacoes, l6gi-
cas e linhas de composicao.

Essa angulacao micropolitica da montacdo também é um
jeito de complexificar o tracejar dos fendbmenos em ques-
tao, procurando evitar as redugdes homogéneas e univer-
salizantes. Logo, partimos do conceito de agenciamento
(Deleuze & Guattari, 2011b) para apreender diferentes
aspectos implicados numa montacdo. Por essa via, com-
preendemos que uma montacdo concreta consiste numa
tetravaléncia, tendo no eixo horizontal os segmentos de
conteldo e de expressao. Aqui, a formalizacdo de conteu-
do envolve as misturas de corpos, as agoes, as forcas e as
intensidades, trata-se de um agenciamento maquinico de
corpos. J4 a formalizacdo de expressao abarca os enun-
ciados, as palavras de ordem e as transformacdes incor-
poreas, trata-se do agenciamento coletivo de enunciacao.
J4 o eixo vertical comporta os movimentos de territoriali-
zagao que estabilizam o lado territorial do agenciamento e
os picos de desterritorializacdo desencadeados por linhas
de fuga. Aos movimentos do eixo vertical correspondem
os processos de montacdo e desmontacéao, os quais, assim
como as territorializacdes e desterritorializagdes, coexis-
tem em tenséo - (des)montacdes.

Portanto, a montacao centralizada no ator enquanto su-
jeito individual que constréi um personagem, recorrente
nos sentidos instituidos de transformismo e drag queen,
diz sobre uma forma de expressao localizada e nao univer-
sal. Essa formalizacao tende a se aproximar do que Guat-
tari (2013) apresenta como um agenciamento subjetivo e
individuado, o qual tem como componente predominante
uma pragmatica gerativa significante que se desenrola em
processo de subjetivacdo. A reducao de toda e qualquer
montacao a essa formalizacio é um efeito do que o filéso-
fo chama de ditadura do significante, onde as intensidades
sdo programadas de acordo com as coordenadas e as l6gi-
cas do sistema dominante.

Na préxima secao partimos do mapeamento de um conjun-
to de tutorias de montacdo para desdobrar essa nocado de
programacao situada por Guattari (2013), a qual sera co-
nectadacomadiscussaode Preciado acercadas programa-
coes de género no Ambito das micropoliticas trans e queer.

Programacoes de género e tutoriais de montacao

Em didlogo com a perspectiva micropolitica proposta por
Félix Guattari e Gilles Deleuze, Paul B. Preciado (2018)
depreende que a prépria forma de um sujeito individual
marcado por género, sexualidade e racando sé é produzida
pela maquina capitalista, como também é fundamental em
seu funcionamento. Por esse caminho, o filésofo desdobra
anocaode programacao da subjetividade defendendo que
podemos chamar de “programacao de género” um mode-
lo neoliberal psicopolitico da subjetividade que poten-
cializa a producao de sujeitos que pensam a si mesmos e
agem como corpos individuais, que se autocompreendem
como espacos e propriedades biolégicas privadas com
uma identidade de género e uma sexualidade fixas (2018,
p.127, grifo nosso).

Portanto, para Preciado as codificacdes de género que or-
ganizam os corpos estao diretamente relacionadas com a
reducdo da subjetividade ao Ambito de um sujeito indivi-
dual, formalizacao esta decorrente da operacionalizacdo

da maquina capitalista. Como vimos na secdo anterior,
no trabalho conjunto de Guattari e Rolnik (2013), a de-
marcacgao do género e das identidades é localizada como
parte do processo de subjetivacado capitalistico, no qual
as intensidades diagramaticas sdo formalizadas e capita-
lizadas em linhas de montagem massivas. Esse modo de
funcionamento implica um processo de modelizacao res-
ponsavel por reduzir a subjetividade a instancia do sujeito
individual com posicoes de identidade fixas, homogéneas e
hierarquizadas entre si.

Em relacdo aisso, a partir da analise de um conjunto de 36
tutoriais de montac&o® publicados no YouTube, observa-
mos que ha uma recorréncia no uso de aparatos de mon-
tacdo (corretivos, sombras, lapis, batom, pé compacto,
iluminador, pincéis, esponjas, roupas, acessorios, gestos,
posturas, etc.) orientados por palavras de ordem associa-
das a organizacoes binarias de género. Dentre esses tuto-
riais os mais recorrentes sdo os de maquiagem, nos quais
a forma do rosto é composta por jogos de luz e sombra
-regides iluminadas que se destacam e regides de con-
torno com funcao de delimitar. Esses processos dao a ver
os movimentos concomitantes de desmontacdo e monta-
¢ao mencionados anteriormente, assim, ao mesmo passo
em que acontecem movimentos de desterritorializacao
responsaveis por gerar transformacdes, ocorrem os pro-
cessos de reterritorializacdo em outras formas de expres-
sdo. Embora uma montacao drag e transformista envolva
multiplos elementos para além da maquiagem, propomos
dar enfoque, nesse momento, para esse aspecto, tendo
em vista os processos de atualizacdo das programacoes de
género nesses casos.

Nos tutoriais de maquiagem voltados para montacdes drag
queens a feminilidade é (des)montada através de tracos
minimos, sdo comuns na composicao do rosto a forma oval
de delimitacao, os olhos grandes, sobrancelhas arqueadas
e nariz fino, além da demarcacdo dos ossos zigomaticos
(maca do rosto). Cabe notar que, embora tais tracos sejam
articulados a uma percepcao geral de feminilidade, trata-
-se de uma representacao ocidental do que seria um rosto
feminino belo. Nesse cenario, opera-se uma dupla articu-
lacdo entre conteldo e expressao, onde um conjunto de
materiais sdo ordenados numa pressuposicao reciproca
com uma organizacao de cddigos representativos do que
é percebido como feminilidade em um contexto. Ademais,
nesses tutoriais a atualizacdo das programacdes de género
tende a ser associada a diversos produtos disponibilizados
no mercado, os quais sdo constantemente aprimorados e
especificados - um produto para cada traco. Isso indica
uma dupla captura, ndo s6 no nivel das segmentariedades
molares que operam por sobrecodificagdes, mas, também,
no nivel dos fluxos moleculares que tendem a ressoar se-
gundo alogica da axiomatica do capital”’ - sempre hd algo a

6. Essa é a dissertacgao “Tutoriais em (des)montacdo: uma cartografia dos
corpos eletrénicos drag na plataforma do YouTube” (Santos, 2020), reali-
zada entre 2018 e 2020. Em geral, foram rastreados cerca de 252 audio-
visuais, dos quais 36 tutoriais foram selecionados com base no critério de
intensidade (Hur, 2022) e reconhecidos atentamente conforme o procedi-
mento atencional sugerido por Virginia Kastrup (2015). Como resultado
desse processo foi produzido um audiovisual com fragmentos dos videos
analisados, o qual estd disponivel em: <https://archive.org/details/se-
quenciastutoriaisemdesmontacaov.3720plow>. Acesso em: 14 jun. 2023.

7. De acordo com David Lapoujade (2017) a axiomatica do capital é um
sistema de direito que opera como principio de distribuicdo diagramati-
co das multiplicidades na maquina abstrata capitalista, a qual implica uma
submissdo maquinica generalizada a sua légica. Por um lado, a axiomatica
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ser superado e aprimorado através da producao continua.
Além de tutoriais de maquiagem drag queen, foram en-
contrados com menor frequéncia tutoriais de maquiagem
drag king. Nessas ocasides, é perceptivel que, assim como
as montacdes drag queen, as montacgdes king tendem a ser
organizadas por linhas duras de segmentacao binaria do
género. Nessa perspectiva, também se opera uma dupla
articulacdo entre conteldo e expressdo, em que os dis-
tintos materiais sdo ordenados de modo a corresponde-
rem com uma organizacio representacional dos cédigos
de masculinidade. Aqui, hd um contraste na composicao
do rosto, o qual tende a ser emoldurado por um formato
quadrangular - a testa é sobreposta por um retangulo, os
0ss0s zigomaticos sdo aplainados por linhas retas, o na-
riz e as sobrancelhas sdo mais grossos. Em alguns casos
também sdo produzidos diferentes formatos de barbas
integrando o arranjo. Cabe destacar que apesar de haver
um modelo de rosto, parece que nas montacdes drag king
ha maior flexibilidade ja que essas formas costumam ser
adaptadas e simplificadas nos tutoriais. Também é nota-
vel nos videos analisados que, diferente das queens, entre
os kings € menos comum o uso de grande quantidade de
produtos, havendo um desapego do objetivo de alcancar
a perfeicdo e naturalidade tdo presentes nos tutoriais de
maquiagem drag queen.

Essas observacdes ndo devem ser tomadas de forma ge-
neralizante, ja que foram realizadas em um periodo espe-
cifico a partir de um conjunto localizado de videos. Con-
forme mencionado, uma montacdo concreta é complexa
e envolve outros elementos para além da maquiagem,
sendo assim, os aspectos localizados se constituem como
pistas a serem consideras em conjunto com outros com-
ponentes. Ademais, conforme situado na secdo anterior,
embora possa haver predominancia de um sob outros, os
componentes gerativos e transformacionais se misturam
nos agenciamentos concretos. Portanto, mesmo que as
programacoes de género que se atualizam nas montacoes
tendam a ser articuladas a um agenciamento subjetivo e
individual, é cabivel que tais tracos de maquiagem tam-
bém se atualizem em diferentes graus em agenciamentos
de distintas ordens, podendo se transformar ao serem
conectados a componentes analdgicos, simbdlicos inten-
sivos e diagramaticos.

Além dos tutoriais de maquiagem drag queen e drag king,
também encontramos no YouTube audiovisuais que apre-
sentam processos de montacdo experimentais, como no
trabalho de Uyra Sodoma que se autonomeia uma drag
da mata. Essa artista, que vive em regido periférica de
Manaus, traz para sua montacdo elementos de sua an-
cestralidade indigena, criando condicdes para a atualiza-
cao de forcas da natureza expressas através de lendas da
cosmologia dos povos originarios, como no caso da cobra
Boilna. Uyra trabalha com o que chama de maquiagem in-
tuitiva, aqual paraela

nada mais € do que a intuicao de pegar coisas sintéticas, como tin-
tas, colas, mas principalmente organicas, transformar qualquer

do capital descodifica os fluxos sociais e, por outro, modula-os incitando
a maximizagao da producao, portanto, ela capitaliza todos os processos
de subjetivacdo. Contudo, além de efetuar essa submissdo maquinica di-
retamente no ambito molecular dos fluxos, a maquina abstrata capitalis-
ta também opera através do principio programatico de distribuicdo das
multiplicidades onde age por meio da sujeicdo social produzindo o sujeito
individualizado marcado pelo sexo, pela identidade, pela nacionalidade,
pela profissao, etc.
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objeto em maquiagem, experimentando, testando, colocando as
coisas, vendo se da certo, se ndo da e ir criando caminhos que po-
dem ser todos (Boreal, 2018, 00:01:28-00:01:54).

Com isso, ao invés do movimento de montacao reterrito-
rializar as programacdes de género, intensifica-se a passa-
gem dos devires que sdo desencadeados por linhas de fuga
mantendo-se o processo aberto ao imprevisto. Trata-se
de se aventurar em novos trajetos ao invés de repetir pro-
gramas estabelecidos que sdo compostos por um conjunto
de regras visando alcancar um objetivo final. Desse modo,
sdo as proprias programacoes de género que sdo dester-
ritorializadas através da desarticulacdo entre contetdo e
expressdo, recuperando-se o potencial diagramatico das
maquinas abstratas. O componente significante que opera
a sobrecodificacdo via programacao subjetiva e o agencia-
mento de enunciagao subjetivo e individual, centrado no
eu, parecem perder sua predominancia para outros com-
ponentes e agenciamentos de enunciacio.

Em relacdo a isso, chama nossa atencdo que, em seu pro-
cesso de montacao, Uyra sugira que é possivel “(...) trans-
formar qualquer objeto em maquiagem, experimentando
(...)” (Boreal, 2018). Dessa maneira, ao inserir elementos
organicos como folhas, galhos e sementes, a artista tam-
bém quebra com a légica da producao e consumo inces-
santes efetuados pela axiomatica do capital viamodulacao
direta dos fluxos. O uso desses materiais heterogéneos na
montacao acompanha uma retomada dos vinculos de an-
cestralidade indigena com o territério. Coloca-se em jogo
componentes analégicos, os quais implicam uma conexao
direta com os elementos do territério criando condicoes
para a composicao de um agenciamento de enunciacido
subjetivo coletivo que descentraliza o sujeito individual
na montacdo. Portanto, junto com a desarticulacdo das
programacoes de género, o processo de montacao viven-
ciado por Uyra da vazao a processos de singularizacao que
carregam potencial para deslocar aspectos dos modos de
subjetivacdo capitalisticos.

Embora, esses processos de maquiagem experimental
apresentem potencial para desarticular as programacoes
de género e gerar processos de singularizacao, também é
preciso ter em vista a possibilidade permanente de captu-
ra pela axiomatica do capital. Nesse ponto de vista, em se
tratando de uma maquina abstrata diagramatica, a axio-
matica do capital ndo depende das formalizacbes de ex-
pressao e conteldo ja que opera diretamente nos fluxos
e intensidades assignificantes. Por conseguinte, é cabivel
que as montacdes que desarticulam as programacoes de
género sejam recentralizadas em torno de um sujeito in-
dividual e passem também a operar segundo a légica da
axiomatica do capital. Em vista disso, na préxima secao
desdobramos a discussao acerca do descentramento do
sujeito individual na montacao através da abordagem de
duas séries heterogéneas - os devires-drag tratados por
Preciado (2018) e os devires-heteronimicos em Fernan-
do Pessoa (Gil, 2020).

Desidentificacao e despersonalizacao: entre o devir-drag
e os devires-heteronimicos

(..) ndo basta dizer viva o multiplo, grito de resto dificil de emitir.
Nenhuma habilidade tipogrdfica, lexical ou mesmo sintdtica serd
suficiente para fazé-lo ouvir. E preciso fazer o mdiltiplo (...).

(Gilles Deleuze & Félix Guattari)



Em tal epigrafe, localizada no livro “Mil Platés volume
1”(2011a), Gilles Deleuze e Félix Guattari determinam que
nao basta promover a afirmacgao da diferenca apenas num
nivel significante. Existe ai uma provocacao feita a partir
de uma micropolitica pragmatica, na qual, conforme in-
dicado anteriormente, é necessario conectar as enuncia-
¢cOes aos componentes diagramaticos e mapear as linhas
de fuga como maneira de intensificar os deslocamentos
por elas efetuados num carater de experimentacao ati-
va. Isso diz também da tarefa demarcada por Silva e Pe-
reira (2020) quando apontam para a necessidade de se
investigar os processos comunicacionais de transforma-
cao e traducdo que acontecem entre os niveis significan-
tes e assignificantes.

Em vista disso, entendemos que ndo basta promover o
deslocamento da centralidade de um sujeito individual na
montacao apenas no dmbito tedrico, o desafio esta dado,
como criar condicdes para que esses deslocamentos se
atualizem nas montacdes concretas? Provocadas por essa
questdo fazemos um salto entre a série das montacdes
transformistas, com destaque para a nocao de devir-drag
(Preciado, 2018) e a proliferacdo heteronimicaem Fernan-
do Pessoa (Pessoa, 1980, 1986; Gil, 2020).

Conforme ja assinalado, diante do governo biomolecular e
semidtico-técnico das populacdes, levado a cabo pelo re-
gime farmacopornografico, Paul B. Preciado (2018) coloca
em ato distintas estratégias micropoliticas visando gerar
reapropriacoes coletivas dos aparatos de producao dos
corpos. Assim, ao tratar do dispositivo drag king, o filésofo
defende que através do atode dissecar os gestos corporais,
apreendendo suas variagcdes é possivel apropriar-se dos
elementos constituintes das percepcdes de género e reor-
ganiza-los de modo que sejam construidas ficcbes outras.
Para Preciado, um dos efeitos produzidos pelo dispositivo
drag king é a desidentificacdo via suspeita de género. Isso
porque, ao incitar a experimentacao dos cédigos de mas-
culinidade e feminilidade, coloca-se em questdo os funda-
mentos de sexo, género e sexualidade - os quais em matriz
heterossexual sdo tomados enquanto elementos estaveis
numa segmentariedade binaria. Nas palavras do autor:

Uma vez que o virus drag king foi ativado em cada participante,
a hermenéutica da suspeita de género vai além da oficina e se es-
palha pelo resto da vida didria causando modificacdes nas intera-
¢oes sociais. O saber drag king nao € a consciéncia de estar imi-
tando a masculinidade em meio a corpos anénimos de homens e
mulheres [...] antes disso, ele reside no fato de perceber os outros
- todos os outros, incluindo a si mesmo - pela primeira vez como
bioficcdes mais ou menos realistas de géneros performativos e
normas sexuais decodificdveis como masculinas ou femininas. Ao
caminhar entre corpos anénimos, essas masculinidades e femini-
lidades (incluindo a minha prépria) aparecem como caricaturas
que, gragas a essa convencao tacita, parecem ndo ser conscien-
tes de si. Nao ha diferenca ontoldgica entre essas encarnacoes de
género e a minha. Todas elas sdo produtos performativos para
as quais diferentes quadros de inteligibilidade cultural conferem
varios graus de legitimidade. A diferenca esta no grau de autorre-
flexdo, de consciéncia e de compulsido da dimensdo performativa
desses papéis. Tornar-se drag king é ver através da matriz de
género, observando que homens e mulheres sao ficcdes perfor-
mativas e somaticas convencidas de sua realidade natural (Pre-
ciado, 2018, p.391, grifo nosso).

Portanto, Preciado identifica nas experiéncias drag king
caminhos para promover reprogramacoes de género, im-
plicando o aprendizado de saberes e de praticas que per-
mitem engendrar deslocamentos na maneira de perceber
a si mesme e es outres®. E um procedimento de distancia-
mento das regras e normas de género impostas desde o
nascimento - o que permite um remanejamento destas e
passa pela auto-observacao e criacdo. Cabe sublinhar que
essa alteracao no estado de percepcao aludida por Precia-
do é localizada como efeito de um devir-drag?, assim, para
além de uma imitacao, tal vivéncia é posta como modo de
experimentar o mundo a partir de outros pontos de vista.
Trata-se de um processo de desidentificacdo que desenca-
deia outras posturas de estar no mundo, desestabilizando
adefinicdo dos corpos enquanto entidades naturais e esta-
veis com uma forma dada, incluindo ai as organizacdes de
sexo e género, o que pode abrir percursos imprevistos no
tracejar das linhas de vida que compdem um corpo.

Em seus experimentos com o drag king Beto, também cha-
mado de Roberto e Bob, Preciado afirma que essa forma
de expressao “ndo é uma invencio minha, ndo é um per-
sonagem teatral: ele emerge de quem sou, da forma que
sempre me vi” (2018, p.385). Portanto, hd um deslocamen-
to evidente da reducdo dessas praticas a um personagem
teatral, sendo essa montacao situada como algo que surge
dele mesmo, um exercicio de autoficcdo que emerge de
sua propria vivéncia, ou seja, uma experimentacao impli-
cada no processo de producio da subjetividade que tam-
bém pode ser compreendida como singularizacdo, confor-
me proposto por Guattari e Rolnik (2013).

Destarte, ao trabalhar com as montacgdes drag king, Pre-
ciado (2018) oferece pistas para uma apreensio de tal
fendmeno para além do Ambito representacional, em que
um sujeito construiria conscientemente um personagem
através de caricaturas e/ou imitacdes de género. Por essa
via, é vidvel que se efetue nas montacgdes drag o potencial
diagramatico, intensificando-se a passagem das linhas de
fuga capazes de desarticular as programacdes de géne-
ro com suas segmentariedades bindrias e, também, de
descentralizar o sujeito individual na montacao via de-
sidentificacdo. Tal processo é igualmente permeado por
componentes transformacionais simbdlicos intensivos, os
quais agem na composicdo de um agenciamento de enun-
ciacdo coletivo via desubjetivacdo e despersonalizacao
(Guattari, 2013). Dessa maneira, é vidvel que outros uni-
versos irrompam por meio da atualizacdo de montagens
corpéreas estranhas.

Em sua leitura de Preciado, Silva e Pereira (2020) também
percebem nessa“micropoliticadadesidentificacdo” (p.192)
uma chave para produzir através da escrita deslocamentos
dos rostos e de suas fixacoes identitarias. Abrem-se trilhas
para a efetuacdo de uma escrita em conexdo direta com
os fluxos extrapessoais e assubjetivos, através das quais
as intensidades assignificantes e assubjetivas podem vir a
ser traduzidas de acordo com sua légica prépria. Paralelo

8. Essa é uma das formas de alteracdo proposta pela linguagem de géne-
ro neutro, a qual apresenta distintos sistemas. Nesse caso, partimos das
indicagbes feitas por Ophelia Cassiano (2019) em “Guia para linguagem
neutra (PT-BR)”. Recuperado de <https://medium.com/guia-para-lingua-
gem-neutra-pt-br/guia-para-linguagem-neutra-pt-br-f6d88311f92b>.
Acessoem 29 jun. 2023.

9. Encontramos o termo devir king’ trés vezes no livro “Testo Yon-
qui” (Preciado, 2008), o qual é suprimido na traducdo para o portu-
gués (Preciado, 2018).
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aisso, propomos agora fazer um salto para a série das pro-
liferacdes heteronimicas em Fernando Pessoa, com desta-
que para o processo de despersonalizacado efetuado pelos
devires-outros ai implicados.

Em janeiro de 1935, Pessoa escreve duas cartas a Adol-
fo Casais Monteiro, em que, a partir da provocacao feita
pelo colega, o poeta sistematiza elementos do seu pro-
cesso de criacdo com os heterénimos. Pessoa afirma que
sua tendéncia para criar em torno de si um mundo ficticio
aparece ja nainfancia, em suas palavras: “(...) a origem dos
meus heterénimos estd na minha tendéncia organica e
constante para a despersonalizacdo e para a simulacdo”
(Pessoa, 1986, n.p.). Portanto, paraele, esse é um processo
que passa pela atualizacdo de outras personalidades como
efeito da despersonalizacdo de si mesmo. Ao falar sobre
a despersonalizacao, o poeta sugere que esse é um jeito
de se compor com estados outros de espirito, a partir dos
quais torna-se possivel experienciar sentimentos que nao
se sente no lugar de si mesmo.

Nesse processo, a invencdo nio é situada de forma volun-
tarista, como se fosse de todo controlada por um sujeito
que constrdi personagens ao seu bel prazer. Isso fica evi-
dente quando Pessoa afirma que “em tudo isso me parece
que fui eu, criador de tudo, o menos que ali houve. Parece
que tudo se passou independentemente de mim. E parece
que assim ainda se passa” (Pessoa, 1986, n.p.). Em outra
passagem de suas cartas, ao falar dessas personalidades
como sendo as de pessoas que nunca existiram, ele logo
acrescenta “nao sei, bem entendido, se realmente ndo exis-
tiram, ou se sou eu que ndo existo. Nestas coisas, como em
todas, ndo devemos ser dogmaticos” (Pessoa, 1986, n.p.).
Isso nos leva a crer que, nesse caso, tanto criador quando a
figura criada sao efeitos do processo de criacdo em si.

Dos 46 heterdénimos especificados pelo pesquisador Ri-
chard Zenith(2021), Fernando Pessoa fala de 4 na carta
enviada a Casais Monteiro em 13 de janeiro de 1935. Nas
palavrasdo poeta, “pus no Caeiro todo o meu poder de des-
personalizacdo dramatica, pus em Ricardo Reis toda minha
disciplina mental, vestida de musica que |he é prépria, pus
em Alvaro de Campos toda a emocdo que nio dou nem
a mim nem a vida” (Pessoa, 1986, n.p.). Além desses trés,
discernidos como heterénimos literarios, Pessoa pontua
Bernardo Soares que seria, segundo ele, um “semi-hetero-
nimo”, isso porque, embora o poeta ndo reconheca ai sua
prépria personalidade, também nao o é de todo diferente,
“[...] sou eu menos o raciocinio e a afectividade. A prosa,
salvo o que o raciocinio da de ténue a minha, é igual a esta,
e o portugués perfeitamente igual [...]” (Pessoa, 1986, n.p.).
Ao especificar o processo de criagdo dos 3 heterénimos li-
terdrios, o poeta diz que em torno de 1913 tenta inventar
um poeta bucdlico, mas ndo consegue e desiste. Até que
em 8 de marco de 1914 ele é tomado por um estado de
éxtase e escreve mais de 30 poemas seguidos. Ele comeca
com “O guardador de rebanhos”, o qual ja surge junto ao
nome de quem o escreve, Alberto Caeiro, a quem Pessoa
sente como seu mestre. Como que em reacao a esse he-
terénimo, Pessoa escreve os poemas do “Chuva Obliqua”
assinado por seu orténimo, o qual ele se refere como ‘Fer-
nando Pessoa ele mesmo’. Em seus termos, “Foi o regresso
de Fernando Pessoa Alberto Caeiro a Fernando Pessoaele
s6&” (Pessoa, 1986, n.p.).
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Em seguida, ele afirma que, além dele mesmo, emergem
outros discipulos de Caeiro, é chegada a vez de Ricardo
Reis, nesse caso o poeta ja havia percebido tracos de esti-
lo e do retrato desse heterénimo em 1912, mas é sé nessa
ocasiao que tais intensidades se atualizam com um nome
proprio. Em derivacio oposta a Ricardo Reis, surge a “Ode
Triunfal” de Alvaro de Campos, o qual j4 se coloca através
desse nome proéprio. Fernando Pessoa chama esse grupo
de uma coterie, ja que uns estdo diretamente relaciona-
dos com os outros e se comunicam entre si. Tanto é que o
poeta diz que é ao longo do processo de criacdo que ele
vai conhecendo as relagdes de influéncias, as amizades e
as divergéncias entre esses heterénimos, o que se passa
de modo independente dele mesmo. Também nos chama
a atencao o fato dele afirmar que ndo compreende esse
processo como uma evolugido, mas como uma viagem, em
que segue num plano horizontal de um territério ao outro,
o que demonstra um processo permeado por relagdes co-
municantes entre heterogéneos.

Em seu estudo sobre o processo de escrita em Fernando
Pessoa, José Gil (2020) critica as leituras reducionistas
que entre os heterénimos buscam tracos de um verda-
deiro Fernando Pessoa, ou, que sugerem na manifestacao
dessa multiplicidade um sujeito fragmentado que se perde
em suas acrobacias egdicas e, comisso, nega a propriavida.
Para José Gil, os processos de despersonalizacdo e simu-
lacdo mencionados por Pessoa podem ser compreendidos
em relagdo ao fendmeno de um devir-outro que seria con-
dicdo para o devir-heterénimo. Nesse processo de forma-
cao de um heterdonimo, José Gil percebe trés operacdes: a
primeira implica criar condicdes para intensificar a produ-
cao de um maximo de sensacgdes, na segunda, essas sen-
sacdes se organizam em fluxos que se conectam entre si,
0s quais na terceira operacao se tornam fluxos de palavras
atualizadas na forma de poemas.

De acordo com José Gil (2020), através da primeira ope-
racdo decorre o processo de devir-outro, no qual hd uma
dissolucao do sujeito em meio aos fluxos sensoriais impes-
soais e assubjetivos que sdo desencadeados. Nas palavras
do pesquisador, “tornar-se radicalmente outro significa
sentir as sensagdes de um outro, viver as sensacdes-ou-
tras, fazer suas maneiras inteiramente estranhas de sentir”
(2020, p.145), processo que leva a uma transformacao do
si mesmo. Quando essas sensacoes impessoais passam a
compor séries entre si, gerando alguma organizacao, cria-
-se uma distancia em relacdo ao si mesmo e as conexdes
se desdobram segundo uma légica prépria produzindo
imagens que engendram um heterénimo. Assim, embora
haja conexao direta do heterénimo com o si mesmo, existe
ai uma diferenca que coloca ambos os termos em movi-
mento. Nesse sentido, Gil constata que “Fernando Pessoa
nao procurou unificar, sob a égide de um Eu harmonioso,
os polos opostos e diversos que conhecia em si” (2020,
p.149), o que seria a manutencdo de uma centralizacio
do sujeito individual e do processo de subjetivacdo que o
produz como efeito.

Em sua analise, Gil (2020) ainda aponta na carta de Pessoa
a Casais Monteiro uma sutil distincdo entre os usos dos
termos heterénimo e heterénimos literarios. Ele propde
que o heterdénimo seria um efeito do devir-outro e que o
devir-heterénimo passa ainda pela operagcado de trans-



formacdo dos fluxos conectados entre si em fluxos de
palavras atualizadas por meio da escrita. Portanto, o que
marca a efetuacado desse devir-heterénimo é a producao
literdria através de um estilo singular.

Embora Pessoa chegue a registrar na mesma carta acima
indicada que o fendmeno dos heterénimos tenha se man-
tido como experiéncia mental, ndo se manifestando na
sua relagdo com o outros, Gil encontra correspondéncias
para Ofélia assinadas por Alvaro de Campos, nas quais o
heterénimo inclusive apresenta intrigas direcionadas ao
proprio Fernando Pessoa. Além disso, o pesquisador men-
ciona que em algumas ocasides Fernando Pessoa chegou
a se apresentar para amigos como Alvaro de Campos, mu-
dando a voz e a atitude. Encontramos ai uma espécie de
devir-transformista de Pessoa, onde o heterénimo nao s6
se manifesta através da escrita literdria, mas, também, se
atualiza através de outras expressdes corporais.

Ainda que no contexto histérico vivido por Pessoa ja hou-
vessem artistas transformistas transitando pelos teatros
(Koch, 2020), ndo sugerimos que Pessoa tenha sido um
transformista. O que ai nos interessa é essa zona de in-
discernibilidade gerada entre as séries heterogéneas dos
heterénimos e das montacdes transformistas, a qual pode
desencadear relacdes comunicantes impulsionando um
devir-transformista dos heterénimos e um devir-heteréni-
mo das transformistas. A partir dessa comunicacao entre
as séries divergentes percebemos a proliferacdo de cami-
nhos para efetuar na pratica o descentramento do sujeito
individual numa montacdo transformista. Isso porque,
através dessa logica, as distintas expressoes ja ndo reme-
tem a um sujeito individual que a tudo controla via cons-
ciéncia, é esse proprio sujeito que se encontra exposto a se
transformar em decorréncia de processos de despersona-
lizacdo desencadeados pela passagem dos devires-outros.

Consideracoes finais

Vimos até aqui que as compreensdes instituidas de drag
queen e transformista encontram-se reduzidas a centrali-
zacado de um sujeito individual responsavel por construir
uma ou mais personagens. Assim, na perspectiva de uma
micropolitica pragmatica, colocamos enfoque na nocao de
montacao, a qual, além de funcionar em relacao a diferen-
tes expressoes (drag queen, transformista, drag king, drag
da mata...), ao entrar em conexao com o conceito de agen-
ciamento gera condicoes de possibilidade para um descen-
tramento do sujeito individual nessas montagdes. Além
disso, junto de Preciado, notamos que a prépria centrali-
zacao desse sujeito individual é produzida, em parte, pela
programacao de género levada a cabo pela maquina abs-
trata capitalista. Assim sendo, ao permanecer nessa l6gi-
ca, as montagdes drag e transformistas tem seu potencial
diagramatico reduzido, sendo reterritorializadas a partir
das segmentariedades de género binarias e postas a res-
soar de acordo com a axiomatica do capital. Em busca de
saidas para essas armadilhas, saltamos entre as discussdes
de Preciado acerca do devir-drag e a proliferacado hetero-
nimica em Pessoa que é movimentada pelo devir-outro.

Em nossa prépria vivéncia com os devires-transformis-
tas!®, notamos que por algum tempo a atualizacdo das dis-
tintas montacées (Prof® Luna Maldita, Lalola Nebulosa e
Magréo) permaneceu na 6rbita do sujeito individual. Com
isso, os tracos das diferentes montacdes remetiam a esse
centro de subjetivacdo com suas operacdes de sobrecodi-
ficacdo, predominando-se o componente gerativo signifi-
cante. Assim, as montacdes transformistas permanece-
ram limitadas ao ambito do que ja era conhecido, ou seja,
as memoarias e sentimentos pessoais organizadas segundo
as coordenadas do sistema dominante. E somente quando
tais montacdes sdo conectadas com a escrita, com a ela-
boracdo de nimeros artisticos e com textos tedricos que
as linhas de forca centripetas, direcionadas para o centro,
transformam-se em vetores centrifugos (Hur, 2022), os
quais sao efetuados por componentes simbdlicos intensi-
vos de desubjetivacdo. Desse modo, as montacdes passam
afuncionar segundo uma légica prépria, efetuando-se uma
diferencaemrelacdo ao sujeito individualizado e, com isso,
acelerando-se o processo de composicdo das montacdes
transformistas em sua heterogeneidade.

Como desdobramento para esses estudos, buscamos pro-
duzir uma narrativa fabulatéria onde as montacdes trans-
formistas mapeadas no corpo passam a se atualizar como
personagens. Contudo,como as trés montacdes nomeadas
produzem textos escritos por si préprias, é capaz que elas
se desdobrem ainda num processo de devir-heterénimo.
Através dessas vivéncias e discussdes, compreendemos
que, ao descentralizar o sujeito individual numa montacao,
é possivel que os devires-transformistas se atualizem em
montacdes concretas de distintas ordens - como perso-
na drag, como personagem literdria, como heterénimos e,
ainda, outras formas a serem experimentadas. Trata-se de
uma complexificacdo da nocdo de montacdo naqual, aoin-
vés de se apagar as diferencas, sdo as relagdes comunican-
tes estabelecidas entre essas diferencas que se mostram o
motor que pdem a montacao a funcionar, recuperando-se
o potencial diagramatico da maquina abstrata.

Portanto, através desse percurso, localizamos um repo-
sicionamento das montacdes para além do paradigma
representacional, passando a enfatizar as relagdes comu-
nicantes operacionalizadas nas légicas fabulatérias das
montacdes transformistas. Assim, cria-se condi¢des para
o deslocamento da centralidade do sujeito individual que
supostamente teria o controle absoluto na construcao
de uma personagem ou persona. Por fim, depreendemos
que as relacdes comunicantes efetuadas na montacao

10. Ao longo do processo de pesquisa sobre as cenas drag e transformis-
tas, iniciada em 2017, fomos impulsionadas a dar vazao as expressoes
transformistas que atravessaram nosso préprio corpo. E quando esses
devires-transformistas se colocam através de um nome proéprio que pas-
sam a se autonomizar e a se diferenciar do sujeito orténimo. A primeira a
surgir é Luna Maldita, como um desdobramento de um devir-mulher, essa
montacdo é nomeada na ocupacéo estudantil do Centro de Artes da Uni-
versidade Federal de Pelotas em 2016. O préoximo a ganhar consisténcia é
Magrao, o qual efetua um devir-homossexual, este surge com tal nome em
2020, ainda que so se torne apreensivel depois de uma aula sobre o con-
ceito de melancolia de género em Judith Butler. Lalola é a manifestacdo
de um devir-crianca que também emerge em 2020, contudo, essa é uma
posicao instavel e de dificil acesso, em 2021 aparece seu segundo nome,
Nebulosa, fazendo jus a essa populacao de intensidades cadticas que ar-
rastam as demais montacdes fazendo-as se transformar. O mapeamento
desses devires permanece em acontecimento e é aos poucos que vamos
encontrando novos tracos e percebendo as transformacdes em ato.
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através dos devires-outros arrastam tanto sujeito quanto
persona num processo de mutua transformacao, poden-
do decorrer disso transformacdes subjetivas via proces-
sos de singularizacao.
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Introducao

Um dos efeitos mais imediatos e controversos que emer-
gem do acontecimento transgénero na sociedade con-
temporanea é a caracterizacdo dos banheiros publicos
como um visivel territério de disputas e regulacio social.
A imposicao das normatividades do sistema sexo/género,
ao questionar e desumanizar as identidades trans, resul-
ta em controles de significado, mas também fisiolégicos,
sobre esses corpos. Os conflitos que dai despontam - par-
ticularmente nas objecdes ao uso de banheiros femininos
por mulheres visivelmente trans - indicam que esses es-
pacos, mais do que meramente funcionais, sdo também
utilizados como operadores que reforcam um cissexismo
binario compulsério e inequivoco. Como afirma Preciado
(2019a), o banheiro, mais do que um local reservado as ne-
cessidades bioldgicas, € uma das mais discretas e efetivas
tecnologias de género. Considerados um santudrio que o
género oposto ndo deve jamais invadir, os banheiros pu-
blicos (notadamente em instituicdes de ensino, empresas,
restaurantes e shopping centers) revelam mecanismos es-
truturantes da sexopolitica, governando os corpos a partir
de uma premissa visual, mais do que essencialista, como
pretendemos demonstrar.

Neste artigo, revisamos alguns apontamentos tedricos
alinhados as Teorias Queer e aos Trans Studies, buscando
situar a compreensdo acerca dos banheiros publicos na vi-
sdo de autores que se aproximam as problematicas desse
fendmeno cultural. Além disso, ao acionar os Trans Studies,
partimos de um campo tedrico que assume o pressuposto
da legitimidade de seus sujeitos - premissa que julgamos
como base necessdria para esta discussdo. Para ampliar a
compreensao acerca do tema, bem como tensiona-lo, tra-
zemos também as vozes dos préprios individuos: pessoas
trans em seus relatos de experiéncia com os banheiros pu-
blicos. Para tal, colhemos depoimentos deixados de forma
espontanea nas comunidades de tematica trans do Reddit,
plataforma de féruns digitais com mais de 57 milhdes de
usuarios ativos por dia'. Em nossa metodologia, utiliza-
mos a etnografia digital como ferramenta de investigacao
adequada as pesquisas em espacos de convivéncia online,
tendo participado destas comunidades por um periodo de
cinco anos - inicialmente como integrante, e entdo como
pesquisadora participante?. Nas comunidades do Reddit,
em especial o AskTransgender?, percebemos uma multi-
plicidade de vozes e opinides fragmentadas, que em cer-
tos momentos se unem nas pautas éticas relacionadas as
variagoes de género, e em outros, revelam controvérsias e
muitas vezes reproduzem normatividades cis-bindrias que
se chocam com as pautas identitarias dos ativismos e com
as perquiricoes das teorias. Procuramos, assim, obter uma

1. Informacgdo disponivel em https://redditinc.com/press, recuperado
em 25 de mar¢o, 2023.

2. Outros resultados dessa pesquisa se encontram na disser-
tacdo de mestrado da autora, In/visibilidades: A constituicdo dos
mundos trans nos transgender studies e nas comunidades do Reddit.
https://lume.ufrgs.br/handle/10183/220397.

3. Férum central da comunidade de pessoas trans do Reddit, com mais
de 269 mil assinantes, e que concentra o maior volume de discussdes.
https://reddit.com/r/asktransgender.
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visdo abrangente sobre os conflitos que ocorrem no uso de
banheiros publicos por pessoas trans, destacando as com-
plexidades que envolvem o tema - inclusive internamente,
nas préprias comunidades que protagonizam o embate.

Banheiros publicos como cabines de vigilancia de género

Na maquina-capital-heterossexual ndo se desperdica nada.
Ao contrério, cada momento de expulsdo de um dejeto or-
ganico serve como ocasido para reproduzir o género. As ino-
fensivas maquinas que comem nossa merda sdo em realida-
de normativas proteses de género (Preciado, 2019b, s.p.).<

Isso deixando de lado inteiramente, por um momento, a raiva que
me dd escrever sobre essas coisas - beber dgua e mija-la - como
se ndo fossem as liberdades mais basicas, como se mesmo prisio-
neiros politicos, aqui e no exterior, ndo tivessem mais e melhor
liberdade de beber dgua e mija-la do que a maioria das pessoas
trans que eu conheco tem, ou tiveram em algum momento* (Berg-
man, 2010, p. 30, traducéo nossa).

A compreensao dos banheiros publicos como espacos de
vigildncia de género precede as Teorias Queer. Connell
(2011), ao investigar o histérico desse imbricamento, in-
dica que Goffman, desde 1963, entende o banheiro como
um componente significativo do sistema de crencas essen-
cialistas na naturalidade e na inevitabilidade do género.
De forma andloga, Lorber, em 1993, também denuncia o
local como engrenagem do sistema institucional normati-
vo que sustenta o (falso) binario entre homens e mulheres
(Connell, 2011, p. 176). No entanto, embora esses espacos
procurem enfatizar uma correspondéncia “natural” entre
sexo, genitdlia e identidade, sdo as caracteristicas sexuais
secundarias (a aparéncia externa, visivel e apreensivel), e
nao as primarias (6rgios sexuais encobertos, mas suben-
tendidos), que indicam quais tipos de pessoas podem aces-
sa-los. Opera aquium regime de signos que se impde sobre
identidades, legalidades e o proéprio corpo, enunciando as
possibilidades de uso do local em visibilidades estereoti-
padas. Com efeito, a presenca publica de pessoas queer e
trans evidenciam as normas e as dizibilidades que regula-
mentam o uso dos banheiros.

Preciado (2019b) assinala que os banheiros, embora pro-
curem indicar um ordenamento “normal” entre os corpos,
sdo, em verdade, células publicas de inspecdo, onde se
avalia a adequacao de cada corpo aos codigos vigentes de
masculinidade e feminilidade. Esta visdo é corroborada
por Halberstam (1998) ao ressaltar que mulheres cisgéne-
ro também sio barradas em banheiros femininos quando
sua expressdo de género nao corresponde ao estereétipo
normativo. Tais restricdes, que obrigam uma performati-
vidade especifica da categoria “mulher”, ficam ainda mais
explicitas diante de identidades género-variantes.

Nao-homem e ndo-mulher, o usuario género-ambiguo desse
banheiro [feminino] também n&o é andrdgino ou intermediario;
essa pessoa é género-desviante. ... E uma mulher biolégica cuja
expressao € butch, que passa como homem em algumas circuns-
tancias e é lida como butch em outras, e ndo se considera uma mu-
Iher, mas mantém distancia da categoria “homem”? Para tal sujei-
to, aidentidade pode ser melhor descrita como um processo com

4. “This is leaving aside entirely, for the moment, how angry it makes
me to write about these things - drinking water, and pissing it out - as
though they were not the most basic kinds of freedom, as though even
political prisoners both here and abroad didn’t have more and better free-
dom to drink water and piss it out than most of the transfolk | know do,
ordid at some stage.”
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multiplos locais para tornar-se e ser. Para entender tal processo,
nds precisamos fazer mais do que mapear as jornadas psiquicas
e fisicas entre homem e mulher, e dentro dos espacos queer e he-
tero; nés precisamos, de fato, pensar em termos fractais e sobre
geometrias de género® (Halberstam, 1998, p. 21, traducdo nossa).

Nao é apenas o aspecto social amplo e compulsério de
“passar” que é explicitado pelos banheiros; eles também
informam construtos sexistas que ordenam papeis e per-
missividades de género. Através da butch que “passa” por
homem, e tem seu acesso ao banheiro feminino questio-
nado, Halberstam (1998) aponta que, nestes espacos, as
mulheres femininas policiam as mulheres masculinas - ou
seja, a regulacdo da normatividade cissexista age através
das identidades femininas que subjuga.

O banheiro masculino, no entanto, é mais propenso a for-
mar potencialidades sexuais do que repressao de género.
O local constitui ao mesmo tempo uma arquitetura de vigi-
lancia e uma incitacio ao desejo, “um espaco de interacido
homossocial e de interacdo homoerdtica” (Halberstam,
1998, p. 24). A diferenca arquiteténica entre os banheiros
masculino e feminino, entao, é mais do que adequacdo aos
corpos: € uma prétese de género, que produz e fixa dife-
rencas culturais através de funcdes bioldgicas. No banhei-
ro feminino, como sinaliza Preciado (2019a), a profusdo de
espelhos funciona como um panéptico onde as mulheres
vigiam coletivamente sua feminilidade heterossexual; e as
anatomias devem ser protegidas pelo reservado das cabi-
nes. J4 no banheiro masculino, é a genitalia exposta que
provoca a assercdo identitaria, uma vez que “mijar-de-pé-
-entre-homens é uma atividade cultural que gera vinculos
de sociabilidade compartilhados por todos aqueles que,
ao fazé-lo publicamente, sdo reconhecidos como homens”
(Preciado, 2019b, s.p.).

Dessa forma, observamos que a controvérsia dos banhei-
ros é fundada em uma perspectiva falocéntrica da cultura
operada pela sexopolitica; um sistema que, ao ressaltar a
necessidade de protecido das mulheres diante da amea-
ca do pénis, forma uma dualidade irregular entre um gé-
nero privado e discretamente repressivo, feminino, e um
sexo publico e abertamente sensualizado, o masculino
(Halberstam, 1998).

A partir dessa perspectiva, os corpos que fogem a norma-
tividade tém seus sentidos apreendidos e imobilizados. No
banheiro feminino, mais do que a presenca de caracteris-
ticas masculinas, é a falha em performatizar a categoria
“mulher” de maneira imediata e inquestionavel que gera
a desconfianca anatémica e identitaria. Assim, inferimos
que o acesso ao local é franqueado as pessoas de qualquer
anatomia, mas que irrefutavelmente acentuam, na expres-

5.“Not-man and not-woman, the gender-ambiguous bathroom user is also
not androgynous or in-between; this person is gender deviant. ... What
of a biological female who presents as butch, passes as male in some cir-
cumstances and reads as butch in others, and considers herself not to be
awoman but maintains distance from the category ‘man’? For such a sub-
ject, identity might best be described as a process with multiple sites for
becoming and being. To understand such a process, we would need to do
more than map psychic and physical journeys between male and female
and within queer and straight space; we would need, in fact, to think in
fractal terms and about gender geometries.”

6. Se diz que uma pessoa trans “passa’ por cisgénero quando nao é
percebida em sua condicido trans, ou seja, é compreendida e trata-
da como uma pessoa cis em publico. Esse dispositivo foi analisado em
profundidade no artigo In/visibilidades: dissidéncias sobre “passar” por
cisgénero nos trans studies e nas comunidades de pessoas trans do Reddit.
https://interin.utp.br/index.php/i/article/view/2917.

sdo e na apresentacao de género, ndo a presenca de uma
vagina, mas a negacdo da posse de um falo - requisito que,
descumprido, significa uma disputa e/ou um ato de violén-
ciaem potencial. J4 nos banheiros masculinos, é o fracasso
em evidenciar a presenca do falo, simbdlica ou literalmen-
te, que pode acarretar atos de hostilidade. Por deslindar
tais maquinacoes cissexistas e as incorrecdes ideologiza-
das da normatividade binaria, Halberstam (1998) aponta
que o banheiro representa a “desintegracao do edificio do
género na contemporaneidade” (Halberstam, 1998, p. 24).
Diante das reivindicagdes e resisténcias das pessoas trans
frente aos obstaculos de admissdo aos banheiros publi-
cos, estes se revelam como espacos de vigilancia institu-
cional. Como aponta Beauchamp (2019), a regulacéo dos
banheiros é apresentada como uma questao de seguranca
publica, quando na realidade monitora a normatividade do
género. O escrutinio racionalizado dos corpos permite que
conceitos vagos e abrangentes como “o publico em geral” e
“seguranca” permanecam sem questionamento, tomados
como senso comum, mas operados pela cisnormatividade.
Sendo assim, as identidades compreendidas como invaso-
ras sdo desassociadas discursivamente das populacdes a
que alegadamente apresentam risco. “A vigilancia dos ba-
nheiros publicos ajuda a produzir ideais de boa cidadania,
e determina seus parametros ao delimitar o acesso ao es-
paco publico”” (Beauchamp, 2019, p. 81, traduco nossa).
A estratégia de desumanizacdo buscarepresentar pessoas
trans como impostores perpetrando uma fraude perigosa
amulheres e criancas, acionando um panico social - um ato
naturalizado de segregacio que, para Beauchamp (2019),
é similar ao racismo e a xenofobia, uma vez que operam
sob a pretensa de proteger os “valores da familia” e a se-
guranca (cultural ou literal) da patria. Dessa forma, mais
do que ameacar as estruturas do sistema sexo/género, as
pessoas trans sdo usadas como subterflgio para as regu-
lagOes cis-heteronormativas dos banheiros, que procuram
delimitar a cidadania através da criacdo das ansiedades de
género e sexualidade, bem como de suas respostas (Beau-
champ, 2019, p. 91).

Para todos que falham em performatizar um dos pélos bi-
narios dos géneros normativos, e para as pessoas trans em
especial, as possibilidades de uso dos banheiros publicos
alternam-se entre proibidas, desumanizantes e potencial-
mente perigosas. As pessoas transfemininas é vedado o
acesso ao banheiro feminino, nas bases de que falham em
aparentar a pretensa normalidade da contiguidade entre
sexo e género e, portanto, configuram um possivel agres-
sor sexual. Ao mesmo tempo, também lhes é impedido o
uso do banheiro masculino, uma vez que, ao serem perce-
bidas como género-variantes, estdo expostas as discrimi-
nacdes que acarretam riscos de agressdo verbal, fisica e
sexual. Da mesma forma, as pessoas transmasculinas é ve-
dado o uso do banheiro masculino porque, se percebidos
como género-variantes, estdo expostos as violéncias con-
sequentes dos preconceitos. Mas também |hes é proibido
0 uso do banheiro feminino, pois sua aparéncia masculi-
na representa invasdo e os caracterizam como possiveis
agressores sexuais.

7. “In this way, surveillance of public bathrooms helps produce ideals of
good citizenship and determine the parameters of citizenship by delimi-
ting access to public space.”
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Assim, pessoas trans ndo podem ocupar banheiros nem fe-
mininos nem masculinos - e as tentativas de coexisténcia
sdo enquadradas como uma ameaca a seguranca publica.
Erickson-Schroth e Jacobs (2017) definem os argumentos
contra o acesso das pessoas trans aos banheiros do seu
respectivo género como uma questdo cis-machista; mais
do que envolver sujeitos género-variantes marginalizados,
o cerne da disputa é a seguranca de mulheres cis contra
ataques sexuais de homens cis. Para as autoras, este é o
efeitode um mito comum arespeitode mulherestrans:ade
que sdo predadoras que fazem a transicdo motivadas pela
busca de gratificacdo sexual em obscenidades e violéncias
contra mulheres cis e criancas. Ja em relacdo aos homens
trans, o mito é de que fazem a transicao para ter acesso
aos privilégios masculinos da sociedade patriarcal e sexis-
ta. No entanto, muitos deles experimentam ansiedade ao
usar o banheiro masculino, ou ndo o usam, por temer rea-
cOes negativas caso descobertos em sua condigao trans.
Ora, se o risco de agressao sexual se da a partir da pre-
senca - factual ou assumida - de um pénis, sua auséncia,
entdo, interromperia a acusacao de risco. Com efeito, de-
veria colocar a vagina de mulheres trans que realizaram
a cirurgia transgenital sob a mesma protecao que a re-
gulacao afirma oferecer as mulheres cis. Isso ndo parece
ocorrer na realidade; o risco de violéncia sexual, como se
percebe, tem pouco a ver com genitdlia real, e a suposicdo
da anatomia é usada como subterflgio para encobrir os
banheiros enquanto dispositivos de vigilancia sexopolitica
cis-binaria. Bettcher (2014) define esse mecanismo como
sexo/genitalia moral: um sistema onde a apresentacao
publica de género denota a genitalia percebida, senso co-
mum, como correspondente. Dessa forma, pessoas trans
que realizaram a cirurgia genital, mas ndo “passam” por cis-
género, também estao sujeitas a coercdo dos direitos que
a anatomia teria que Ihes dar; no entanto, a dizibilidade da
genitdlia moral se sobrepde a real, o que pode provocar
deslegitimacodes identitarias transfébicas.

Assim sendo, poderiamos especular que os banheiros sdo
divididos ndo por géneros bindrios, mas entre potenciais
agressores e possiveis vitimas. No entanto, esse viés é
insuficiente porque pressupde que um dos espacos seja
seguro e estdvel; uma suposicdo que ndo se confirma,
com énfase, nos questionamentos e impedimentos de uso
do banheiro feminino, que sofre controle normativo com
mais intensidade do que o masculino. Ademais, o banheiro
feminino configura-se ndo como um espaco para todas as
mulheres, e sim para determinadas visibilidades estereo-
tipicas de feminilidade. Também aqui a identidade butch,
analisada e descrita em profundidade por autores como
Halberstam (1998), H. Rubin (2003) e Bergman (2010),
mostra-se propicia para compreender os banheiros como
restritas cabines de vigilancia que se impdem também so-
bre as pessoas cisgénero. Com efeito, Halberstam (1998)
pondera se a categoria “mulher”, quando usada para desig-
nar fungdes publicas, ndo esta completamente antiquada
- uma vez que mulheres andréginas e masculinas tém seu
género continuamente questionado no banheiro feminino.
Para o autor, a pessoa butch é percebida como ameacadora
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aseguranca desses espacos por corporificar o encontro da
masculinidade feminina® com a identidade queer, ou seja,
uma expressao de género que é caracterizada pelo desejo
|ésbico (Halberstam, 1998, p. 28).

Por estar fora dos eixos binarios de sexo/género, a iden-
tidade butch salienta uma outra dicotomia: entre as pes-
soas cis e trans que “passam”, e aquelas que ndo “passam”
o suficiente para usar os banheiros femininos sem objecao.
Nesse sentido, Bergman (2010) cogita que as objecdes
e interpelacdes no acesso a esses locais compdem uma
parte fundamental da experiéncia trans, que é vivenciada
também por pessoas cis:

Euja ouvi o argumento de que as experiéncias com banheiros sao
a medida definitiva da experiéncia trans. Vocé ja teve ansiedade,
apreensao, ou problemas ao usar o banheiro que corresponde
ao seu sexo designado no nascimento? Caso sim, entdo de al-
guma forma vocé é trans. Essa ndo é a pior ideia que eu ja ouvi.
O banheiro é onde a performance de género encontra a percep-
cao publica com uma pancada ressonante, uma que as vezes doi,
e em outras reverbera na minha vida butch de maneiras inespe-
radas. E o local onde eu tenho de fazer uma declaracio publica,
e eu nunca posso ter certeza de qual ira corresponder ao que as
pessoas estio esperando de mim; as consequéncias de estar erra-
do sdo sempre desagradaveis, porque esse é um erro tao basico.
Eu estou errado no mundo, eles estao dizendo, errado por té-los
enganado, por ser um lobo entre caes e gatos, por estar asso-
biando na soleira da porta do género, e eles me farao pagar por
isso enquanto estou com as calcas estao abaixadas, se puderem?
(Bergman, 2010, p. 31, traducao nossa).

Seguindo Bergman, observamos como a variacdo de gé-
nero transforma as identidades que ndo podem ser ime-
diatamente assimiladas como masculinas ou femininas em
agressores passiveis de punigcao. De fato, mulheres visivel-
mente trans, em especial, sdo alvo de constrangimentos e
violéncias ao serem percebidas usando o banheiro femi-
nino - o que pode gerar politicas publicas de exclusdo®® e
provocar jurisprudéncias especificas'?.

8. Para Halberstam (1998), a masculinidade feminina n3o é o oposto da
feminilidade feminina, nem uma versao feminina da masculinidade mas-
culina. O autor rejeita os acionamentos binarios da linguagem usada para
descrever essas identidades, afirmando que a masculinidade feminina da
lésbica butch produz resultados identitarios multiplos e imprevisiveis.

9. “l have heard arguments made that bathroom experiences are the de-
fining measure of trans-ness: have you ever had anxiety, apprehension,
or problems using the restroom which corresponds to your assigned sex-
-at-birth? Then you're transgendered in some fashion. It's not the worst
idea I've heard. The bathroom is where gender performance meets public
perception with a resounding thwack, one that sometimes hurts and so-
metimes reverberates down my butch life in unexpected ways. It’s where |
have to make a public declaration and | can never be sure which one might
match what people are expecting from me, and the consequences for
being wrong are always so unpleasant, because the wrongness is so basic.
| am wrong in the world, they’re saying, wrong to have fooled them, to be
a coyote among dogs and cats, to stand in gender’s doorways and whistle,
and they’ll make me pay while my pants are down, if they can.”

10.SORAGGI, F.(2018). Deputado pede prisdo de trans que usar banheiro
de género que se identifica. Correio Braziliense. Recuperado de https://
www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/politica/2018/03/12/in-
terna_politica,665602/deputado-pede-prisao-de-trans-que-usar-ba-
nheiro-publico.shtml.

11. G1 (2015). Aluno transgénero poderd escolher o ba-
nheiro e o tipo de uniforme escolar. Recuperado de
https://g1.globo.com/educacao/noticia/2015/03/aluno-transgenero-po-
dera-escolher-o-banheiro-e-o-tipo-de-uniforme-escolar.html
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https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/politica/2018/03/12/interna_politica,665602/deputado-pede-prisao-de-trans-que-usar-banheiro-publico.shtml
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O temor da discriminacao traz consequéncias objetivas
as pessoas trans. Em pesquisa com mais de 27 mil pessoas
trans nos EUA, 59% afirmaram evitar o uso de banheiros
publicos; 32% ja limitaram o consumo de alimentos ou
bebidas para este mesmo fim; 24% tiveram sua presenca
no banheiro questionada ou desafiada; e 12% sofreram
agressoes verbais (James et al., 2016).

Além dos direitos civis, Varella (2016) aponta que as di-
ficuldades no acesso aos banheiros afetam a salde das
populagdes trans por interferir com funcoes fisiolégicas
essenciais, aumentando o risco de infeccdes urinarias, re-
nais, obstipacdo crénica e hemorroéidas. Ha ainda o risco
de desidratacado quando se evita beber dgua para conter a
necessidade de urinar. Schuster et al. (2016) apontam que
os maleficios a salide incluem as violéncias fisicas e o agra-
vamento de problemas de salide mental - cujos efeitos sdo
associados a aumentos de estresse, ansiedade, sintomas
depressivos, transtorno de estresse pds-traumatico, uso
de drogas e suicidio. Além disso, os efeitos psicolégicos
se dao também pelo viés institucional, nos casos em que
politicas empresariais, estudantis ou governamentais re-
forcam mitos e estigmas ao barrar as pessoas trans dos
banheiros de seu género (Schuster et al., 2016, p. 101).
Portanto, a sexopolitica que coordena e regula o uso de
banheiros publicos faz emergir decorréncias que incluem
a violéncia fisica das agressoes e restricdes fisioldgicas,
e a violéncia psicolégica do medo e da ansiedade. Com
efeito, tais consequéncias surgem dos banheiros enquan-
to espacos normativos indecidiveis, que ndo conseguem
responder as fissuras propostas pelas identidades género-
variantes. Assim, os banheiros publicos revelam o fato de
que todos, em sociedade, estao submetidos a regimes es-
tereotipados de visibilidade de género. O uso de banheiros
publicos requer “passar” por cisgénero - tanto de pessoas
trans como de pessoas cis.

“Passar” para urinar: experiéncias de pessoas trans
em banheiros publicos

Nos féruns de tematica trans do Reddit, e em especial na
comunidade AskTransgender, o uso de banheiros publi-
cos é um tema recorrente. Na etnografia digital que rea-
lizamos, constatamos as ansiedades e os temores que
0 espaco proporciona; e nos depoimentos deixados por
pessoas trans, fica evidente que se tratam de locais sob
constante vigilancia e protecdo a determinadas perfor-
matividades de género.

Uma das disputas mais insistentes é a de que a presenca de
mulheres trans nos banheiros femininos representaria um
risco de agressao sexual a mulheres cisgénero. No entan-
to, o que ocorre na pratica é o oposto do panico social pro-
pagado pelas regulacdes dos banheiros: “apesar de serem
caracterizadas como perigosas, geralmente sdo as pessoas
trans as vitimas de agressoes verbais e ataques fisicos ao
tentar usar banheiros pablicos"? (Schuster et al., 2016, p.
101, traducdo nossa). Essa contradicdo entre a constru-
cao de tabus da cisnormatividade, e o que se observa na
realidade, é presente em discussdes no AskTransgender -
como verificamos em tépico de 20/04/19:

12.“Although transgender people have been characterized as dangerous,
it is transgender people who have generally been the victims of verbal
harassment and physical assaults when trying to use public bathrooms.”

StormJuniper®®: Em outubro passado, num banheiro, eu fui
empurrada contra a parede, cuspiram em mim, e me chama-
ram de “viado transexual”. Eu nunca empurrei, cuspi ou cha-
mei alguém de “viado transexual” antes, que dira num ba-
nheiro. Entdo é 1 e O para as pessoas cis na minha contagem.

MudWasp: A melhor parte desse argumento é que, em geral, ele
nem mesmo é sobre pessoas trans... é sobre homens cis se passan-
do por trans. Ou seja, estamos sofrendo punicdo pela possibilida-
de de um comportamento nojento que se espera de homens cis.

O comentario de StormJuniper, transfeminina, manifesta
uma experiéncia de agressao ao usar o banheiro masculi-
no. Ela também narra que, ao entrar no local, se deparou
com um homem lavando as maos; “Ele se virou pra mim e
primeiro pareceu chocado, mas o olhar de choque se trans-
formou em nojo”. Em seguida, o homem desferiu o ataque
narrado acima. Embora seja uma mulher trans, ela indica
que no foi ao banheiro feminino porque ndo “passa” - ou
seja, ao evitar ser percebida como um agressor no espaco
feminino, sofreu agressdo no masculino, indicando que ne-
nhum dos espacos Ihe oferece seguranca ou reconhece os
direitos. Apesar do risco, o depoimento de PoshNestling,
em post de 24/01/20, resiste a visdo de que é necessario
“passar” para utilizar um banheiro publico, e reivindica sua
cidadania frente a politica normativa:

PoshNestling: Eu sou uma mulher trans que ndo passa e ndo tem
esperanca de passar, mas nos Ultimos cinco anos nunca usei ne-
nhum banheiro que ndo o das mulheres. .. porque eu estou exer-
cendo meu direito legal de usar espacos femininos. Passando ou
nao, eu sou legalmente mulher (esta escrito na minha carteira
de motorista) e, até ento, a inica maneira que tenho de retaliar
contra pessoas que me chamam pelos pronomes errados é de
ir muito visivelmente, na frente deles, aos banheiros femininos.
Entdo o resumo é que se vocé ndo passa, mas € uma mulher de
qualquer jeito (e especialmente se fez a cirurgia transgenital),
vocé nao deve abrir mao de usar espacos femininos de forma de-
liberada e proposital.

PoshNestling expde a contradicdo entre possuir docu-
mentos que comprovam seu género legalmente, e ainda
assim ser questionada ao usar o banheiro correspondente.
A identidade é socialmente questionada porque seu sujei-
to falha em performativizar corretamente o grau de es-
teredtipo necessario para ter acesso ao espaco regulado.
Na ressalva de que o direito de uso do banheiro feminino
é aplicavel a mulher trans “especialmente se fez a cirurgia
transgenital”, PoshNestling ainda exprime a percepcéo de
que ha graus de cidadania variaveis, que correspondem a
um espectro de transgressoes, ordenando uma hierarquia
entre sujeitos que pertencem e aqueles que, em maior ou
menor intensidade, precisam resistir.

No comentario acima, MudWasp aponta que as mulheres
trans sdo punidas por um comportamento potencial que
se assume dos homens cis. Esse acionamento sexista tam-
bém influencia a avaliacdo de riscos praticada pelas pes-
soas trans ao se depararem com as urgéncias fisioldgicas.
Em que pese o banheiro feminino ser o territério sob maior
vigilancia, ele também pode ser percebido como a alterna-
tiva mais segura. E o que observamos nos depoimentos
de dois homens trans no AskTransgender em 24/01/20 e
03/08/19, respectivamente:

13. Os nomes de usudrio foram trocados para preservar a identida-
de dos participantes.
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TrainedStork: Eu sou um homem trans, na faixa dos 30 anos, sem
horménios, ndo fiz mastectomia, tenho menos de 1m52cm. Eu sou
lido regularmente como um menino adolescente. Eu ja fiz mulhe-
res se sentirem visivelmente desconfortaveis, mas eu absoluta-
mente ndo me sinto seguro de ir ao banheiro masculino. Por causa
dissoeufacoquestdode me mostrar comondo-ameacador. Eutiro
meu boné se estiver usando, eu sorrio gentilmente sem fazer mui-
to contato visual; se eu tiver oportunidade eu falo, porque minha
voz ndo passa como masculina, entdo eu digo algo que mulheres
diriam, como mencionar que eu gosto da cor do cachecol ou algo
assim. Eu tento me incluir no “clube” delas (ainda que eu saiba que
naverdade,eundopertencoaele).Se essasituacaofazcomqueeu
mesintaumlixo,ao menos elas se sentem seguras, e euficoseguro.

Bambinosaur: Enquanto homem trans, eu frequentemente uso o
banheiro das mulheres por seguranca. Eu ndo passo, de jeito ne-
nhum. E simplesmente mais seguro. Uma mulher vai gritar com
vocé ou olhar de forma desaprovadora, ou mesmo reclamar para
ageréncia do local, mas ela ndo vai agredir vocé.

TrainedStork e Bambinosaur demonstram desconforto ao
usar o banheiro feminino, mas admitem fazé-lo por ques-
tao de seguranca - umrisco tao significativo que acaba por
suplantar sua identidade de género ou uma reivindicacdo
cidada. O primeiro também salienta estratégias performa-
tivas mobilizadas caso encontre outra pessoa no banheiro
feminino: para ndo ser lido como homem e invasor, Trai-
nedStork elenca uma série de signos que buscam suavizar
uma potencial ansiedade de género.

Nestes casos, ambos homens indicaram a opcéao pelo ba-
nheiro feminino por ndo “passar”. No entanto, ha outras
situagdes em que a pessoa trans em questdo nao con-
segue avaliar a forma como esta sendo percebida social-
mente. Nos depoimentos abaixo, em tépico de 20/04/19,
verificamos como esses obstaculos podem criar sentidos
multiplos e complexos, uma vez que a interpelacio de sua
presenca promoveu a validacio da identidade de género.

Armadillo: Eu sou um homem trans pré-transicdo mas ja gritaram
comigo num banheiro feminino. Minha voz é andrégina, entdo eu
nao tinha certeza que poderia me “provar” como mulher pra ela.
Nunca mais usei o banheiro feminino.

FuzzySwan: Eu sou tecnicamente um homem trans (me identifico
simplesmente como homem hoje em dia) e quando eu estava nos
estagios iniciais da transicao, uma senhora de idade me expulsou
do banheiro feminino por estar no banheiro errado. Eu ndo acha-
va que passava naquela época, e estava no banheiro para vestir
o uniforme do trabalho (numa cabine). Era estranho, naquele
periodo, ndo saber qual banheiro era ok usar. O caso foi incrivel,
mas nao divertido. Depois disso, eu tive que rapidamente passar a
usar o banheiro masculino por medo de mulheres me agredirem,
ainda que ndo tivesse legalmente mudado meu nome, etc.

Como notamos nos depoimentos de Armadillo e
FuzzySwan, ser contestado ao usar um determinado ba-
nheiro também pode indicar a alteracao de um corpo que,
ao realizar a transicdo de género, ja ndo informa aquele
designado no nascimento - seja pela adocao de cédigos e
esteredtipos performativos (vestimentas, acessorios, cor-
te de cabelo, trejeitos, etc) e/ou pelos efeitos da terapia de
substituicdo hormonal (que modifica a aparéncia do rosto
e do corpo). Os deslocamentos da transicio, no entanto,
nao comunicam necessaria e/ou imediatamente um local
bindrio - e as mudancas podem ser dificeis de reconhecer
diante do espelho e saber que género esta sendo revelado
em publico. A divida sobre qual banheiro é o mais ade-
quado ao uso, entdo, pode evidenciar uma desarticulacdo
subjetiva entre identidade e expressdo de género, indican-
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do corpos que atravessam espacos de género de formas
desiguais entre a percepcao de si e a percepc¢ao social. Os
comentarios a seguir, de 24/01/20 e 09/09/19, respectiva-
mente, ddo mostras desses efeitos:

TimeCat: Eu sou n3o-binario, ainda tenho seios enormes, mas
também tenho um corte de cabelo masculino e pelos faciais.
Eu estou comecando a receber olhares no banheiro feminino,
mas também estou com medo de usar o banheiro masculino.

Wizart: Minha mulher estd no comeco da transicdo, e atual-
mente estd no processo de comecar a usar o banheiro femi-
nino. Quando ela estd no masculino e algum homem entra e
a vé, a maioria sai correndo do banheiro. Ela estd meio que
se divertindo com isso, e ndés rimos bastante da situacao.

MagmaPan: Eu s6 comecei a usar o banheiro feminino quando
a recepcionista do hospital que eu visitava regularmente me
contou que havia recebido duas reclamacées sobre uma mulher
usando o banheiro masculino (ou seja, eu).

Em certos casos, como notamos, uma pessoa trans pode
iniciar o uso do banheiro correto quando pessoas cis ques-
tionam sua presenca no espacgo oposto. Nas discussoes
da comunidade de pessoas trans no Reddit, esses casos
servem como uma espécie de rito de passagem: quando
o banheiro do género designado no nascimento se torna
um risco, ou tem seu acesso questionado ou impedido, o
reforco para usar o banheiro correto é celebrado. Um té-
pico criado em 07/02/18 exemplifica um desses eventos.
O texto demonstra uma dupla validacao: o ato de “passar”
como mulher cisgénero mesmo ao se apresentar publica-
mente com signos masculinos, e o fato de que o banheiro
do género designado no nascimento passa a ser proibido.

Blazebra: Meu Deus, finalmente aconteceu! Eu fui expul-
sa do banheiro masculino! (14 meses de terapia hormonal)
Eu estava vestida com roupas masculinas e sem maquiagem, e
como nao queria arranjar problemas, eu decidi usar o banheiro
masculino. Eu estava entrando quando alguém me chamou, “Ei,
El' Vocé estd entrando no banheiro errado! Esse é o banhei-
ro masculino!” Ele me deu um olhar do tipo - sua menina boba.
Uau, esse é o melhor sentimento de todos. Eu apenas sorri e
disse obrigada e fui ao banheiro feminino, mas ele nao tem
ideia do que fez por mim

MagicalPalm: Eu passei a usar o banheiro feminino quando ho-
mens, ao entrar no banheiro masculino e me ver 14 dentro, volta-
vam pra checar a placa na porta.

ShortP: Passei a usar o banheiro masculino na primeira vez que
alguém perguntou o que eu estava fazendo no banheiro feminino.

Os comentarios de MagicalPalm e ShortP, em post de
24/01/20, também exemplificam o momento em que o
alertavem como constatacdo de “passar” e franqueia o uso
do espaco correto. Nessas situacdes, o uso do banheiro
vem pela conquista do privilégio cissexista condicional“.
No entanto, em outros casos, o efeito pode ser de confu-

14. Serano (2016) indica que “passar” da a uma pessoa trans o privilégio
de ser tratada como cisgénero; no entanto, tal dispositivo é temporario.
“Como eu sou transexual, o privilégio cissexual que eu experiencio nao
é igual ao de uma pessoa cissexual, porque ele pode ser questionado a
qualquer momento. Ele é talvez melhor descrito como um privilégio cis-
sexual condicional, porque ele pode ser retirado de mim (e frequentemen-
te é) tdo logo eu mencione, ou alguém descubra, que eu sou transexual”
(Serano, 2016, p. 169).



sdo e sinais contraditérios, quando ocorre resisténcia em
ambos os banheiros - como vemos no depoimento de Cal,
transfeminina, em 20/04/19, e Aggrobot, também trans-
feminina, em 03/08/19:

Cal:Funcionariosjamepediramparasairdobanheirofeminino;en-
quantoisso,nobanheiromasculino,oshomensgeralmenteentram
em panico ao me ver, pensando que entraram no banheiro errado.

Aggrobot: S6 recentemente eu fiquei confortavel usando roupas
obviamente femininas em publico, e cada vez que vou a algum lu-
gar sem banheiro unisex, eu entro no jogo assustador de ‘sera que
um homem vai me atacar, ou uma mulher vai brigar comigo?’

Nos comentarios que atestam evitar banheiros publicos,
fica subjacente o temor de reacdes violentas. Essas rea-
cOes caracterizam os dois préoximos depoimentos, também
colhidos no AskTransgender. A usudria Jollyphant, trans-
feminina, conta em 24/01/20 que foi espancada em um
banheiro feminino pelo namorado de uma mulher cis - e
sugere que mulheres trans que nio “passam” simplesmen-
te ndo usem banheiros publicos que ndo sejam unissex.

Jollyphant: Eu passo desde o comeco da transicdo, exceto pela
voz. Eu fui arremessada contra a parede pelo namorado de uma
mulher (porque elaidentificou minha voz como masculina quando
eu respondi a pergunta de uma amiga), e apanhei a ponto de ter
que ir pro hospital.

Eu sei que muitas pessoas acham que devem usar os banheiros
do seu género, etc. Mas se vocé é uma mulher trans que nao
passa, eu realmente evitaria fazé-lo. Honestamente, segure a
vontade de urinar e tente encontrar um banheiro unissex. Bas-
ta um ignorante para causar dano irreversivel. E em muitos lu-
gares, a policia ndo vai fazer nada pra intervir ou te ajudar. Pelo
contrario, eles podem se juntar na agressdo ou prender vocé.
Desculpe ndo poder ser mais positiva. Eu sei que o mundo néo
gosta de pessoas trans em geral, mas ele tem uma camada extra
de &dio direcionada a pessoas trans que ndo passam, especial-
mente mulheres trans. (Eu sé agradeco as minhas estrelas da sor-
te que, para a maioria de nos, isso ndo é um fardo permanente;
com esforco, dinheiro e tempo, eventualmente a maioria pode ser
passavel o suficiente para fazer xixi.)

Nesse depoimento, é acionado mais um vetor de “passar”,
além da aparéncia fisica: a voz, que, nesse caso, expressou
o género designado no nascimento. A voz é considerada
um marcador crucial para a efetividade de “passar”. no
Reddit, ha pelo menos um férum inteiramente dedicado as
discussoes, tutoriais, dicas e feedback sobre treinamento
de voz, o TransVoice?®s. A partir de sua experiéncia nega-
tiva, Jollyphant ndo aconselha que mulheres trans tentem
usar o banheiro feminino se ndo “passam” por completo.
Esse fator serd um divisor da comunidade no relato a se-
guir, que teve grande repercussao pela violéncia grafica -
uma vez que o topico trouxe fotos da pessoa agredida.

Em 26/08/19, a usuaria Monkiwi, transfeminina, criou um
topico intitulado “Eu fui atacada por usar o banheiro femi-
nino”, onde narra o ataque sofrido em um parque. O teste-
munho comeca com a descricado dos danos causados:

Monkiwi: Mandibula quebrada em multiplos lugares. Na-
riz quebrado. Estou me sentindo devastada nesse mo-
mento. Estou entrando em cirurgia em algumas horas.
Estou na terapia hormonal ha duas semanas.

15. https://reddit.com/r/transvoice.
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... Eu fui surpreendida com um soco e entdo arrastada pelo
chéo pelo cabelo. Enquanto gritava em posicédo fetal, esse ho-
mem continuava a me socar na cabeca. Por sorte alguém ouviu
meus gritos, correu e tirou o cara de cima de mim. Provavelmen-
te salvou minha vida.

... Fico tao triste que humanos possam tratar uns aos outros as-
sim. Eu ndo disse qualquer palavra a esse homem. Eu nio levantei
as maos nem o toquei. Eu nunca tive a chance de me defender.
... Eu ouvi estérias sobre violéncia contra pessoas trans, mas
nunca esperei que algo aconteceria comigo. Tenho me sen-
tido tdo livre ultimamente. Venho me apresentando social-
mente como mulher mesmo antes de comecar a terapia hor-
monal. Eu ndo quero viver minha vida com medo de como as
pessoas vao reagir a mim. Eu s6 quero ser feliz e viver em paz.
... Este problema néo é especificamente meu, e nem mesmo es-
pecifico a comunidade trans. Nos somos uma comunidade global.
Estamos nisso juntos. O que é diferente ndo é assustador. Eu
me recuso a apagar o meu brilho. A odiar quem me atacou. Eu
me recuso a ser qualqguer outra coisa que nao eu. Vamos cele-
brar nossas diferencas.

Em seguida ao texto, a usudria coloca dois links para foto-
grafias: uma selfie antes da agressao e outra em uma cama
de hospital, com a mandibula quebrada e sangrando. Nas
imagens, é possivel identifica-la como uma mulher visivel-
mente trans, com sombra de pelos faciais. Por conta dis-
so, emergiu uma controvérsia questionando se, por sua
aparéncia, ela deveria realmente ter usado o banheiro fe-
minino. Com a ajuda do website de arquivo Removeddit?é,
notamos que o post teve 199 comentarios, dos quais 52
foram removidos pelos moderadores e 19 apagados por
seus proprios autores. Embora no topico restem apenas os
comentarios de apoio a vitima, pelo Removeddit é possi-
vel reconstruir o debate de forma mais abrangente. Nosso
intuito é ressaltar como parte dos usuarios, mesmo sendo
pessoas trans, reproduzem e reforcam a normatividade
cissexista. Em que pesem tais argumentos serem transfébi-
cos, a discussdo demonstra que as perspectivas inclusivas
as pessoas trans ainda ndo sdo conhecidas, compreendidas
ou aceitas por parte significativa da comunidade. Lemos a
seguir alguns depoimentos que exemplificam oposicoes ao
direito da vitima em acessar o banheiro feminino:

MusicalMango: Sem querer ofender, mas vocé deveria ter se
dado conta de que, com a sua aparéncia, usar o banheiro fe-
minino seria perigoso. A maioria das pessoas vai pensar que
vocé é um homem fazendo sabe Deus o qué. Dito isso, é claro
que vocé nao deveria ter sido espancada. Isso é 6bvio. Seria o
mesmo que se um homem tivesse entrado e apanhado. As pes-
soas concordariam que ele ndo deveria ter tomado uma sur-
ra, mas também que ele ndo deveria estar |a dentro. Eu sei que
a grande maioria do Reddit vai discordar, mas se vocé tivesse
deixado mais claro que é trans, isso poderia ndo ter aconteci-
do. Pessoas provavelmente assumiram que vocé é um homem
cis e agiram de acordo. Violéncia nunca é positiva, no entanto.

FarmMole: E... faca a barba da préxima vez e talvez isso nio
va acontecer. Ainda melhor, faca remocao a laser antes de se
apresentar como mulher na rua; usar o banheiro feminino é
algo que vocé faz bem mais adiante na transicdo, ndo depois
de duas semanas de terapia hormonal. Eu honestamente la-
mento que isso tenha acontecido com vocé, mas por favor
use o bom senso. Como uma pessoa que também é trans, eu
sei que é um mundo perigoso |4 fora pra pessoas como nds.

16. Comentarios em discussdes do Reddit podem ser removidos por mo-
deradores ao infringir as regras de uma comunidade, por administradores
do Reddit porir contra as politicas de uso dos féruns, ou mesmo pelos proé-
prios autores dos comentarios. Para reconstruir as discussdes acessadas,
a utilizacao de ferramentas como o Removeddit permite verificar o topico
em sua completude. https://removeddit.net.
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AdviceSquab: Se vocé se parece com um cara, ndo va ao banheiro
feminino. Vocé estd ha duas semanas na terapia hormonal, isso
nao faz de vocé subitamente uma mulher nem Ihe da permissao
parair |4, vocé nem mesmo fez a barba... Eu lamento que vocé te-
nha sido atacada, eu fui atacado também (sou intersexo) mas o
que vocé fez foi simplesmente estupido.

Nesses comentarios fica evidente que a identidade pode
ser suplantada pelos regimes de visibilidade normativos. A
primeira opinido questiona um aspecto pratico: se o publi-
co em geral ndo percebe Monkiwi como mulher, como po-
deria saber que é elegivel ao banheiro feminino? Musical-
Mango sugere que se ela “tivesse deixado mais claro que é
trans, isso poderia ndo ter acontecido”. Apesar disso, ndo
ha qualquer indicacdo de que o ataque teria sido evitado
caso ela fosse decodificada como mulher trans; e, de fato,
como ficara claro mais adiante, a vitima estava usando rou-
pas femininas. Ou seja, é possivel que Monkiwi tenha sido
compreendida e atacada exatamente por ser uma mulher
visivelmente trans, em um caso de transfobia. De maneira
geral, esses comentarios desrespeitam a autoidentifica-
cao de género, indicando que, pela aparéncia, ela ainda
nao pertence ao banheiro feminino; e que, portanto, ndo
se configure como uma mulher.

Esse viés surge no que dizem FarmMole - “usar o banhei-
ro feminino é algo que vocé faz bem mais adiante na tran-
sicdo”, e AdviceSquab - “vocé estd ha duas semanas na
terapia hormonal, isso ndo faz de vocé subitamente uma
mulher”. Notamos que estes membros da comunidade in-
dicam condicbes, como tempo de transicdo e efeito dos
horménios, para que se possa ter acesso ao espaco gene-
rificado. Nesse sentido, ressaltamos que nenhum dos co-
mentarios menciona a genitalia da vitima; se pode ser uma
questdo de respeito a intimidade da pessoa, é também um
indicativo de que essa anatomia é irrelevante para o caso.
Ao contrario, sdo os pelos faciais da vitima que assumem
papel destacado nos questionamentos, e funcionam como
indice do signo masculino e antitese da feminilidade - tra-
zendo em sua dizibilidade um maior potencial de barrar a
identidade e o acesso ao banheiro do que a genitélia. Esse
entendimento ecoa e é potencializado nos comentarios
transfobicos transcritos a seguir'’, que ameacam e con-
denam a vitima sem, no entanto, indicar o risco que ela
representa. Enquanto a possibilidade de ataque sexual é
suposta, ela ndo é trazida a tona, e a aparéncia surge como
suficiente parainvalidar o acesso ao banheiro.

Dismister: Fique longe dos banheiros femininos, seu pervertido.
Nao é porque vocé botou um vestido e alguma maquiagem que
isso muda o fato de que vocé é um homem no banheiro das mu-
Iheres. E nojento. Espero que vocé tenha aprendido uma licdo.

Caribooboo: Vocé levou exatamente o que merecia. Fique longe
dos banheiros das mulheres, seu viado doente mental. Na proéxi-
ma vez vocé pode nao ser tao sortudo.

Apds os primeiros depoimentos criticando sua aparén-
cia e seu direito a usar o banheiro feminino, Monkiwi fez
uma edicao em seu texto original, adicionando mais deta-
Ihes sobre o ocorrido:

17. No Reddit, é possivel postar em qualquer comunidade aberta. Os fo6-
runs de tematica trans frequentemente sofrem ataques transfébicos, e
estes comentarios sdo removidos pelos moderadores.
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Monkiwi: Para aqueles dizendo que eu nao deveria ter usado o
banheiro feminino: eu nem mesmo urinei. Apenas lavei as maos.
Estive 14 dentro por 45 segundos no maximo. Era cedo da manha
e nao havia ninguém a minha volta. Eu tinha certeza que o banhei-
ro estava vazio. Eu ndo vi ninguém la dentro. Eu estava usando
roupas femininas! Aparentemente havia uma mulher dentro
de uma cabine (eu n3o a vi). Ela disse ao marido que eu estava a
perseguindo e assediando. (Eu sé sei disso porque os policiais me
contaram.) Além disso, o ataque ocorreu uma hora depois que
eu usei a pia. Eu sai pra comprar comida, e voltei. Eu estava fa-
zendo café da manha e esse cara caminhou 180 metros através
do parque pra me agredir. Ndo acredito que eu estou tendo de
me defender pra vocés.

Embora manifestacdes de apoio ja tivessem ocorrido, a
comunidade passou a defender a autora com mais vee-
méncia depois da edicdo do tépico, também por causa
da afluéncia de comentarios que culpam a vitima. Como
vemos abaixo, PaleCrow ressalta que mesmo um homem
lavando as maos no banheiro feminino nao teria causado
tal agressao - indicando que o caso salienta uma violéncia
especifica, a transmisoginia. De forma analoga, Rollmop
pondera se o uso do banheiro foi realmente o motivo para
a agressao; além disso, justifica o direito de Monkiwi ao
espaco feminino baseando-se nos cédigos normativos das
vestimentas e do cabelo, em resposta direta ao questiona-
mento dos pelos faciais.

PaleCrow: Independente das opinides em ambos os lados: a
mulher cis na cabine deveria ter tido o bom senso de perce-
ber que ndo estava sendo perseguida. Eu odeio pensar que se
vocé estivesse se apresentando completamente como homem,
nada teria acontecido. Ela provavelmente contaria ao marido
uma estodria sobre “um pobre moco que entrou no banheiro er-
rado”, e como foi incdmodo esperar que ele saisse. E a desin-
formacdo transfébica, espalhada para o publico, que eu vejo
como a provavel responsavel por ela ter decidido chamar o
marido em sua defesa. Quanto antes as pessoas aprenderem
que ninguém se veste diferente ou faz transicdo sé pra ata-
car pessoas no banheiro, mais rapido as coisas vao melhorar.

Rollmop: Ela ndo tem barba, apenas estava com a barba por fazer.
Elatem cabelo comprido e estava usando roupas femininas. Além
disso, nés vamos acreditar que a mulher que disse que estava
na cabine do banheiro poderia realmente ver, através da fresta
da porta, a barba por fazer em alguém lavando as méos na pia?
Parece uma observacao bizarra. Meu palpite é que ela esta ten-
tando dar cobertura para o ataque do marido. A autora do tépico
foi vitima de um crime de édio. Isso jamais deveria ter acontecido;
nao é a hora de culpar a vitima, e ndo cabe a ninguém dizer quan-
to tempo ela precisa fazer terapia hormonal para lavar as maos
num banheiro feminino.

Apesar dessas opinides (e, logo adiante, a prépria vitima)
ponderarem se o uso do banheiro feminino foi realmente
0 que motivou a agressdo, “passar” por cisgénero toma
protagonismo na discussdo. A mencao aos pelos faciais é
insistente, e como vemos na opinido de SandOlive, trans-
crita a seguir, serve para compor o julgamento de que a
vitima ndo “passa” e, por conseguinte, “ndo pode simples-
mente usar o seu banheiro preferido”. Na continuidade do
argumento da aparéncia, o “passar” cisnormativo é inferi-
do como o mecanismo que franqueia o uso de um dado ba-
nheiro. A perspectiva ecoa no comentario de Komodough
que, embora de inicio tome uma posicao de apoio, em se-
guida indica que, na impossibilidade de passar, “é melhor
estar como homem do que arriscar sua vida”.

SandOlive: Vocé tinha aquela barba quando estava no ba-
nheiro feminino? Pelo que eu percebo pela foto antes da



agressao, ndo parece que vocé passa. Eu sei que é dificil de
ouvir e eu ndo estou tentando ser uma cretina, mas vocé nao
pode simplesmente usar o seu banheiro preferido se vocé
ndo passa no respectivo género. O que aconteceu a vocé foi
um comportamento abominavel, mas talvez vocé devesse
evitar banheiros publicos até mais adiante na sua transicao.

Komodough: Essas pessoas dizendo que é culpa da vitima sdo
nojentas paca. Casos como esse ndo deveriam ocorrer, indepen-
dente de se alguém passa ou nao! Isso ndo deveria acontecer com
ninguém. Certamente precisamos tomar cuidado, e se vocé nao
passa e sabe que estd numa area perigosa, é melhor estar como
homem do que arriscar suavida. Mesmo em areas com muita acei-
tacdo vocé pode ter o azar de encontrar um ignorante violento.

NaiveHooper: As pessoas dizendo aqui que ela precisa pas-
sar pra usar banheiros femininos podem ir se foder. Nem todo
mundo vai, e nem todo mundo poderd passar; algumas pessoas
trans ndo tém acesso ou ndo podem tomar hormonios, ou fazer
cirurgias, e aqueles que podem irdo receber diferentes niveis de
beneficios deles. Nao é uma coisa ruim querer passar, de jeito
nenhum, mas dizer que vocé precisa passar por qualquer outro
motivo que ndo seguranca, é palhagada. Parem de culpar a vitima.
O que aconteceu € inteiramente culpa da pessoa que a atacou.

MegKhajiit: Eu espero que vocé se recupere logo, e que tudo se
cure bem e ndo interfiracom o resto da sua transicdo. Eu estou ha
trés anos em tratamento hormonal e eu ainda ndo me sinto con-
fortavel em usar o banheiro feminino, ou me apresentar social-
mente como mulher. Eu odeio tanto esse mundo, eu odeio que ndo
passar significa colocar a nossa vida em riscos desnecessarios. Eu
odeio que nao passar significa ndo poder ter uma vida normal.

Como percebemos, NaiveHooper se coloca em posicdo
contraria a condicionalidade do “passar”, lembrando que
nem toda pessoa tera acesso as tecnologias de alteracao
do género ou seus efeitos. J4 MegKhajiit demonstra frus-
tracdo por fazer terapia hormonal ha trés anos (em con-
traste as duas semanas indicada pela vitima da agressao) e,
ainda assim, ndo ter coragem de se expressar publicamen-
te em seu género ou usar o banheiro feminino. Apesar dos
riscos e desafios, parte da comunidade se opde a obriga-
cdo de “passar”, incluindo a prépria vitima da agressao, ao
defender que uma existéncia visivelmente trans é exequi-
vel. Essa perspectiva é demonstrada por Monkiwi em uma
nova edicdo ao seu texto original:

Monkiwi: Aqui estdo algumas prerrogativas da minha vida, e que
podem trazer contexto sobre porque eu escolhi fazer o que fiz:
- Passar ndo faz de mim uma mulher. Ser uma mulher
faz de mim uma mulher;

- Ter sombra de barba ndo faz de mim um monstro as-
sustador e pervertido

- Fazer a barba ndo me transforma em uma fadinha cis delicada;

- Vocé nao precisa ter um certo nivel de passabilidade
para usar o banheiro.

A alternativa teria sido usar o banheiro masculino enquanto usa-
va roupas femininas - o mesmo banheiro que o homem que me
atacou estaria usando. Outra alternativa seria me esconder num
armario pro resto da vida. Eu entrei, lavei minhas maos e sai... foi
isso. Pessoas dizendo que eu deveria ter agido de outra forma, e
que eu mereco o que aconteceu, realmente me magoam. Obri-
gada a todos que estdo me dando apoio. E por isso que eu vim
aqui.Eu fiz um julgamento baseado em experiéncias passadas.
Eu usei o banheiro feminino muitas vezes mesmo nao passando,
e tenho sido completamente aceita pelas mulheres dentro deles.
Eu deveria ter agido diferente? Nao. Por que eu deveria escon-
der quem eu sou, se ndo estou fazendo mal a ninguém, nem fa-
zendo nada errado? Eu esperei 29 anos pra me aceitar. Eu vou
me agarrar em cada oportunidade que tenho de ser eu mesma.
Pessoas que tem ddio, que sdo ignorantes, que ndo nos aceitam,
gue sdo violentas e nos julgam: sdo elas que devem agir diferente.
Além disso, a policia me apoiou por completo, e estd tentando en-

quadrar a situacdo no maior nimero de crimes... inclusive crime
de édio. Eles também acham que a esposa estd mentindo e nada
do que ela diz se alinha aos depoimentos das testemunhas.

A postura da autora, resiliente mesmo apds a agressao, é
inequivoca no que tange ao aspecto politico de sua identi-
dade e na busca de uma vivéncia auténtica, independente
das aparéncias - ou seja, mesmo sem “passar”. Monkiwi
ainda aponta que o cenério alternativo a agressao teria
sido usar o banheiro masculino quando em roupas femini-
nas, continuando ou aumentando o risco, e salientando a
situacdo que torna ambos os espacos inseguros.

Algumas horas apds sua publicagao, o topico foi trancado,
impossibilitando novos comentarios - uma estratégia usa-
da pelos moderadores do Reddit quando as discussdes, em
suas comunidades, saem do controle e da civilidade. Julga-
mos importante ressaltar que, se os textos selecionados
paraeste artigo demonstram as disputas de sentido que se
configuram dentro da comunidade, a maioria dos comen-
tarios foi de apoio e empatia, como exemplificamos abaixo:

MarbleSaint: Lamento queisso tenha acontecido! Ser uma pessoa
trans ndo é seguro como deveria ser,nem de longe. Eu ainda estou
absolutamente apavorada de usar o banheiro feminino e, pra ser
honesta, eu ndo sei quando eu conseguirei ter coragem pra usar.

ChangeSprite: Foda-se todo mundo questionando por que vocé
fez o que fez. Nds vivemos em uma cultura que muito frequen-
temente culpa a vitima em crimes violentos. Infelizmente nossa
comunidade carrega essa visado misoginista e transfébica consi-
go. O que aconteceu nao foi sua culpa. Nos ndo deveriamos ter
de viver com medo e em modo de sobrevivéncia constantes.

Yahooligan: Eu lamento muito que tudo isso tenha acontecido
com vocé. Vocé tem o direito de existir como vocé é. Vocé nao fez
mal a ninguém e ndo merece isso. Vocé merece felicidade, e ndo
&dio. Continue sendo forte e verdadeira, e preste queixa contra a
pessoa que fez isso com vocé, ele ndo vale nada.

As disputas desse caso evidenciam acionamentos distintos
e divisivos na comunidade de pessoas trans do Reddit. Ca-
racterizacoes em que a aparéncia confirma ou suplanta a
identidade, mobilizadas a partir de graus de visibilidade e
adequacido a norma, procuram ressaltar um aspecto prati-
co. Nesse viés, a normatividade é percebida como imdvel,
imutavel e violenta. As estratégias de assimilacdo supe-
ram os riscos e desconfortos de uma experiéncia aberta-
mente trans - as expensas de um projeto politico amplo
que busque assegurar direitos coletivos sem a necessi-
dade de um apagamento.

J4 as perspectivas que valorizam as reivindicacdes de hu-
manidade e cidadania compreendem que ceder a busca de
privilégios individuais frente as marginalizacbes causa, em
si, ainda mais marginalidades. No entanto, a visibilidade
encerrauma alteridade social que tanto pode minar as sub-
jetividades como trazer riscos imediatos aos seus sujeitos.

Consideracoes finais

A partir das confluéncias demonstradas entre a materia-
lidade das pessoas trans e os sistemas cissexistas que re-
gulam o uso dos banheiros, podemos entao inferir que as
pessoas trans precisam ter suas identidades firmadas e
compreendidas antes que possam usar banheiros publi-
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cos. Percebemos que esses espacos exemplificam a atua-
cao da normatividade sexopolitica, e se configuram como
locais de controle onde a visibilidade da variacdo de géne-
ro irrompe com violéncia.

Os banheiros binarios definem os campos de pertenci-
mento social de homens e de mulheres, e também passam
a ser territérios centrais de conquista politica e afirmacao
identitaria. A alternativa a aceitacdo da autoidentifica-
cio de género é questionada: Alves e Moreira (2015), ao
realizar uma meta-andlise da producao cientifica brasilei-
ra acerca do tema, apontam que banheiros exclusivos as
pessoas trans aparecem nesses estudos como uma opgao
“severamente criticada pelos autores, que a consideram
como uma reiteracdo da discriminacao e da segregacao da
diferenca, numa perspectiva higienista e mesmo eugenis-
ta” (Alves & Moreira, 2015, p. 63).

De fato, as alternativas que precluem a inclusdo destes
sujeitos nos banheiros “normais” representam a negacao
de seu género e identidade. Nesse caso, a busca por um
meio-termo nao é alcancdvel, por insistir no ndo-reconhe-
cimento identitario das pessoas trans. Essa posicdo, no
entanto, é questionada por pessoas nao-binarias que, em
geral,demonstram favorecer a criacdo de espacos unissex,
neutros ou universais - com efeito, sua auséncia represen-
ta ainsisténcia do sistema binario em ndo reconhecé-los.
E também notavel como os banheiros publicos unificam
pessoas cis e trans diante dos obstaculos a seu acesso. Em-
bora, evidentemente, as pessoas trans sofram em maior
numero os efeitos da normatividade, sua presenca social
traz a tona e torna visiveis as articulacées de imagem e
performatividade que dao forma as regulacdes de género
na contemporaneidade. Com efeito, a todos é exigido que
“passem” por cisgénero, inequivocamente, para que pos-
sam ter livre acesso aos banheiros publicos.

Como afirma Kuberski (2004, p. 141), ha uma duplicidade
inevitavel nos banheiros. Sdo um local luxuoso e clinico,
superficial e profundo; de conforto e equipamentos so-
fisticados, e ao mesmo tempo, da imundicie e dos dejetos.
No caso dos banheiros publicos, outra dicotomia se de-
monstra: é um lugar de regulacao e reforco sexopolitico
do género, mas também de sua negociacao, contestacdo
eresisténcia. As identidades género-variantes, e em espe-
cial as pessoas trans visiveis, fazem emergir as disputas de
sentido que tornam os banheiros um territério indecidivel
abuscade uma solucado. Se serd normativamente moral ou
progressivamente ética, ainda ndo é possivel dizer.
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Este artigo insere-se no campo das teorias da comu-
nicacdo ndo-hermenéuticas voltadas aos estudos dos
agenciamentos que produzem os signos a partir dos
quais a comunicacao se torna acontecimento. Tem o
propodsito geral de demonstrar criticamente em que
medida as teorias semiodticas, repensadas a luz de
Michel Foucault, podem contribuir para que se recon-
hecam os modos como o campo da comunicacao, por
um lado, enuncia-se e, por outro, torna-se visivel. Em
sua proposta metodolégica, este texto apresenta uma
arqueologia dos conceitos de comunicacao a partir dos
dispositivos que os tornam visiveis e/ou enunciaveis.
E possivel reconhecer que os regimes de visibilidade
e dizibilidade nao se desenvolvem sempre na mesma
temporalidade. Pelo contrario, eles criam séries que
lhes sao especificas e que, ocasionalmente, se cruzam
produzindo algo raro: o acontecimento comunicativo,
em uma primeira instancia, e sua subsequente institu-
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O visivel e o enunciavel nas teorias da comunicacao

A proposta de uma Semidtica Critica (GPESC, 2020) de-
senvolveu-se a partir de um projeto de pesquisa! mais
amplo que busca problematizar os estudos semiéticos da
comunicacdo contemporaneos, a partir de trés aspectos:
as materialidades da comunicacao, o acontecimento e as
micropoliticas. Originalmente inspirada na proposicado de
Ciro Marcondes Filho de uma Semiologia Critica apresen-
tada em O escavador de siléncios (2004) para designar o tra-
balho de autores como Gilles Deleuze, Jacques Derrida e
Michel Foucault - aos quais acrescentamos Bruno Latour,
Alain Badiou, Antonio Negri e Félix Guattari -, herdeiros
da tradicdo semiolégica europeia e que realizaram critica-
mente o propdsito saussuriano de pensar o signo no seio
da vida social, confere a semiose um carater que supera
a perspectiva antropomoérfica da vida social em direcao a
uma espécie de programacao pés-humana da vida realiza-
da materialmente tanto por agenciamentos coletivos de
enunciagcao quanto por maquinicos do desejo.

Neste texto, retomamos da obra de Michel Foucault
(1926-1984) suas reflexdes acerca do visivel e do enun-
ciavel para problematizar os limites do que é dito e do que
é visto no escopo das chamadas teorias da comunicacao.
O pensamento de Michel Foucault, mais especificamente
sua investida sobre os sistemas de pensamento - a teoria
do enunciado e a anélise das formacdes discursivas - per-
mite perceber algumas intersecdées com o campo da comu-
nicacdo. No livro A Arqueologia do Saber (2010), lancado
originalmente em 1969, considerado por muitos comen-
tadores de Foucault como uma reflexao teérico-metodo-
légica de suas obras anteriores (A Histéria da Loucura, de
1962, O Nascimento da Clinica, de 1963 e As Palavras e as
Coisas, de 1966), o autor francés se debruca sobre a histo-
ria das ideias, do pensamento, da filosofia e das ciéncias,
sobre o campo das disciplinas que ele mesmo define como
indecisas em seu conteldo e incertas de suas fronteiras
(Foucault, 2010). No escopo deste estudo, este é também
o caso da comunicacao e de suas teorias.

O interesse especifico de Foucault é investigar como se or-
ganiza aquilo que se cristalizou em uma determinada épo-
ca como visivel e enunciavel. O autor considera que o do-
cumento ndo é algo neutro, mas antes fruto de um efeito de
poder das sociedades histéricas a fim de conservar deter-
minadas memorias do passado. Uma questdo é levantada
por Foucault: quais formacgdes discursivas sao retidas ou
excluidas, quais as formas e os limites do visivel e do enun-
ciavel que surgem em uma determinada época e como se
confrontam os poderes institucionais que detém o contro-
le dos chamados regimes de visibilidade e de dizibilidade?
Para os nossos propésitos, conviria perguntar a partir de
qual episteme a comunicacdo pode ser compreendida
como uma agdo em comum, de compartilhamento de cons-
ciéncias; como um dispositivo de producao de diferencas;
como uma tensao localizada nas fronteiras entre dois sis-
temas diversos, por exemplo. Cada perspectiva da a ver os
limites dentro dos quais operamos para o desenvolvimen-
to das teorias da comunicacao.

1. O projeto de pesquisa Semiética Critica: por uma teoria das materialida-
des da comunicagdo, coordenado pelo Prof. Dr. Alexandre Rocha da Silva,
desenvolveu-se de 2014 a 2021 no Programa de P6s-Graduacdo em Co-
municacéo e Informacgdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(PPGCOM-UFRGS), com apoio do CNPq.
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Segundo Gilles Deleuze (2005), entretanto, a arqueologia
foucaultiana ndo procura apenas dar conta de uma refle-
xdo ou um método geral das ciéncias, mas antes provoca
uma reacao, uma dobra ou um novo olhar sobre seus livros
anteriores, propondo “uma distincdo entre duas espécies
de formacdes politicas, as ‘discursivas’ ou de enunciados
e as ‘ndo-discursivas’ ou de meios” (Deleuze, 2005, p. 40).
O autor também afirma que sdo formacdes heterogéneas
que se localizam uma dentro da outra, nas quais os meios
produzem enunciados na mesma medida em que os enun-
ciados também produzem meios (Deleuze, 2005).

Uma questao radical da proposta metodoldgica desenvol-
vida por Foucault (2010) que guarda uma relaco bastante
fértil com a comunicacao é sua insisténcia pelo abandono,
mesmo que de forma inicial e superficial, do jogo de no-
cbes que diversificam o tema da continuidade. Sua aposta
nos conceitos de descontinuidade, de ruptura, de limiar,
de limite, de série e de transformacao ao problematizar
teoricamente as andlises histéricas questionando as sin-
teses concretas, os agrupamentos e unidades aceitos sem
qualquer exame, as conexdes cuja validade é reconhecida
a priori, nos parece uma grande contribuicdo para conside-
rar o campo da comunicacdo como unidade variavel e re-
lativa. A comunicacao, assim, pode ser considerada como
uma formacao discursiva que depende da relacdo com ou-
tras formacdes e que implica meios ndo-discursivos como
instituicdes, praticas e processos politicos e econémicos.
Ha uma certa radicalidade em considerarmos a comuni-
cacao sob este ponto de vista, uma vez que ela perde sua
evidéncia como campo produzido na linearidade de uma
histéria (tradicional) e ja ndo remete mais a si mesma de
forma circular e circunscrita, pois sé se constroéi a partir de
um conjunto complexo de discursos.

Essas formas prévias de continuidade, todas essas sinteses que
ndo problematizamos e que deixamos valer de pleno direito, é
preciso, pois, manté-las em suspenso. Nao se trata, é claro, de
recusa-las definitivamente, mas sacudir a quietude com a qual as
aceitamos; mostrar que elas ndo se justificam por si mesmas, que
sdo sempre o efeito de uma construcdo cujas regras devem ser
conhecidas e cujas justificativas devem ser controladas; definir
em que condicbes e em vista de que analises algumas sao legiti-
mas; indicar as que, de qualquer forma, ndo podem mais ser admi-
tidas (Foucault, 2010, p. 28).

E, portanto, desta maneira que enxergamos o campo da
comunicacdo, ou seja, como uma construcdo a partir da
qual sua estrutura, sua sistematicidade, suas transforma-
coes sdo constituidas pelo “conjunto de todos os enun-
ciados efetivos (que tenham sido falados ou escritos), em
sua dispersio de acontecimentos e na instancia propria de
cadaum” (Foucault, 2010, p. 30).

Outra questao que nos parece pertinente ser investigada
em funcdo da comunicacdo e explorada em outros ter-
mos por Foucault é o pensamento sistematizado sobre
as relacbes que podem ser legitimamente descritas en-
tre os enunciados e que sdo produzidas por seu agrupa-
mento em uma determinada unidade. Trata-se de um sis-
tema de regularidades.

Soa um pouco estranho e redundante afirmar, na esteira
de Foucault, uma necessidade de reconhecer que a comu-
nicacdo demanda uma teoria que “ndo pode ser elaborada
sem que apareca, em sua pureza nao sintética, o campo dos
fatos do discurso a partir do qual sdo construidas” (Fou-
cault, 2010, p. 29). E claro, ndo se trata de elaborar uma
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nova teoria sobre aquelas ja existentes, mas de repensar as
teorias da comunicacdo em meio as suas transformacoes
mais evidentes e, como sugere Foucault, em uma suspen-
sado imediata de suas formas de continuidade. Ou melhor,
pensar de que maneira uma populacido de acontecimentos
no espaco do discurso geral da comunicacao pode contri-
buir para sua teorizacao.

Um projeto foucaultiano para a comunicacao

Enquanto um primeiro exercicio reflexivo (e desafio anali-
tico) tomamos uma problematica recorrente nos estudos
de comunicacao: o papel desempenhado pela consciéncia.
Luiz Martino (2001) defende a tese de que a comunicacio
ocorre quando ha compartilhamento de consciéncias. Um-
berto Eco (2008), por sua vez, defende a tese de que é o c6-
digo que nos permite comunicar: ndo somos nés que fala-
mos por livre e espontanea vontade, é ele que nos fala. De
Martino a Eco hd uma evidente mudanca de perspectiva
epistémica; porém, a luz da semidtica critica, poderiamos
dizer que o desafio que se coloca para o campo é outro.
O paradigma da consciéncia que sucedeu o paradigma da
autoridade inconteste de Deus se realizou concretamente
desde a Revolucao Francesa. Porém, desde o século XIX,
com as criticas de Nietzsche ao império da consciéncia (re-
invencao de Deus depois de decretada sua morte), o ma-
terialismo de Marx, que demonstrou que a consciéncia é
um efeito dos processos de producdo e ndo uma entidade
idealista e autbnoma, e das descobertas de Freud sobre o
inconsciente, o paradigma da consciéncia perdeu seu po-
der explicativo a respeito dos atos de comunicacao. Pare-
ce-nos urgente a elaboracdo de um modelo que contemple
tudo o que se tornou visivel e tudo o que se péde enunciar
a partir de Nietzsche, Freud e Marx.

Assumir para a comunicacdo o projeto foucaultiano de
descricdo do campo dos acontecimentos discursivos como
horizonte para as teorias da comunicacdo, na busca das di-
ferentes unidades que ai se formam, configura um desafio
importante: renunciar a uma analise alegérica em relacao
ao discurso - aquela que tenta desvendar o conteldo do
que é dito - para assumir entdo uma andlise do campo
discursivo compreendendo os enunciados em suas singu-
laridades, estabelecendo as condicdes de sua existéncia.
De fato, estudar as formacdes discursivas exige uma du-
pla reducao. Em primeiro lugar, colocar em suspensao as
reivindicacoes de verdade dos atos discursivos (reducio
fenomenoldgica) e, num segundo momento, suspender as
reivindicacdes do significado dos atos discursivos (Dreyfus
e Rabinow, 1995, p. 55).

Mas nao se trata, aqui, de neutralizar o discurso, transforma-lo
em signo de outra coisa e atravessar-lhe a espessura para encon-
trar o que permanece silenciosamente aquém dele, e sim, pelo
contrario, manté-lo em sua consisténcia, fazé-lo surgir na com-
plexidade que lhe é propria (Foucault, 2010, p. 53).

Com essa dupla reducéo, Foucault permanece em uma po-
sicdo neutra em relacdo a nocdo de verdade e cria, assim,
a possibilidade de uma descricdo pura dos acontecimen-
tos discursivos (Dreyfus e Rabinow, 1995, p. 56).Todavia,
nado é nosso objetivo interpretar ou formalizar o conjunto
de assertivas a respeito da comunicacao cujas pretensoes
a verdade tenham sido verificadas em determinado pe-
riodo ou que tipo de atualizacdes sofreram os diferentes
conjuntos de enunciados das teorias da comunicacdo no

decorrer do tempo. Provavelmente incorreriamos, assim,
no mesmo fracasso descrito por Foucault em A Arqueologia
do Saber (2010) em quatro hipdteses diferentes na tentati-
va de descrever isoladamente as relagdes entre os enun-
ciados, tomando como base os temas discutidos em seus
livros anteriores. O autor produz uma elaboracao teérica
que questiona as unidades preestabelecidas do dominio
indefinido, monétono e abundante do discurso, sem con-
testar o valor ou proibir o uso de tais unidades, mas antes
problematizando-as ao sobrepor uma outra categoria de
unidades menos visiveis e mais abstratas.

Os conjuntos de enunciados formaram diferentes discur-
sos em diferentes épocas, porém estao longe de se rela-
cionar com um Unico objeto. Eis uma das problematicas da
comunicagao: ndo ter um objeto formado de maneira de-
finitiva, que possa ser conservado indefinidamente como
um horizonte idealizado e de forma inesgotavel no sistema
de pensamento. Portanto, ndo ha uma Unica unidade vali-
da para construir um discurso ou um conjunto de enuncia-
dos referente a comunicacdo e suas teorias. Poderia haver,
no entanto, ou ao menos serem descritos de tal maneira,
grupos de enunciados acerca da comunicacdo que tém um
Unico e mesmo objeto: os discursos sobre o radio ou sobre
a televisao, por exemplo. Porém, cada um desses conjun-
tos discursivos constitui, por sua vez, seu objeto especi-
fico elaborado e transformado inteiramente pelos seus
préprios enunciados.

Da mesma forma poderiamos imaginar um tipo especifico
de encadeamento entre os enunciados que demarcariam a
unidade da comunicacdo. Porém, é necessario admitir que
as relagdes entre os enunciados que definiriam a comuni-
cacdo sdo profundamente assinaladas por alteracoes e ndo
obedecem a uma sistematizacdo demarcada e submetida
a uma simples repeticdo no decorrer do tempo. Se assim
fosse possivel, tdo logo o campo da comunicagao seria en-
cerrado em um pequeno conjunto de enunciados, de siste-
mas e coddigos sem a multiplicidade de discursos que torna
acomunicacdo um amplo campo teérico do conhecimento.
Seria possivel ainda estabelecer diferentes grupos de
enunciados que poderiam criar relagdes em um determi-
nado sistema de conceitos permanentes, cujo contetdo e
uso poderiam ser reconheciveis dentro do campo da co-
municacado. Seria uma hipétese bastante pertinente, pois
definiria as relagdes entre os enunciados a partir de uma
arquitetura conceitual prépria do campo, mas haveria um
problema de limitacdo deste sistema de conceitos. Ora, é
evidente que ha uma heterogeneidade, ndo s6 nos con-
ceitos utilizados na comunicacdo, mas também na forma
como sdo empregados.

Nao buscariamos mais, entdo, uma arquitetura de concei-
tos suficientemente gerais e abstratos para explicar todos os
outros e introduzi-los no mesmo edificio dedutivo; tentaria-
mos analisar o jogo de seus aparecimentos e de sua dispersao
(Foucault, 2010, p. 40).

Uma ultima opcao seria o reconhecimento de uma identi-
dade e uma recorréncia de temas relativos a comunicacao
que descreveriam o reagrupamento dos enunciados, de
seu encadeamento e explicariam suas formas unitarias.
Haveria uma tematica geral, passivel de ser identificada
e que externaria tais relacdes de enunciados. Ao analisar
a teoria evolucionista, Foucault observa que em diferen-
tes épocas, apesar de tratar-se do mesmo tema - o evo-
lucionismo - havia diferentes discursos (Foucault, 2010,
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p. 40-41). Assim, o autor conclui que a busca por temas e
principios de individualizacdes de um discurso seria mais
indicada na dispersdo dos pontos de escolha como um
campo de possibilidades estratégicas.

Portanto, a ideia foucaultiana de descrever sistemas de
dispersdo e entdo detectar uma possivel regularidade,
“uma ordem em seu aparecimento sucessivo, correlacoes
em sua simultaneidade, posicdes assinaldveis em um es-
paco comum, funcionamento reciproco, transformacoes
ligadas e hierarquizadas” (Foucault, 2010, p. 42) também
serve para o nosso caso, o da comunicacdo. Se nao existe
uma maneira evidente e exitosa de descrever as relacdes
entre os enunciados que formam a comunicacdo isolada-
mente em cada um dos termos descritos - de um objeto
referencial, Unico e especifico; de modalidades enuncia-
tivas descritas a partir de um sujeito; de um sistema de
conceitos comum aos jogos enunciativos do campo; e de
uma identidade estratégica de temas, uma materialidade -
também ndo podemos suspendé-las de imediato. Ou seja,
é o conjunto de todas essas hipéteses que possibilita uma
descricdo das caracteristicas da funcdo enunciativa ajus-
tada a andlise das formacdes discursivas e dos dispositivos
que tornam a comunicacdo ora visivel e/ou enunciavel ora
fora da ordem do discurso.

Foucault define entdo um sistema de formacao, ou melhor,
um conjunto de regras para uma formacao discursiva: um
sistema complexo de relacdes que definem “o que deve ser
correlacionado em uma prética discursiva, para que esta
se refira a tal ou tal objeto, para que empregue tal ou tal
enunciagao, para que utilize tal ou tal conceito, para que
organize tal ou tal estratégia” (Foucault, 2010, p. 82). Em
outras palavras, define uma individualizagdo dos conjun-
tos discursivos e os distribui a partir de uma multiplicida-
de aparentemente irredutivel em quatro grupos distintos:
objetos, enunciacdes, conceitos e estratégias. Para tanto,
utiliza uma massa de elementos numerosos, dispersos e
heterogéneos entre si. Sobre este aspecto, Foucault afir-
ma que uma formacao discursiva é

o sistema de regras que teve de ser colocado em pratica para que
tal objeto se transformasse, tal enunciacdo nova aparecesse, tal
conceito se elaborasse, metamorfoseado ouimportado, tal estra-
tégia fosse modificada - sem deixar de pertencer a esse mesmo
discurso; e o que delineia, também, é o sistema de regras que teve
de ser empregado para que uma mudanca em outros discursos
(em outras préticas, nas instituicoes, relacdes sociais, processos
econdmicos) pudesse ser transcrita no interior de um discurso
dado, constituindo assim um novo objeto, suscitando uma nova
estratégia, dando lugar a novas enunciagdes ou novos conceitos.
Umaformacaodiscursival...] determinaumaregularidade propria
de processos temporais; coloca o principio de articulacdo entre
uma série de acontecimentos discursivos e outras séries de acon-
tecimentos, transformacdes, mutagdes e processos. Nao se trata
de uma forma intemporal, mas de um esquema de correspondén-
cia entre diversas séries temporais (Foucault, 2010, p. 83).

Tal diversidade de séries temporais nos permite refutar a
tese defendida por Vera Franca (2011) de que a comunica-
cao tem necessariamente uma existéncia sensivel. Embora
nao seja esta a perspectiva da autora, a reducdo da comu-
nicacdo a uma perspectiva empirica nos impede de reco-
nhecer com clareza todas essas articulacbes em dispersao
de que nos fala Foucault.
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Deleuze, em outra direcao, reforca com veeméncia aque-
la que considera ser uma das principais caracteristicas
dos enunciados, sua multiplicidade (2005, p. 24-25). Para
Deleuze, Foucault proporciona um avanco decisivo na
teoria das multiplicidades através de sua arqueologia. A
singularidade dos enunciados e sua funcdo como sujeito
evidenciando regularidades, mostra a poténcia da multi-
plicidade que, segundo Deleuze (2005), é topoldgica e ndo
axiomatica ou tipoldgica.

De fato, a multiplicidade tem um papel essencial na pro-
posta metodoldgica de Foucault, pois a um sé tempo faz
com que o enunciado ndo opere como um elemento oculto
e secreto a ser descoberto ou, por outro lado, como algo
imediatamente visivel e manifesto como uma estrutura
gramatical. “O saber ndo é ciéncia, nem mesmo conheci-
mento; ele tem por objeto as multiplicidades anteriormen-
te definidas, ou melhor, a multiplicidade exata que ele mes-
mo descreve, com seus pontos singulares, seus lugares e
suas funcoes” (Deleuze, 2005, p. 30).

Ao avancarmos na reflexdo na direcdo de uma Semiética
Critica, podemos pensar via Hjelmslev em uma teoria das
multiplicidades na qual as “formacdes discursivas” sdo
formas de expressdo e as “formacdes nao-discursivas”
sdo formas de contetddo (Machado, 2009). Assim, o saber
pode ser constituido por um contelido e uma expressao,
cada um deles tendo uma forma e uma substancia. Em ou-
tros termos, na esteira de Roberto Machado, o saber (o ver
e o falar) pode ser considerado como um agenciamento,
como um dispositivo de enunciados e visibilidades (2009,
p. 165). De fato, “o agenciamento distingue uma forma de
expressdo, na qual ele aparece como agenciamento cole-
tivo de enunciacao, e uma forma de conteldo, na qual ele
aparece como agenciamento maquinico de corpos” (Ma-
chado, 2009, p. 165).

Foucault indica algumas condicdes que nao sdo suficien-
temente necessarias para haver enunciado: uma estrutu-
ra proposicional definida e uma estrutura linguistica das
frases. Portanto, o enunciado nio esta diretamente ligado
a uma proposicdo, a uma frase, nem mesmo a um ato “ilo-
cutério” (speech act). Deleuze (2005) desenvolve também
um pensamento detalhado sobre a formacao discursiva
proposta por Foucault, mais especificamente sobre esta
distincdo entre os enunciados e a antiga preocupacao dos
arquivistas?: as proposicoes e as frases. Segundo o autor,
um enunciado é uma funcao que atravessa tais unidades
linguisticas num sentido diagonal, pois “as proposicdes re-
metem verticalmente a axiomas de nivel superior, que de-
terminam as constantes intrinsecas e definem um sistema
homogéneo” (Deleuze, 2005, p. 17).

Longe de serem sinteses de palavras e de coisas, longe de se-
rem composicées de frases e de proposi¢des, os enunciados,
ao contrario, sdo anteriores as frases ou as proposicdes que os
supdem implicitamente, sdo formadores de palavras e objetos
(Deleuze, 2005, p. 24).

2. Foucault era avesso e irredutivel as interpretacdes e as formalizagoes,
técnicas metodoldgicas até entdo empregadas pelos arquivistas.



O enunciado, ao contrario das proposicoes e das frases,
ndo exige uma construcao linguistica regular. O enuncia-
do néo é, portanto, “nem uma enunciacdo, nem uma pro-
posicao, nem uma entidade psicolégica ou légica, nem um
acontecimento ou uma forma ideal” (Dreyfus e Rabinow,
1995, p. 50). Mais do que isso, 0 enunciado é inerente aum
espaco de raridade. Para Deleuze:

[...] cada enunciado € inseparavel de uma multiplicidade “rara” e
regular ao mesmo tempo; cada enunciado é uma multiplicidade:
uma multiplicidade e ndo uma estrutura ou um sistema. Topologia
dos enunciados, que se opde a tipologia das proposicoes e a dialé-
tica das frases (Deleuze, 2005, p. 18).

Aqui, pois, percebe-se com clareza por que as ciéncias da
comunicacdo ndo podem ser reduzidas a uma perspectiva
empirica: a toda manifestacdo subjazem operacdes estru-
turais que as formam a partir de um dado diagrama de for-
¢as. A comunicacgao pensada fora desse diagrama abdica
justamente daquilo que, neste artigo, insistimos seja ob-
jeto de estudo seu: os agenciamentos que permitem que
algo seja dito ou visto.

Além disso, Deleuze afirma que Foucault funda uma nova
pragmatica ao delimitar com extrema precisdo a distin-
cao entre os enunciados e o sistema de frases e proposi-
coes. A regularidade e a multiplicidade dos enunciados
ddo condicoes a essa afirmacdo, na medida em que os
sujeitos, os objetos e os conceitos tornam-se funcdes de-
rivadas dos enunciados. Portanto, “o que parece acidente,
do ponto de vista das palavras, das frases e das proposi-
¢oes, torna-se regra, do ponto de vista dos enunciados”
(Deleuze, 2005, p. 21).

As frases e as proposicdes formam um sistema homogé-
neo, com carater axiomatico e pertencem ao dominio da
estrutura. Considerar as formacdes histéricas enquanto
multiplicidades é reconhecer o carater primitivo e anéni-
mo do enunciado. Com efeito, em comparacio as frases e
as proposicdes, os enunciados constituem um campo re-
lativamente auténomo, afastado de um contexto de atos
discursivos cotidianos.

A expansao dos limites discursivos e acomunicagao

Vale destacar ainda a importancia da funcao enunciativa
para a arqueologia foucaultiana, pois aqui hd também uma
relacdo direta com a comunicacdo. Um dos objetivos de
Foucault é tornar preciso o objeto da descricdo arqueo-
légica, o campo de exercicio da fungado enunciativa. Ou
seja, é importante para o autor evidenciar as condicoes, o
campo de realizacéo e as regras que determinam a relacao
entre o enunciado e o que ele enuncia. Tal relacdo é impor-
tante porque difere daquela entre um significante e seu
significado, entre uma frase e seu sentido, entre uma pala-
vra e o que ela designa. E mais do que uma relacio grama-
tical, légica ou semantica, trata-se de uma relagdo que (a)
envolve sujeito, (b) atravessa a historia e (c) envolve a proé-
pria materialidade do enunciado. Evidentemente a relacao
entre o enunciado e um sujeito que o enuncia ndo se reduz
a elementos gramaticais, mas a uma figura discursiva. Eis
aqui expresso o escopo de uma Semiética Critica.

Inatil procurar o enunciado junto aos grupamentos unitarios de
signos. Ele ndo é nemsintagma, nemregrade construcao, nemfor-
ma canodnica de sucessao e de permutacao, mas sim o que faz com
que existam tais conjuntos de signos e permite que essas regras e

essas formas se atualizem. Mas se as faz existirem, € de um modo
singular que nao se poderia confundir com a existéncia dos signos
enquanto elementos de uma lingua, nem tampouco com a exis-
téncia material das marcas que ocupam um fragmento e duram
um tempo mais ou menos longo. E esse modo singular de existén-
cia, caracteristico de toda série de signos, desde que seja enuncia-
da, que se trata agora de questionar (Foucault, 2010, p. 99).

As frases e as proposicoes sdo da ordem das performan-
ces verbais ou das performances linguisticas, enquanto
os enunciados sdo da ordem das formulacdes, dos atos
performativos. Isso equivale a dizer que as frases e as
proposicdes sdo conjuntos de signos produzidos pelas
regras légicas ou gramaticais de uma lingua e os enuncia-
dos sdo as formas de existéncia desses conjuntos de sig-
nos. Pode-se dizer, portanto, que a lingua e o enunciado
nao estdo no mesmo plano de manifestacdo. O enuncia-
do estad na dimensio do discurso e, assim, ndo pode ser
reduzido a esquemas dicotdbmicos como verdadeiro ou
falso (Foucault, 2006).

As frases e as proposicdes sdo formadas, como vimos, pe-
las regras do sistema da lingua e podem ou néo vir aformar
enunciados, segundo sua funcdo enunciativa. A funcio
enunciativa, em Foucault, é o que transforma enunciado e
discurso em algo para além do senso comum na comunica-
¢do. Foucault determina essa distincdo (na oposicdo coma
linguistica) em funcdo de terminologia e vocabulario, mas
poderiamos ir além, pensando aqui a comunicacéo e a ela-
boracao das teorias que a delimitam.

Na arqueologia foucaultiana, enunciado e discurso tém
seus limites expandidos. O autor ndo da uma énfase deta-
Ihada a este tema, pois assume uma determinada intencao
anterior a uma andlise exaustiva da linguagem, mas iden-
tificamos aqui um aspecto que, se ndo é primordial em
seus infimos termos, é passivel de ser esclarecido a luz das
teorias da comunicacdo. Os termos enunciado e discurso,
quando tomados como formulacdes, emergéncia de signos
passiveis de serem demarcados no espaco e no tempo,
produzem acontecimento (Foucault, 2010).

Se, para o senso comum da comunicacao, enunciado e dis-
curso sao limitados a uma funcao de sentido e de origem,
ou seja, a formulacéo logica ou gramatical de determina-
dos elementos linguisticos, com Foucault assumem novas
conformacdes, aquelas em que as frases e as proposicoes
sdo produzidas por um sujeito determinado por condicées
institucionais (socio-histéricas) que determinam a possibi-
lidade de se tornem enunciados.

O olhar de Michel Foucault a8 comunicacido remete a nossa teo-
ria do acontecimento. Uma enunciacdo inicialmente linglistica
articula-se com acontecimentos outros, ndo diretamente discur-
sivos, como sdo os fatos técnicos, econémicos, sociais, politicos,
praticos, etc., constituindo juntos um processo comunicacional.
A pesquisa foucaultiana buscaria, assim, estudar o aparecimento
desses enunciados, sua manutencao, os lacos que estabelecem
entre si, a forma pela qual podem ser reunidos em um conjunto, o
papel que eles exercem, os valores que os afetam, a forma como
sdo investidos em condutas, o principio segundo os quais circu-
lam (Marcondes Filho, 2007, s/p).

A formacao discursiva diz respeito ao plano geral das coi-
sas ditas no nivel especifico dos enunciados e isso aconte-
ce nos quatro dominios citados anteriormente: formacao
dos objetos, formacado das posicdes subjetivas, formacao
dos conceitos, formacdo das escolhas estratégicas (Fou-
cault, 2010). A descoberta de Foucault em relacio ao dis-
curso é, em certa medida, definir a sua formacdo em um
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nivel de ressonancia com as regularidades que o caracte-
rizam, afastando-o do nivel gramatical das frases ou l6gi-
co das proposicoes. A dimensao do discurso €&, portanto,
assim como o campo da comunicacdo, afastada de uma
arquitetura dedutiva.

A partir destas formulagdes, Foucault procura estabele-
cer, no interior de sua metodologia arqueoldgica, quais as
relacoes de dependéncia entre o enunciado e o arquivo.
Sua busca toma como base a maneira pela qual o enun-
ciado pode se ajustar a analise das formacoes discursivas.
Para tanto, foi necessario definir o que é um enunciado,
quais sdo as principais caracteristicas da funcdo enunciati-
va e, por fim, elevar a descricdo dos enunciados a um nivel
tedrico. Assim, o autor chega a desenvolver uma sistemati-
zacao das diferentes caracteristicas do enunciado: rarida-
de, exterioridade e acumulo. Com efeito, este procedimento
resume a maneira pela qual Foucault consegue articular as
relacdes entre os principais conceitos de sua obra: enun-
ciado, formacao discursiva e arquivo.

E a articulacdo dessas relacdes que determina as condi-
cbes de emergéncia dos enunciados, de que forma se nota
a coexisténcia entre eles, seus modos especificos de apre-
sentacdo, sua manifestacdo, suas transformacodes e seu
desaparecimento. Contudo, trata-se de um conjunto de
regras que caracterizam as praticas discursivas, passiveis
de serem descritas em seus termos particulares, em uma
determinada historicidade. Em diferentes épocas, oriun-
dos de diferentes tipos de sujeitos, os enunciados podem
ter relacbes especificas, podem dizer a mesma coisa de
formas diferentes, podem se encontrar em mesmos niveis
ou mesmos campos de enunciagao.

Foucault determina um conceito mais amplo, o arquivo,
que coloca em jogo os demais envolvidos na arqueologia:
enunciado, discurso (conjunto de enunciados), funcdo
enunciativa, formacdes discursivas.

Ao invés de vermos alinharem-se, no grande livro mitico da his-
téria, palavras que traduzem, em caracteres visiveis, pensamen-
tos constituidos antes e em outro lugar, temos na densidade das
praticas discursivas sistemas que instauram os enunciados como
acontecimentos (tendo suas condicdes e seu dominio de apareci-
mento) e coisas (compreendendo sua possibilidade e seu campo
de utilizaco). Sdo todos esses sistemas de enunciados (aconte-
cimentos de um lado, coisas de outro) que proponho chamar de
arquivo (Foucault, 2010, p 146).

O arquivo acaba sendo definido de diferentes formas e
determina, num primeiro plano, o sistema que regula a dis-
persdo dos enunciados como acontecimentos singulares.
Mais do que isso, o arquivo, para Foucault, é o préprio sis-
tema de funcionamento do visivel e do enunciavel, é o que
determina tanto as formas de enunciabilidade quanto os
modos de visibilidade, no seio do enunciado-acontecimen-
to.Logo, 0 acontecimento pode ser concebido como objeto
de estudo da comunicacdo, justamente por colocar em re-
lacdo tanto os agenciamentos quanto suas manifestacoes.
O avanco do método arqueoldgico de Foucault em relacao
ao estruturalismo corresponde aos desafios que a Semioé-
tica Critica tem em relacdo aos estudos semiéticos can6-
nicos. A descricdo dos enunciados na Semidtica Critica
nado busca um sentido secreto destes enunciados, pois ndo
os considera como minimas unidades de constituicdo do
discurso. Antes disso, trabalha com as descontinuidades
do discurso e com as singularidades dos enunciados para
alcancar uma importante tarefa: definir as condicées nas
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quais se tornou possivel a realizacdo do enunciado, as con-
dicoes que lhe dao uma existéncia especifica. Assim tam-
bém é a comunicacao: determina um conjunto de objetos,
um jogo de posi¢cdes possiveis, um elemento em um campo
de coexisténcias, uma materialidade repetivel.

A Semidtica Critica, sob a influéncia de Foucault, propde
uma descricao histérica que se afasta da Hermenéutica,
no sentido em que compreende o acontecimento ndo mais

pelo jogo de causas e efeitos, para encontrar estruturas que,
em ultima andlise, sdo estranhas ao préprio acontecimento; [...]
Foucault fala em séries diversas, entrecruzadas, amitude diver-
gentes, mas ndo auténomas, que circunscrevem o lugar de sua
ocorréncia, seu acaso, as condi¢des de seu aparecimento (Mar-
condes Filho, 2007, s/p).

E possivel entdo afirmar que o acontecimento é uma ideia
central para a compreensao do visivel e do enunciavel na
perspectiva da Semidtica Critica. Sua analise busca deter-
minar os enunciados em sua dispersao, em suas singula-
ridades, para apreender sua capacidade de circulacdo no
lugar e no momento de seu surgimento, afastado de uma
historicidade transcendental. E aqui que Foucault identi-
fica um efeito de raridade e uma ideia de exterioridade ao
determinar o principio segundo o qual puderam aparecer
os Unicos conjuntos de signos capazes de serem enuncia-
dos no limite que os separa daquilo que nao esté dito, no
dominio que os faz surgirem a exclusao de todos os ou-
tros. Segundo Deleuze:

[...] a arqueologia concebida por ele é um arquivo audiovisual
[...]. Foucault alegra-se em enunciar, e em descobrir os enuncia-
dos dos outros, somente porque ele também tem uma paixao
de ver: o que o define é, acima de tudo, a voz, mas também os
olhos. Os olhos, a voz. Foucault nunca deixou de ser um vidente,
ao mesmo tempo que marcava a filosofia com um novo estilo de
enunciado, as duas coisas num passo diferente, num ritmo duplo
(Deleuze, 2005, p. 60).

O visivel e o enunciavel ou as praticas discursivas e as pra-
ticas ndo-discursivas seriam, segundo Deleuze (2005), os
dois elementos de estratificacdo do saber. Ou, mais espe-
cificamente, da arqueologia foucaultiana. Para os nossos
propositos, seriam os problemas a serem enfrentados por
uma Semidtica Critica. Ambas as praticas se relacionam e
se influenciam mutuamente e sdo formuladas pelos enun-
ciados. A partir do conjunto de visibilidades, criam-se mo-
dos de ver e de fazer ver, enquanto da producdo de dizibi-
lidades surgem maneiras especificas de falar e fazer falar.
Assim, a comunicacao pode ser pensada como produto ou
efeito do encadeamento e do entrecruzamento de praticas
discursivas e ndo-discursivas. Tal dispositivo é considera-
do como produtor de realidades e se processa exatamen-
te na multiplicidade de discursos cuja dindmica pode ser
apreendida no escopo de uma Semidtica Critica.
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Este artigo analisa escutas da Nona Sinfonia de Bee-
thoven como fenémeno de comunicacido pelo viés
semanalitico (Kristeva, 2012) da producio. A escuta
musical é concebida como resultado de uma producao
de sentido que trabalha aquilo que é musicalmente
escutavel no interior de um conjunto de materiais
bem delimitado. Nao se trata, portanto, de retornar a
uma fenomenologia da escuta (Schaeffer, 2003), nem
de aferir a relacdo entre as escutas expressas e uma
suposta escuta adequada (Adorno, 2009), mas sim de
investigar a proliferacdo de escutas por seus signos
e habitos interpretantes. No territério de escutas es-
pecifico das publicagées em jornais nacionais da época
da estreia brasileira da Nona (1918), voltamo-nos para
o Interpretante Normal com vistas a compreensao
dessa comunicacao que sempre ja constitui as escutas

que ela parece simplesmente expressar.
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A producao comunicacional da escuta

Neste artigo, pretendemos contribuir com os pesquisado-
res de comunicacgao e musica por meio da apresentacdo de
um olhar voltado para o trabalho tedrico, metodolégico e
analitico que uma perspectiva semanalitica® da comunica-
c¢ao musical pode oferecer.

Como todo trabalho de semidtica, esta pratica laboratorial
tem sua prépria forma determinada a posteriori?, no con-
tato contingente do corpus bibliografico com o corpus de
andlise. Esta distincdo (de dois corpi), alids, € meramente
didéatica, dado que uma visada semidtica da escuta musical
insiste justamente na unidade do fundamento da “teoria”
e do “material” por meio da nocao de signo. Foi assim que
Lévi-Strauss (2014, pp. 8, 24), por exemplo, pdde escapar
as oposicoes entre sensivel e inteligivel para fundamentar
uma antropologia estrutural que desse contade umalégica
mais profunda que distribui, no nivel dos signos, as qualida-
des sensiveis, tornando manifestas suas leis subjacentes.
A tendéncia sistematizante desse primeiro estruturalismo
do signo - difundido por Lévi-Strauss na antropologia, mas
também por Barthes na semiologia do mito cotidiano, por
Greimas na literatura e tantos outros - seguiu a critica do
estruturalismo por dentro dele mesmo, desenvolvida por
Jacques Derrida (S/D), Julia Kristeva (2012) e outros, nos
anos 1960. E nos trabalhos desta Ultima que esta espécie
de reviravolta do signo aparece na forma da distincdo en-
tre significacdo e significancia que sera, aqui, fundamental.
A significacdo era o campo explorado até entdo por grande
parte do movimento estruturalista: as cristalizacdes so-
cialmente estabelecidas entre significados e significantes,
sua estruturacdo em um sistema. Diferente era o objeto
da perspectiva que Kristeva apelidou de semanlise. A sig-
nificdncia abre a pesquisa uma regido em que o sentido é
trabalhado no arranjo (e rearranjo) especifico e localizado
de materiais organizados em territérios, em que o princi-
pio de significacdo ndo remete a um centro imutével (seja
o conceito, seja um Deus transcendente, seja uma “escu-
ta adequada”), mas faz proliferar pequenos sistemas de
signos sempre provisoriamente centrados. Nao ha lingua
universal, ndo ha sistema musical definitivo, apenas uma
continua producao de sistemas de signos e uma escorre-
gadia revisdo - refonte (Kristeva, 1969, p. 331) - das regras
simbdlicas cujo movimento cabe a pesquisa de comunica-
cao abordar. O territério de significacdo nao vem depois,
nao é aexpressao de umarealidade previamente constitui-
da, mas uma pratica movente de formacao da realidade da
escuta que ele expressa.

Com Foucault (2005, p. 55), diriamos que os territorios
certamente “sdo feitos de signos; mas o que fazem é mais
que utilizar esses signos para designar coisas. [...] E esse
‘mais’ que é preciso fazer aparecer”. Em outros termos, po-
deriamos dizer que a proposta deste trabalho é situar um
pequeno regime de visibilidade e dizibilidade da escuta, ou
melhor, um regime de escutabilidade bastante localizado.

1. Para uma concepcao mais detalhada da semanélise do que a que pude-
mos incluir neste espaco, cf. Lucas, 2018.

2.1sso javalia parao estruturalismo, como vale para o pés-estruturalismo.
O que tentamos realcar nestas linhas como problematico naquele primei-
ro é a confuséo que se faz quando se entendem seus sistemas, modelos e
estruturas, cujo principio estruturante estava no proprio ‘objeto estrutu-
rado’, como chaves de leitura a priori.
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A escuta musical, desta perspectiva, também é produzida
sistematicamente por praticas comunicacionais concretas.
Nao basta, portanto, estuda-la como um fenémeno passi-
vo de recepcao, nem como fato puramente fenomenolégi-
co,em que o ouvinte se entrega a uma pura percepgao, que
ele viria, posteriormente, por meio de um relato de escuta,
a comunicar. O desafio, entdo, estd em flagrar o funciona-
mento de uma légica de producao dos tipos de escuta que
se atualizam (na medida em que toda escuta é conhecida
por meio de signos) sob a forma de emocdes, referentes e
significados comunicaveis.

Pierre Schaeffer (2003), na famosa proposta da escuta
reduzida, desligava a escuta de seus referentes e se vol-
tava para o som conforme percebido. Aqui, quase que
pelo contrario, o fundamental sdo as conexdes semidsi-
cas que trabalham uma escuta sempre irredutivel a uma
percepcao pura. A comunicacao flagra na escuta, ao con-
trario da sugestdo interiorizante de Schaeffer, justamen-
te sua “exteriorizacdo”. La onde a escuta se exterioriza,
obrigando o sujeito a “renunciar a sua intimidade” (Bar-
thes, 1982, p. 192).

Em outras palavras, a comunicacdo musical - a que fazem
alusdo frequente, no discurso cotidiano, tanto o pesquisa-
dor quanto o artista quanto o publico - sé pode ocorrer de
fato se houver leis e habitos que estruturam o sentido, que
distribuem de maneira ordenada a cristalizacdo de signifi-
cados e significantes* que possam entrar em comunicacao.
Na musica, um ‘mesmo’ gesto melédico pode ser irénico
no jazz, mas dramatico no concerto; um berro é escutado
como disruptivo em um recital, mas faz parte da gramatica
ja estruturada e reconfortante de um show de metal e as-
sim por diante. Como enfatizou Ola Stockfelt (2013), todos
estes sentidos dependem do contexto, das regras do géne-
ro, da distribuicdo do espaco, dos atores, das convencdes
de cada linguagem musical. A posicdo de Stockfelt, alias,
nos parece se situar em um ponto privilegiado na linhagem
de pesquisa comunicacional da escuta musical, na medi-
da em que abandona uma escuta musical adequada que o
exercicio tipolégico de Adorno (2009) implicava e conec-
tava a figura naturalizada do especialista musical.

Karin Bijsterveld, em uma série de trabalhos recentes com
seu grupo de pesquisa (Bijsterveld, 2019), tanto criticou
quanto desenvolveu esta tradicdo de estabelecimento
de tipologias da escuta, acrescendo-lhe dois eixos: as ca-
tegorias de escuta analitica e sintética e os propdsitos de
escuta monitorial, diagndstico e exploratério. Na trilha,
também, destas especializacbes da escuta comunicacio-
nalmente trabalhadas, Felipe Estivalet (2020) tem identi-
ficado formas de virtuosismo da escuta que se desenvol-
vem em circuitos e cenas bastante especificos. J4 Janotti e
Queiroz (2020, p. 2) apontam para as conexdes da escuta
com “narrativizagdes materializadas em mediagdes agen-
ciadas nos ecossistemas das midias de conectividade”, con-
tribuindo também com um amplo campo de estudos dos
tipos de producdes de escutas musicais pela comunicacao.

3.Barthes falava em uma “escuta que se exterioriza”, que “obriga o sujeito
arenunciar asua intimidade” (Barthes, 1982, p. 192).

4. Ressaltamos que ja ndo se trata mais, aqui, de restaurar a distingcdo de
naturezaentre estas duas nogdes - insistiriamos, com Derrida e Peirce,em
um adiamento perpétuo do significado em uma cadeia semidsica de signos
que produzem mais signos.



Estes trabalhos, cada qual a sua maneira, parecem formu-
lar para a escuta a questao comunicacional que Kristeva
colocava para o signo em geral, retomando Marx (1987, pp.
40-43). No interior de um modo de producéo especifico,
os produtos passam a ter um valor de troca que oblitera
seu trabalho de producao prévio a atribuicdo codificada
de um valor universalmente substituivel. O mesmo ocor-
re com o signo, no caso da comunicagao: sé percebemos
seu significado codificado, mas ignoramos o trabalho de
producao do sentido que Ihe precede semioticamente. No
interior de um modo de producao de escutas musicais é
que se distribuem os habitos e leis que os estudos de es-
cutavao investigar.

As escutas musicais sdo produzidas no sentido de sua ade-
quacdo comunicacional, mas nunca hd um modo definitivo
e universal de se escutar. O reconhecimento desta proble-
matica, comum aos autores mencionados, entre muitos
outros, nos conduz a questdo: como estudar esta produ-
¢ao comunicacional de escutas proliferantes? Evidente-
mente, ha vdrias maneiras possiveis, e o presente artigo
explicita simplesmente uma dentre elas, buscando facilitar
as pesquisas futuras ao indicar, como tentamos fazer até
aqui, um estatuto tedrico e ao apresentar, como passare-
mos a fazer, um procedimento metodoldgico face a ques-
tao bastante especifica que vimos levantando.

Neste ponto, em que é necessaria minUcia para a identi-
ficacdo da problemaética comunicacional em jogo, é que a
semidtica de matriz peirceana oferece distincdes impor-
tantes para nos mantermos no rumo desta nocao de pro-
ducdo de comunicacdo que rompe radicalmente com o
senso comum de que a producao da escuta estaria no polo
do emissor, do compositor, do artista, do estudio... De sai-
da, conceber acomunicacao com Kristeva e Peirce é evitar
a simetria classica entre emissor e receptor. Tampouco se
trata de compreender a experiéncia fenomenoldgica de
um receptor em contato com uma mensagem. O pensa-
mento triddico é um dispositivo de ultrapassagem do bina-
rismo humanista entre sujeito e objeto, funcionando por
meio de signos que tém trés relacdes: a do fundamento do
signo, a do objeto do signo e ado Interpretante, sendo este
Ultimo ndo o intérprete, mas o efeito que o signo é capazde
atualizar em uma mente qualquer.

Elementos para uma semidtica da escuta musical

Em seu intrigante opusculo sobre a escuta, o filésofo Peter
Szendy (2008) discutia nossa vontade de transmitir uma
escuta musical. E possivel fazer uma escuta... ser escuta-
da? Nao bastaria indicar o trecho da musica que causa ar-
repio. A questao é se é possivel transmitir a minha escuta
enquanto minha escuta. Szendy desenvolve uma resposta
bastante particular: os arranjadores musicais seriam os
entes capazes de comunicar uma sua escuta enquanto tal,
na medida em que, trabalhando a partir de composicoes
conhecidas, expressam seu modo de escutar através de
um novo arranjo musical contingente. E o caso de Liszt,
que reduziu para piano as sinfonias de Beethoven, expres-
sando, com isso, sua escuta individual.

Semioticamente, o arranjador funciona, sem divida, como
um tradutor: ele expressa, por meio de novos signos, uma
escuta que nao poderia ser telepaticamente transmitida.
Porém, as expressodes de escuta ndo nos parecem reduti-
veis ao arranjo musical, seja exclusiva ou prioritariamente.
A pratica de relatar verbalmente uma escuta é bastante

corrente, parte integrante mesmo da critica musical. Bar-
thes (1982, p. 186) ja criticava a fala sobre a musica, fosse
na critica portentosa ou na conversa de botequim, por seu
procedimento, redutor, segundo ele, da poténcia da musi-
ca a “classe gramatical mais pobre”: o adjetivo. Nosso cor-
pus neste artigo, diga-se de passagem, é composto exclusi-
vamente de expressoes verbais de escutas. Contudo, uma
escuta pode também ser traduzida intersemioticamente
por uma pintura, como é o caso do painel Beethoven frieze
de Gustav Klimt, que ressaltara, é claro, certos aspectos
e nao outros da Nona Sinfonia de Beethoven. Pensamos,
ainda, na diagramatizacdo audiovisual da escuta que o po-
limata Stephen Malinowski publica em seu canal de videos
desde 2006. Partindo ndo da partitura, mas de sua audicao
pessoal, Malinowski torna visivel, operando iconicamente
com signos bastante didaticos, aquilo que Plaza (2008, p.
71) chamaria de intracédigo da Sinfonia (em vias de tornar-
-se) beethoven-malinowskiana.

Nenhum desses signos de escuta operam, para nossos
propésitos analiticos, para além da dimensdo dos signos.
Mesmo o indizivel® da musica tem que ser dito em alguma
parte, por assim dizer. As traducdes da escuta, as expres-
soes de escuta, os relatos de escuta... estes fendmenos de
comunicacao estdo no mundo, digamos que se inscreven-
do a si mesmos na medida em que o permitem as capacida-
des comunicacionais das materialidades em jogo. Mas sob
que formas serd possivel aborda-los, epistemolégica e me-
todologicamente falando? Varias, sem davida.

A proposta aqui é contribuir com uma concepgao semioti-
ca que estabelece que entender a comunicacao por meio
de signos &, em primeirissimo lugar, flagra-laem movimen-
to. Pois |4 onde ha uma relagao naturalizada entre signo e
objeto, 14 onde o significante remete a um significado ‘evi-
dente’, a semidtica de um Barthes (1974, p. 1) tardio s6 vé
a parada proviséria de uma semiose sempre proliferante.
Como enfatizou Derrida (S/D), ndo devemos retomar a
crenca metafisica em uma presenca originaria que garan-
tisse o sentido da comunicacao. O que podemos fazer é
tracar o préoprio movimento de desfazimento e refonte do
sentido por meio de mais signos. Dai também a importan-
cia das nocoes de dialogismo e intertextualidade, que as-
seguram a expansao material do corpus de pesquisa para
dar conta ndo do acervo de referéncias de um falante in-
dividual, tampouco das influéncias ou origens de um texto,
mas do jogo da linguagem mesma na medida em que reor-
denasuas materialidades e estabelece as leis habituais que
permitem ao falante falar. De posse do repertério opera-
cional do estruturalismo, Kristeva (2012, p. 153) sugeria ir
para além da remessa de um signo a um referente, propon-
do lidar exclusivamente com “significantes dialdgicos”.
Mas é a semidtica peirceana, que apresentamos neste arti-
go com énfase no signo triadico e no Interpretante, que se
faz particularmente til no caso da comunicacdo da escu-
ta. Como Jakobson (2015) insistia, a perspectiva semidtica
de Peirce é oportuna exatamente quando comecamos a
trabalhar com uma légica de predominancia: primeiridade,
secundidade e terceiridade sdo aspectos da realidade sig-

5. O indizivel ou o incognoscivel, é claro, ndo podem ser concebidos da
perspectiva peirceana (Peirce, 1994, CP 5.255). Referimo-nos aqui a re-
corrente nocéo (expressa em signos, portanto, cognoscivel e dizivel) de
que amusica é inefavel.
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nica que o investigador pretende pesquisar. A abordagem
semidsica evidencia a operacdo dos signos em um proces-
so, e é para dar a vé-lo que as divisdes microscopicas de
Peirce vém a calhar.

A nocao peirceana de signo, em sua formulacao interna-
mente anti-dualista, opera em trés dimensdes relacio-
nais: primeiro, o Representamen (Peirce, 1994, CP 1.540),
as qualidades e capacidades materiais do signo enquanto
relacionado somente a si mesmo; segundo, a relacdo do
signo com seu Objeto; e, terceiro, a relacdo do signo com
seu Interpretante, isto é, “aquilo que o signo produz na
quase-mente que é o intérprete, determinando este Ulti-
Mo a uma sensacao, a uma exercdo ou a um signo” (Peir-
ce, 1994, CP 4.536).

Sendo a semidtica peirceana baseada no pragmaticismo
(Peirce, 1994, CP 4.539), esta tltima nocio de Interpretan-
te como efeito do signo merece proeminéncia. Além disso,
reconhecemos que a dimensao do Interpretante ja ocupa
certo lugar privilegiado no pensamento da escuta musi-
cal. Tanto Santaella (2009, p. 82) quanto Moraes (1983,
p. 63) estabeleceram uma tipologia de escutas a partir da
subdivisao triddica do Interpretante. Assim, um ouvinte
individual pode atualizar escutas emocionais, energéticas
ou ldgicas. Esta triade, a mais célebre quando se trata do
Interpretante peirceano, constitui as subdivisoes, para Fit-
zgerald (1966, p. 78), do Interpretante Dinamico.

E uma coisa, pois, conceber esta, digamos, pragmatica da
escuta de um individuo por meio dos trés niveis do Inter-
pretante Dindmico: o ouvinte pode ser incitado a uma sen-
sacdo, a uma agao e a uma associacao ou dissociacao in-
telectual. Dai derivaremos nosso primeiro nivel de andlise
dos territérios de escuta (escutas dindmicas emocionais,
energéticas e intelectuais). Na medida da necessidade,
estas categorias podem ser mais desenvolvidas em suas
triades internas: assim, o Interpretante Dindmico pode
ser emocional, energético ou légico, mas o Interpretante
Dinamico emocional pode aparecer, por sua vez, enquanto
(1) qualidade da escuta por si mesma, (2) ocorréncia efeti-
va em um corpo ‘tomado’ pela escuta ou (3) dimensio in-
telectual da escuta. O Interpretante Dindmico intelectual
podera ser dividido em intelectual hipotético, relacional
ou especializado (seguimos, aqui, Santaella, 2009). E assim
também para os outros tipos, seguindo a légica triddica
peirceana que inspira nossa analise.

E outra coisa considerar o conjunto de expres-
sdes de escuta da perspectiva do Interpretante Normal’.
Esta instancia de terceiridade do Interpretante® estara
ligada as regulacdes que determinam habitos de acordo
com circunstancias especificas. O Interpretante Normal
€ “o habito deliberadamente formado, auto-analisante -
auto-analisante porque formado por meio de analises dos
exercicios que o nutriram” (Peirce, 1994, CP 5.491). Dai

6. Aideia de “corpo tomado” como secundidade da escuta vem de Moraes
citado em Santaella (2009, p. 83).

7. Preferimos utilizar - desviando do termo mais corrente nos estudos
peirceanos - o termo “Interpretante Normal” ao invés do “final” na medida
em que ele ressalta o aspecto de mobilidade e reestruturacio (em suma:
de producéo) das normalidades que regulam as escutas possiveis no inte-
rior do conjunto considerado.

8. Pode ser util retomar as divisdes peirceanas em jogo neste trabalho de
abordagem das comunicagdes da escuta: 1.Signo; 1.1 seu Representamen,
1.2 seu Objeto, 1.3 seu Interpretante; 1.3.1 Interpretante Imediato, 1.3.2
Interpretante Dindmico; 1.3.3 Interpretante Normal
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derivamos nosso segundo nivel de andlise, que entende as
expressoes de escuta menos como indicios de uma escuta
dindmica atualizada na experiéncia de um ouvinte e mais
no conjunto global de expressdes de escuta com sua pro-
ducao de possibilidades, referencialidades e condutas.
Com estas trés nogdes nos referimos a subdivisao triddica
do Interpretante Normal que formatam o segundo nivel
de analise. Muito embora todos os niveis, dada a nature-
za triddica do préprio Interpretante Normal, sempre ja
envolvam normas, habitos e sinteses da escuta, é util dis-
tinguir ainda: um primeiro nivel das condi¢gbes comunica-
cionais da escuta, um segundo nivel das referencialidades
da escuta e um terceiro nivel ‘prescritivo’. No primeiro, sdo
identificadas expressoes de escuta e conjuntos de expres-
sbes (sempre no interior de um territdrio circunscrito) que
apresentam um tipo de auto-reflexdo sobre suas proprias
potencialidades e limites; no segundo, sdo tracadas as
operacoes signicas relativas aos referentes da escuta; no
terceiro, trata-se das teses efetivamente formuladas por
meio de proposicoes de habitos que regulam a escuta no
territério em questao.

No presente artigo, que enfatiza esta ultrapassagem con-
ceitual das escutas pensadas do ponto-de-vista do Inter-
pretante Dindmico no rumo das escutas pensadas do pon-
to-de-vista do Interpretante Normal, limitaremos nossas
andlises a este Ultimo aspecto.

Aseguir,apds uma breve introducao a nosso objeto, utiliza-
mos este aparato conceitual e metodolégico para analisar
as operacoes signicas que ajudam a esclarecer a producao
de escutas da Nona Sinfonia de Beethoven em territérios
comunicacionais especificos.

A Nona Sinfonia e suas escutas

Por que, em uma época de grande proficuidade sonora no
mundo inteiro e de pungente critica decolonial, nos volta-
mos para uma sinfonia de Beethoven? O primeiro critério
de selecdo da Nona Sinfonia foi sua incomparavel popula-
ridade. Trata-se mesmo da peca de musica com as maio-
res repercussdo e propagacdo que podemos imaginar,
galgadas tanto na histdria quanto na atualidade®. A Nona
estd no concerto, no toque do celular, na trilha do classico
do cinema (Laranja Mecdnica, de Kubrick), na temética do
grande romance (Doutor Fausto®, de Mann). E por isso que
nao precisamos sequer especificar, no titulo deste artigo, o
nome de seu compositor.

E ndo sé é grande sua - digamos - iterabilidade interse-
midtica, como demonstram esses exemplos. A Nona é,
sobretudo, representativa do préprio conceito ocidental
de ‘Musica’, de ‘grande musica’, de mdsica ‘séria’ (Adorno,
1996), com todas as limitacbes eurocéntricas que tais no-
¢oes implicam. As escutas da Nona Sinfonia sao inquestio-
navelmente escutas musicais, conforme um habito estabe-

9. O documentario Following the Ninth, de Kerry Candaele (2013) apre-
senta a impressionante relagcdo, sempre mais intensa, do oriente com a
Op. 125 de Beethoven.

10. O Doutor Fausto tem, para nds, interesse ndo s6 por mencionar dire-
tamente a Nona Sinfonia de Beethoven, mas por seu procedimento. Em
funcao da narrativa sobre a vida de um compositor ficticio, representativo
do século XIX em sua megalomania tragica, o narrador (amigo e bidgrafo
do protagonista) elabora incontaveis relatos de escuta. Sem, é claro, que
as musicas em questao tenham jamais sido ouvidas fora do livro. O ro-
mance se comporta, nesse sentido, como uma reflexao sobre a realidade
semidtica da escuta.
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lecido e impessoal. Ndo ha debate sobre se uma sinfonia
de Beethoven se qualifica ou ndo como musica, ao contra-
rio do que ocorre com fendmenos relegados a categorias
‘degeneradas’: musicas ditas de consumo, populares, fol-
cldricas, etc., sobre as quais resta margem para se dizer:
‘isto ndo € musica, é barulho’ (como se a musica néo fosse,
ao contrario, um recorte do barulho que é sua condicao
fundante!?). Dai sua pertinéncia para uma reflexdo sobre
a escuta musical, ndo obstante queiramos, com isso, pro-
blematizar essa nocao.

Pareceria natural, vindo desta caracterizacao, afirmarmos
que a Nona é um exemplo de musica que foi massivamente
escutada ao longo da histéria e, por isso, também, muito
discutida. Mas o desafio estd em abandonar esta perspec-
tiva pela qual haveria, de umlado, uma sinfonia como escu-
tada e, de outro, os muitos significantes que expressassem
esta escuta. Como Deleuze e Guattari (2014, p. 57) suge-
riam, as expressdes também trabalham seus contetidos. E
este trabalho que procuraremos verificar no caso de um
territério signico especifico.

Definimos um territério de escutas como um conjunto de
signos de escutas que ao mesmo tempo produzem, de for-
ma imanente ao territdrio (isto é, ndo-universalmente), as
escutabilidades possiveis e comunicaveis. Porém, como no
processo de desterritorializacdo teorizado por Deleuze
e Guattari (2011, p. 154), um territério nunca se estabi-
liza sem também dar vazao a linhas de fuga que fazem e
desfazem seus habitos e regulacdes. Como ja insinuamos,
é com a nocao peirceana de interpretante que se podera
dar conta destas habituacdes sobre praticas de escuta. Em
outras palavras: nosso objeto de andlise ndo é a Nona Sin-
fonia, mas os signos de suas escutas, com suas atualizacdes
(niveis do Interpretante Dindmico) e habitos (niveis do
Interpretante Normal).

Dado que a Nona vem sendo escutada desde 1824 - e que
sua escuta vem sendo expressa e produzida em muitos e
variados meios de comunicacdo, do comentario verbal e
do texto critico as ja mencionadas reducées e arranjos (F.
Liszt, R. Wagner), traducdes audiovisuais (S. Malinowski)
e pintura (G. Klimt), etc. - esta investigacio exige uma cir-
cunscricdo pontual, que, neste texto, estabelecemos em
torno dos Interpretantes verbais de escuta e, dentro deles,
dos relatos de escuta encontrados em jornais nacionais da
época da estreia da peca no Brasil,em 1918.

Interpretantes de escutas da Nona Sinfonia nas publica-
¢oes em torno da premiére brasileira

Este territério consiste de signos de escutas publicados em
outubrode 1918, em periédicos do Rio de Janeiro, nos dias
préximos e na propria data da estreia da Nona Sinfonia de
Beethoven no Brasil (ocorrida no Municipal do Rio no dia
7). Tivemos acesso a estes materiais por meio da Hemero-
teca Digital da Biblioteca Nacional*?.

J4 observamos que a proposta de uma andlise da produ-
¢ao comunicacional da escuta musical deve se voltar, em
especial, para a dimensio dos Interpretantes (nos termos
de uma semidtica peirceana). Aqui, analisaremos este ter-

11. Como diz Luis Claudio Ribeiro (2012, p. 10-11), inspirado em Mi-
chel Serres: “a musica precisa de ruido; o ruido ndo precisa abso-
lutamente da musica”.

12. https://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/.

ritorio de signos de escuta, especificamente, sob o ponto-
-de-vista do Interpretante Normal®. Abordaremos trés
semioses, correspondendo cada uma, predominantemen-
te, a um dos niveis do Interpretante Normal: primeiro, a
normalizacdo das préprias capacidades comunicacionais
dos signos interpretantes da escuta da Nona Sinfonia; se-
gundo, a normalizagcao do objeto destes signos; terceiro, a
normalizacdo dos habitos de escuta.

Em um primeiro nivel, voltado para o modo como os signos
delimitam suas préprias potencialidades, identificamos
uma série de relatos que, ao mesmo tempo em que expres-
sam uma escuta das execucoes de estreia da Nona, reme-
tem a sua prépria insuficiéncia. Diz um jornalista-ouvinte
(Constallat, 1918, p. 14) que “nio sou eu, pois, que a estas
horas da manh3, tendo que dar uma impressao rapida aos
leitores do terrivel dia musical de hontem, no Municipal,
que irei fazer a critica desta monumental obra”.
Verificamos, no conjunto,uma producdo de modés-
tia, de economia ou de laconismo relativamente
aorelato de escuta:

O pouco tempo de que dispomos para escrever esta chronica,
no mesmo dia em que, no Municipal, se representa, pela primei-
ravez, no Rio, a ‘Louise’, de Charpentier, priva-nos de reproduzir
aqui alguns factos curiosos que se prendem & 9 Symphonia [...]
(Gazetade Noticias, 1918, p. 4).1*

A condicdo mesma do relato, no jornal, é reiterada-
mente a insuficiéncia - seja por falta de tempo, seja
por falta de espaco:

A falta de espaco obriga-nos a retirar, 4 ultima hora, do nosso nu-
mero de hoje a chronica de nosso companheiro G. de C., sobre a
primeira da opera Herodiade, cantada hontem no Municipal [no
mesmo programa na Nona] (O Paiz, 1918);

seja, ainda, por falta de autoridade:

S6 sobre ella [a Nona Sinfonia] existe uma verdadeira biblioteca.
As maiores sumidades musicais sobre ella ja se pronunciaram.
Nao é nesta pagina jornalistica, escripta em estylo telegrafico,
que cumpre analysa-la. Darei, pois, tdo somente um ligeiro ‘comp-
te-rendu’ da obra e de sua execucio (O Imparcial, 1918).

No conjunto, surge um tipo de autorreflexdo levada a cabo
pelos proéprios signos jornalisticos de escuta sobre sua
condicdo comunicacional: falta tempo para fatos curio-
sos, falta espaco para fazer a cronica da peca que acom-
panhou a Nona, falta a pagina jornalistica suficiéncia em
seu propodsito analitico que os relatos ‘autorizados’, ao
contrario, realizariam. Relatos que se encontram, isso sim,
nos livros de especialistas (e entdo a escuta passa pelas
sumidades musicais da biblioteca). E o caso do “delica-
do folheto” - escrito pela “ilustre pianista, mlle. Rezende
Martins”, uma das “mais talentosas musicistas que ja nos
foi dado admirar” - que

todos os amadores de musica devem ler, afim de bem compreen-
der a grandiosa obra que é a Nona Symphonia de Beethoven. E o
que ela é ninguém melhor pode explicar que mlle. Rezende Martins (A

13. Para uma delimitacdo da concepcéo aqui adotada da divisdo dos sig-
nos, cf. a secdo 2. Para uma analise mais ampla deste territério de signos,
que inclui também os Interpretantes Dinamicos, cf. Autor, 2022.

14. Os textos, do comeco do século XX, sdo citados aqui em
sua grafia original.
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Razéo, 1918, grifo nosso).

Por sua vez, o folheto de Rezende Martins (S/D, p. 156)
apela tanto a Wagner - que “redigiu um comentério de
modo a guiar o auditério, introduzindo-o no sentimento
da obra”, sendo “esse programa explicativo que tentamos
aqui reproduzir” - quanto a Goethe:

Atransicao daterceira para a quarta parte comeca por um brado,
que poderia encontrar uma interpretacao ainda nas palavras de
Goethe: ‘Bem vejo... minha alma insaciavel esta fechada as docu-
ras da paz!’ (Rezende Martins, S/D, p. 160).

O avizinhamento de signos que o territorio (de escutas
da Nona nas publicacdes em torno da premiére brasileira)
configura produz uma escuta irredutivel & ordem do que
pode ser relatado “em estilo telegrafico”. Essa producéo,
contudo, ndo opera por meio de uma falta, mas justamente
de uma abundancia de conexdes interpretantes: a biblio-
teca, as sumidades musicais, a musicista, o compositor e o
poeta romantico. Quem escuta deve ser - por outros meios
- orientado, familiarizado para a importante audicdo:

A propdsito desse fato [a estreia da Nonal, e para orientar, ou fa-
miliarizar mais o publico com essa audicdo importante,asra. A.de
Rezende Martins escreveu um pequeno folheto de commentarios
extranhos de autores diversos sobre a Symphonia. [...] O tratado
é utilissimo. E[...] merece ser lido por quem vae ouvir aformidavel
pecaorchestral (O Imparcial, 1918, p. 7).

Os Interpretantes Normais, por seu primeiro aspecto
(que diz respeito a sua propria possibilidade de vir a ser),
determinam, portanto, uma espécie de limitacdo que é
ao mesmo tempo promessa postergada e garantia de que
uma escuta sem limite efetivamente existe em outros
textos interpretantes.

Em um segundo nivel, veremos como outras operacoes
signicas reforcam esta ‘limitacido’ da escuta pela producéo
de expectativa diante de uma obra imortal, genial, monu-
mental que Ihe corresponde como referencialidade.

No dia anterior a estreia da Nona no Brasil, o periddico
O Paiz informava que

O maestro Marinuzzi dirigird quatro concertos no decorrer da
presente temporada, e um destes constituira, por certo, o maior
acontecimento artistico de toda a temporada artistico-theatral
do corrente anno, pois serdo executados o grandioso oratério sa-
crodo grande musico francez Cesar Frank, e o mais glorioso monu-
mento da musica classica, a Nona Symphonia de Beethoven, ambas
completamente novas para a nossa capital. A execucdo da Nona
Symphonia, que é a obra prima do imortal Beethoven, sempre
constituiu um acontecimento artistico em Paris, em Berlim, em
Londres, em Roma, em Viena, onde foi realizada pelo menos uma
vez em cadadez anos. Tanto mais o sera parands, sendo estaa pri-
meiravez que se executa no Brasil (O Paiz, 1918, p. 5, grifo nosso).

Trata-se, é claro, de um anuincio, mas um anuncio que dei-
xa implicita alguma familiaridade prévia com a escuta do
“mais glorioso monumento da musica classica”. A escuta
comeca antes da escuta. Pois ja “ha por toda parte fervo-
rosos admiradores de Beethoven que nunca a ouviram
executar”, como noticia a Revista da Semana (1918, p. 21)
dez dias antes da estreia. A expectativa, sempre narelacdo
reverencial com a “obra imortal”, mas também com outros
espacos incensados (as capitais da Europa ocidental), é
produzida como tendo sido gestada hd muito tempo, em
especial no que diz respeito a essa
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92 Symphonia de Beethoven, por cuja audicio tanto aspirava o
nosso ambiente musical. Esta audicio nos foi promettida na tem-
porada passada para a que hoje expira. Desde entdo, hd um anno,
portanto, a caldeira da curiosidade do publico recebia o calor da
longa expectativa, até que entrou em franco periodo de ebulicao,
desde que foi publicado o primeiro anuncio da obra imortal de
Beethoven. (Gazeta de Noticias, 1918, p. 4)

A expectativa é legitimada nao sé pelo “nosso ambiente” e
“nosso meio”, mas também pelo signo da Europa como au-
toridade. E entdo a escuta deve comportar um entusiasmo
analogo ao que a Nona Sinfonia desperta no ouvinte de la:

Nenhuma outra exibicdo de arte, que saibamos, despertou ja-
mais, no Rio de Janeiro, curiosidade mais intensa, preocupacao
mais febril, do que a que se vinha observando no nosso meio,
durante a expectativa do Concerto Symphonico de hontem [...].
Essa curiosidade era devida, principalmente, & “92 Symphonia” de
Beethoven, que sera executada pela primeira vez na America do
Sul, e cuja aparicdo num programa de concerto, ainda na Europa,
é objeto do mais vivo enthusiasmo (Gazeta de Noticias, 1918, p. 4)

Nao se trata simplesmente de mensagem publicitaria,
seja pela forma de coluna, seja porque o ouvinte é me-
nos seu destinatario do que resultado, efeito interpre-
tante do préprio anincio da execucéo (que encaminhou
a preocupacio febril). E sé porque a escuta ja come-
cou, por assim dizer, que se pode dar razdo aos anuncios:

Com razdo se anuncia a proxima audicdo da Nona Symphonia, de
Beethoven, como o maior acontecimento artistico do anno. [...] A
maior dificuldade na interpretacao desta pagina sublime de musi-
ca, considerada por alguns como a obra mais genial da arte musi-
cal, reside na exigéncia das massas coraes disciplinadas e a altura
de acompanharem dignamente as massas orchestraes. (Revista
daSemana, 1918, p. 21)

Os signos da expectativa (a caldeira da curiosidade em
ebulicdo, o grande acontecimento artistico e a obra genial,
imortal) sdo entdo validados com recurso a interpretan-
tes-dindmicos-intelectuais-relacionais e especializados
que, embora com simplicidade, distinguem os elementos
instrumentais da composicdo (massas corais e orques-
trais). Esse processo de legitimacdo habitual da expectati-
va chega a formular-se explicitamente:

E pois legitima a anciedade com que o publico do Rio aguarda a
execucdo da Nona Symphonia, ensaiada e regida pelo maestro
Marinuzzi, diretor do Conservatério de Bolonha.” (Revista da
Semana, 1918, p. 21)

Nesse caso, a incidéncia é de um interpretante-dindmico-
-especializado que conecta a expectativa da escuta a re-
putacdo do regente Marinuzzi. Essa, alids, se desdobra e
reitera abundantemente no territério:

Na proxima semana, comecaréo os grandes concertos symphoni-
cos dirigidos pelo illustre maestro Gino Marinuzzi [...]. O grande
musicista, digno diretor do maior conservatorio musical da Ita-
lia, [...] ja esta ensaiando ha dias (Correio da Manh3, 1918, p. 5);

A orchestra foi regida pelo illustre maestro Gino Marinuzzi, dire-
tor do Conservatério de Bologna (Gazeta de Noticias, 1918c, p. 3)

Avalorosa orchestrade Gino Marinuzzi, ainda hontem, sustentou
na devida altura a reputacio de seu regente [...]. Os ouvidos mais
severos ndo podiam deixar de ficar satisfeitos (Correio Paulistano,
1918c, p. 3, grifo nosso)



Gino Marinuzzi pode estar orgulhoso do exito obtido pelo primei-
ro grande concerto symphonico realizado sob a sua competente
direccédo, no Municipal. [...] Nem outra coisa era licito esperar [...] do
programa habilmente organisado pelo talentoso maestro italiano
(A Epoca, 1918, p. 9, grifo nosso);

Oelogiodomaestro,antesedepoisdasexecucoes,éumha-
bito reiterado em diversos signos. Mas vemos bem, recor-
rendo ao Unico contra-exemplo no territério, que a aqui-
sicdo de consisténcia desse habito ndo esta dada a priori:

Seguio-se o famoso concerto com a nona symphonia de Beetho-
ven, que o Sr. Marinuzzi dirigio com ar de enfado e a Rebecca, de
Cesar Franch, ouvidas com interesse mas sem causarem o menor
enthusiasmo 4 extraordinaria concorrencia que encheo comple-
tamente o Municipal (Comedia Jornal De Theatro, 1918, p. 6)

Da perspectiva pragmaticista que guia a andlise, essa exce-
¢do nao tem mais relevancia que um fenémeno que nao se
territorializa em habito: é como uma normalizacdo aborta-
da. E o contrario do ganho de consisténcia de certos signos
(o maior acontecimento, o monumento da musica classica)
que se verifica na passagem de um jornal a outro, e do Rio
de Janeiro a Sdo Paulo, quando a escuta é preparada pelos
relatos da imprensa que a precederam:

O maestro Gino Marinuzzi dirigira a Nona Symphonia de Beetho-
ven que foi executada ha poucos dias no Rio, sendo proclamada
pela imprensa carioca o maior acontecimento teatral do corren-
te anno. O maior monumento da musica classica sera cantado por
mlle. Yvone Gall e srs. Franz e Journet, e pela massa coral[...] (Cor-
reio Paulistano, 1918a, p. 5, grifo nosso).

O monumento é como que literalizado, tornado em objeto
da escuta no conjunto de signos que a normalizam. Talvez
por isso seja possivel ao critico d’O Imparcial, citando Ber-
lioz, inferir de sua escuta (interpretante-dindmico-intelec-
tual-hipotético) a prépria cena da composicéo:

Quando Beethoven, terminando sua obra, considerou as majes-
tosas dimensdes do monumento que acabava de ultimar, certa-
mente deve ter dito: Agora que venha a morte, minha missio esta
acabada (Constallat, 1918, p. 14).

Vimos, em resumo, como um primeiro estrato de signos
normalizava as capacidades comunicacionais (insuficien-
tes) do proprio relato jornalistico verbal em relacdo a es-
cuta e como um segundo estrato normalizava as possiveis
referencialidades dos signos de escuta (0 monumento e o
maestro). O fundamental, porém, é que ndo se trata de es-
cutabilidades e referencialidades individuais, da ordem do
interpretante-dindmico, mas da producéo do coletivo dos
ouvintes, que se veem “dominados pela curiosidade inten-
sa de ouvir pela orchestra de Marinuzzi essa esplendida e
monumental nona symphonia” (O Paiz, 1918).

Em um terceiro nivel, veremos como os signos de escutas
passam também a prescrever uma determinada condu-
ta e um certo cultivo como habitos também impessoais
para a escuta da Nona.

Pois quem escuta essa Sinfonia - quem distingue sua di-
mensao monumental e por ela anseia e se interessa - ndo
pode ser um ouvinte qualquer, mas uma parcela espe-
cifica da sociedade, como especifica um anuncio da pre-
miére dois dias antes:

No concerto symphonico [...] vae ser executada a “9? Symphonia”,
de Beethoven. Esse numero tem despertado um enorme inte-

resse [..]. Essa peca, somente, vae constituir um acontecimento
extraordindrio. E a sociedade melhor do Rio tem sentido isso tao
bem que é evidente a anciedade e o interesse nada commum por
essa festa de musica. (O Imparcial, 1918, p. 7)

A monumentalidade da escuta que discutimos acima, por-
tanto, parece consolidar-se neste territdrio em estrita re-
lacdo com essa “sociedade melhor do Rio”, ligada ao “nosso
anno artistico”. O entusiasmo do “nosso meio musical” se
expressa, nas reportagens do dia da estreia, como grandio-
sidade numérica do publico:

Alotacdodo Theatro Municipal esgotara-se desde a ante-véspera
do concerto, sendo que, cerca de 200 pessoas ouviram a execu-
cdo da 97 sinfonia, de pé, nos corredores e na caixa do theatro.[...]
Foi um verdadeiro ‘fervet-opus’ no nosso meio musical: e o nosso
lindo theatro teria ficado dez vezes mais repleto, hontem, se dez
vezes maior fosse a sua lotacdo (Gazeta de Noticias, 1918, p. 4)

Quem frequenta “nosso lindo theatro” é, portanto, devo-
to a ponto de ouvir a peca em pé. Improvavel repeticdo: o
mesmo se passa, uma semana depois, com o publico paulis-
ta. “A sala do Municipal ndo tinha uma so6 localidade vazia
e, mesmo nos logares de passagem, havia ouvintes de pé.
Tudo cheio, completamente cheio” (Correio Paulistano,
1918b, p. 2). Mas o mais notavel, o que é “digno de nota,
realmente”, é “a sagacidade do auditorio que hontem se
reuniu no Municipal”, a qual, apesar do grande numero,
escutou a Nona “num religioso silencio”® (Correio Pau-
listano, 1918b, p. 2).

Normalizam-se, assim, certos procedimentos habituais
do escutar neste territorio. O publico é louvado pelos cri-
ticos-relatores por sua presenca numerosa e por seu res-
peito ao habito de escutar em siléncio. Mas nem sempre se
trata de calar. A excecéo é feita aos habitos do comentario
antecipado e do aplauso, que dao testemunho da curiosi-
dade e da compreensio dos ouvintes:

Durante o intervalo da primeira® a segunda parte, todo o thea-
tro era uma vastissima colmeia. E, no tépido ambiente, [...] vozea-
vam incessantemente os commentarios antecipados, dominados
pela curiosidade intensa de ouvir pela orchestra de Marinuzzi
essa esplendida e monumental nona symphonia (O Paiz, 1918)

A assisténcia, pelos vibrantes e calorosos aplausos que dispensou
a orchestra[...] demonstrou que sentiu, compreendeu e admirou
todas as belezas de ambas as composicoes [a Nona e o Oratdrio
Sacro]” (Correio Paulistano, 1918b, p.2)

O aplauso como signo da compreensdo de um publico cul-
tivado é legitimado ainda por mencéo a premiére de Vie-
na: “No dia 7 de maio de 1824, quando a ‘Symphonia com
coros’ foi executada pela primeira vez, o exito estalou com
um raio. Os aplausos, as aclamacdes ndo cessam mais” (O
Estado de S. Paulo, 1918, p. 4). Na ocasido, Beethoven,
conforme esse critico, ao voltar-se para o publico, “vé o en-
thusiasmo frenético”, vé como “a emocao cresce até o deli-

15. O elogio de uma escuta religiosa, diga-se de passagem, parece ecoar
o comentario de uma coluna d’O Pharol (1912, p. 1), de Minas Gerais,
seis anos antes da premiére da Nona: “A Nona Symphonia nio requer
somente um auditorio de admiradores, mas tambem de fieis em estado
de emocao religiosa”.

16. O oratério de César Frank.
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rio: ndo pouca gente chora...” (O Estado de S. Paulo, 1918,
p. 4). Equivaléncia com o publico brasileiro, que, “A ultima
phrase” da sinfonia “levantou-se e fez extraordinaria ova-
c3o0” (O Paiz, 1918, p. 5)

Inatil reduzirmos, aqui, a lotacado, o aplauso e o choro a
sua operacdo como interpretante-dindmico-energético da
escuta; é preciso encara-los como elementos distribuidos
por um conjunto de regras normalizadas. Estamos menos
no nivel datraducdo da escuta como representacdo (‘como
foi’ a escuta dos criticos e repérteres) do que no de sua
producao regulada: é sempre uma audiéncia que - feliz-
mente - observa certas regras. O contra-exemplo - que,
por negacao, confirma a regra de escuta - vem do critico
de A Epoca, que apela ao publico do teatro que se comporte
com a devida distingao:

E lamentavel que o publico que frequenta o Municipal, e que
incontestavelmente é o mais distinto possivel, nao ligue, em re-
gra geral, a devida atencdo ao que esta executando e se permita
perturbar os que estdo realmente interessados pelo espetaculo,
levantando-se inopinadamente ou retardando a entrada para a
plateia, como aconteceu hontem, especialmente no inicio da ter-
ceira parte (A Epoca, 1918, p. 9)

Os interpretantes-normais tornam ténue a linha que dis-
tingue entre relato e prescricdo. O publico pode vozear,
aparentado a uma colmeia, mas somente antes da exe-
cucao; nao pode, porém, circular perturbando os demais.
Deve calar, a ndo ser pelo aplauso e pelo choro. Sdo os
habitos de escuta e a conduta no concerto que possibili-
tam o ouvinte ao mesmo tempo em que lhe conferem con-
sisténcia semidtica. Nao poderia se tratar de um publico
inculto?’, visto que,

sejamos francos, as duas obras de arte que se executaram [...],
para serem devidamente apreciadas, demandam ouvintes de certo
cultivo intelectual e esthetico, notadamente a celebre e tao dis-
cutida symphonia com céros, de Beethoven (Correio Paulistano,
1918b, p.2, grifo nosso)

Também conforme a palavra de Richard Wagner, citada
na cronica do Correio Paulistano (1918, p. 2), “a ‘Nona
Symphonia’ exige, para sua comprehenséo absoluta, que
0 ouvinte possua, além de uma intencdo pessoal intima,
um certo preparo intellectual e esthetico”. Além de uma
conduta especifica no concerto, entdo, voltamos a deparar
com a normalizacdo de uma necessidade de cultivo e ins-
trucdo da escuta. O “folheto” da Mlle. Rezende Martins é,
como ja observamos, reiteradamente recomendado (A Ra-
z30,1918, p. 6; Correio daManh3®®, 1918, p. 3; O Imparcial,
1918, p. 7) para a instrucdo do publico em relacdo a essa
“audicio importante” (O Imparcial, 1918, p. 7).

17. Remetemos, com esse termo, ao trabalho de Bieletto-Bueno (2018),
que abordaas praticas de escuta no México poés-revolucionario e identifica
aoposicdo que se estabelece entre uma escuta espiritualizada das elites e
sua contraparte “inculta e escandalosa”. E, em outros termos, também um
estudo do que chamamos aqui de habitos de escuta, “maneiras situadas
de ordenar e dar sentido ao mundo e a suas entidades a partir da escuta”.

18. Remetemos, com esse termo, ao trabalho de Bieletto-Bueno (2018),
que aborda as praticas de escuta no México poés-revolucionario e identifica
aoposicao que se estabelece entre uma escuta espiritualizada das elites e
sua contraparte “inculta e escandalosa”. E, em outros termos, também um
estudo do que chamamos aqui de habitos de escuta, “maneiras situadas
de ordenar e dar sentido ao mundo e a suas entidades a partir da escuta”.

cikon / Cassio de Borba Lucas

Também Hector Berlioz é incorporado no territdrio,
e similarmente por relato de escuta da Nona ja discu-
tido neste trabalho:

Berlioz elogia também enormemente a nona symphonia, mas diz
que nella existem uns quantos agrupamentos de notas a que € ab-
solutamente impossivel dar o nome de accordes e que nao sabe a
razéo de taes anomalias (Correio Paulistano, 1918, p. 2).

Por fim, mesmo o signo Goethe aparece nesta producéo
de cultivo para a escuta: é mencionado tanto na crénica
d'OEstado de S. Paulo (1918, p. 4: “Goethe também dizia [de
Beethoven que] seu grande espirito vé o que nos é obscuro
[...]") quanto na crénica d’O Paiz (1918, p. 5): a “disposicdo
melancélica persiste e cresce, e apesar de sua grandiosida-
de, mantem o seu caracter, que esta explicado como o de
renuncia e privacoes, segundo um verso de Goethe”.

O trabalho de producio dos habitos de uma escuta ‘cul-
tivada’ passa por todas essas particularidades. Por essa
producdo tanto de uma escuta cultivada quanto de uma
conduta adequada no concerto, a comunicacao parece ja
se comportar como uma producio micropolitica de escu-
tabilidades, escutas e habitos do escutar.

Consideracoes finais

Nas paginas precedentes, nos voltamos para os signos de
escuta nas publicacdes jornalisticas em torno da estreia da
Nona Sinfonia de Beethoven no Brasil. Analisamos o modo
de funcionamento destes signos, e, especialmente,o aspec-
to de Interpretante Normal que o territério desenvolve. A
andlise nos conduziu na direcdo de uma tripla producao.
Esta micro producdo comunicacional é flagrada na relacao
dos interpretantes da escuta (1) com suas préprias condi-
¢des comunicacionais, (2) com suas referencialidades e (3)
com os habitos que ela normaliza. No primeiro nivel, o jogo
dos interpretantes estabelecia os

limites, bastante restritos, da comunicabilidade da escuta
no relato jornalistico em

colunas, matérias ou reportagens. No segundo nivel, o
objeto da escuta era normalizado com recurso ao “mo-
numento”, por sua vez associado a um grande “entu-
siasmo” e “expectativa”.

No terceiro nivel, normalizava-se a necessidade de
um “cultivo” intertextual bastante especifico e de uma
conduta adequada no concerto correspondente a “so-
ciedade melhor” que constituia o publico daquela
“importante audicdo”.

Em resumo, o territério distribui escutas em uma comuni-
cabilidade expressamente limitada, de um monumento au-
divel para um ouvinte cultivado e de conduta distinta.
Tivemos a oportunidade de investigar muitos outros as-
pectos desta producdo comunicacional de escutas, alémde
manusear expressoes de escutas em outros territérios (cf.
Lucas, 2022). Com o presente recorte, buscamos somente
ilustrar o modo como a comunicacao trabalha e produz es-
cutas musicais para antes e depois de um simples gesto de
recepcdo passiva, imediata ou fenomenologicamente de-
purada. Ndo é que nos relatos de escuta vejamos sinais de
uma insuficiéncia relativa a experiéncia efetiva do ouvinte;
o conjunto dos signos € que produz uma insuficiéncia. Nao
desvendamos o monumento beethoveniano como o refe-
rente da escuta da Nona; somente apontamos os tracos
de sua constituicdo sempre instavel nos didlogos em que a
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obra e sua escuta se emaranham. Finalmente, ndo se trata-
va de uma cartografia exaustiva dos habitos de escuta da
Nona, mas sim de verificar algumas das comunicacdes que
os expressam e regulam. A sugestdo que fica é a de uma
micropolitica da escuta musical que a pesquisa em comuni-
cacdo pode passar aflagrar nos mais diferentes territoérios.
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Introducao

O limiar entre ser “um” e ser “outro” (e ser ambos - o mes-
mo, mas ja outro): € esse o ponto crucial do artigo ora apre-
sentado. Isto posto, tentaremos, nas préximas paginas,
desenvolver uma reflexdo tedrica acerca de processos co-
municativos que engendram mudancas multiplas: naque-
le que comunica, naquilo e naquele comunicado; é dizer:
alteracdes nos sistemas culturais afetados pelo transito
de textos entre um e outro; textos que cruzam fronteiras,
diferenciando-se de simesmos ao sofrerem atos continuos
de traducdo, tornando-se, no movimento - tanto textos
quanto sistemas -, outros.

Contudo, nossa atencao se volta ndo sé ao que se altera,
mas, principalmente, ao préprio gesto de alteracdo (pro-
pulsionado pela comunicacio); ou seja, a passagem de um
estado a outro; ao desequilibrio e ao dinamismo intrinseco
aos sistemas culturais, caracteristica que Machado (2021)
sublinha ao afirmar a auséncia de histéria naquilo que é
estatico.! Interessa-nos, sobretudo, entender - para além
do instante da mutacao - o que a impulsiona e a maneira
como ela ocorre (ou pode ocorrer). Dito de outra forma,
nosso objetivo é compreender os processos comunicati-
vos que, uma vez efetivados, permitem a um sistema cultu-
ral dizer algo novo, de um novo jeito, assimilada uma nova
gramatica e uma nova sintaxe capazes, a seu turno, de ge-
rar expressividades outras e de fazer proliferar sentidos
multiplos antes ndo pensados - e talvez sequer pensaveis.
Partindo disso, algumas perguntas reverberam com maior
intensidade: como esses processos acontecem? Como um
sistema cultural muda - e eles mudam constantemente -
enquanto se mantém ainda um sistema? Como é possivel
uma cultura? adquirir a habilidade de estruturar textos
de maneira diferente da - até entdo - comum e ordinaria?
Aliads, o que define que esse sistema cultural é o mesmo
ainda ou ja é outro, demasiadamente diferente do que era
para manter um nome ou uma alcunha? Que processos
afetam e moldam as alteracgdes, estabilizando-as, depois,
desse jeito e ndo daquele? O que as faz possiveis, como sdo
acionadas, que linhas de forcas se cruzam para propulsio-
nar um ato de renovacdo, explosiva ou gradual®? Como
descrever esses movimentos? E por outro lado: que meca-
nismos operam de forma a conter a explosdo, a mudanca
extrema? Os sistemas possuem a capacidade de - inten-
cionalmente ou ndo - controlar suas fronteiras e as trocas
que ali ocorrem, de forma a se manter uma unidade, evi-
tando ou desacelerando a perda da forma atual sem que se
tenha qualquer certeza sobre a forma seguinte?

1.“Nenhum sistema em equilibrio pode ter histdria se permanece fechado
em seu estatismo” (Machado, 2021, p.47).

2. Cultura, na perspectiva da Escola de Tartu-Moscou, a qual somos sig-
natarios, pode ser entendida como um conjunto de textos ordenados
entre si, em diferentes niveis, formatando uma memoria ndo-hereditaria
comum: “[...] a cultura é um conjunto de informagdes nido-hereditarias que
sdo armazenadas e transmitidas por grupos em dominios diferenciados de
manifestacao da vida” (Machado, 2003, p.157). “Sistema cultural”, dessa
forma, seria o conjunto de textos de uma dada cultura.

3. Lotman (1999) diferencia processos de mudanca nos sistemas culturais
entre graduais - mais lentos e previsiveis - e explosivos - que, como indica
0 nome, sdo imprevisiveis, intempestivos e rapidos. Ambos os processos
podem coexistir em um mesmo sistema cultural, ocorrendo em areas dis-
tintas deste. Este ponto serd importante quando discutirmos, abaixo, o
conceito de entropia.

eikon / Arthur Walber Viana

E em busca dessas respostas que propomos um exercicio
tedrico que articula ensinamentos da Semiética da Cultura
(SC) - como o léxico disposto nos primeiros paragrafos ja
denunciava - ao Principio da Energia Livre (PEL) desenvol-
vido por Karl Friston (2010), neurocientista que teoriza a
respeito do funcionamento do cérebro humano e, mais que
isso, da relacdo de sistemas pensantes com seu entorno.*
Tal engate, a um primeiro olhar possivelmente aleatério,
carrega, em nosso entendimento, grande poténcia criativa
para auxiliar a pensar os processos comunicacionais e as
mudancas intrinsecas a eles.

A seguir, na préxima secdo, demarcaremos algumas afini-
dades entre SC e PEL; ato sequencial, debateremos dois
conceitos caros a ambos, quer sejam: entropia e frontei-
ra; estes conceitos serdo, a seu turno, importantes para
esbocarmos - ainda de maneira muito incipiente - o que
entendemos se tratar de uma comunicacdo de-formativa:
promotora de mudancas de forma sem que haja a garantia
da forma seguinte. Apontar caminhos potenciais para esta
imaginacao conceitual pord fim ao exercicio aqui proposto
- restando, ndo ha duvidas, espaco para questionamentos
e criticas, a serem enderecadas em trabalhos futuros. Por
ora, trata-se de conjurar um nome, e ver até onde ele nos
leva (e até onde o podemos levar).

Tecendo afinidades entre Semidtica da Cultura e Prin-
cipio da Energia Livre

Friston (2010) afirma que a caracteristica definidora dos
sistemas biolégicos - dos mais simples aos mais comple-
x0s, incluindo suas formas sociais - é manter-se um (“main-
tain their states”) frente a um ambiente em constante mu-
danca. O PEL agira ai: “O principio é essencialmente uma
formulacdo matematica de como sistemas adaptativos
(isto é, agentes bioldgicos, como animais ou cérebros) re-
sistem a uma tendéncia natural a desordem” (Friston, 2010,
p.127, grifo e traducdo nossos)®. Em outras palavras, o PEL
pode ser entendido como uma resisténcia a acao de forcas
entrépicas, capazes de desfazer a coeréncia interna de um
sistema e, potencialmente, dilui-lo no ambiente e em cone-
x0es outras. Segundo o autor, haverd um movimento sisté-
mico de busca de manutencao ou promocao das condicdes
em que dado sistema est4 inserido. E o mesmo que dizer: o
sistema se atualizard (movimento interno) e atuara no seu
entorno (movimento externo) em nome de melhores con-
dicOes para sua permanéncia ao longo do tempo. Dai que
se insinua uma possibilidade de apropriacdo do PEL pela
semidtica: trata-se da leitura de sinais externos por um cor-
po interno; mais que isso, da escrita (producéo) de um mun-
do externo de acordo com as expectativas de um sistema
em relacdo ao que esta ou seria melhor se estivesse diante
de si. Signos em acao: é o proprio processo da semiose que
esta no cerne do debate.

Preocupacao semelhante perpassa os escritos dos autores
da Semiética da Cultura, que tornam central a relacdo en-
tre espacos semidtico e alés semidtico ou, em outras pala-
vras, a relacdo de uma cultura com o que é externo a ela;

4. Vale lembrar que, para Lotman, a propria cultura é um sistema pen-
sante (Machado, 2003).

5. “The principle is essentially a mathematical formulation of how adapti-
ve systems (that is, biological agents, like animals or brains) resist a natural
tendency to disorder”.



assim como para o PEL, é basilar as trocas fora-dentro: “A
introducao do nao sistémico em um sistema constitui uma
das fontes mais importantes para a transformacao de um
modelo estatico em um dindmico” (Lotman, 2021, p.87).
Dessa forma, a Semidtica da Cultura apresenta conceitos
bastante Uteis para pensarmos os processos comunica-
tivos: a fronteira como espaco de contato entre sistemas
semidticos distintos; a traducdo dos textos culturais que
transitam de um sistema a outro; e que sdo invariavelmen-
te transformados nesse - e por esse - movimento; mode-
lizados/internalizados agora por um novo sistema (alias,
seria mais correto afirmar ndo se tratar de mero “transito”,
mas sim da transformacado e da apropriacdo dos textos
de sistemas culturais adjacentes, que passam a compor o
repertorio deste sistema. Afinal, ao ser traduzido de uma
cultura a outra, um texto nado deixa de existir no sistema
anterior; antes, passam a existir dois textos, modelizados
por sistemas diversos. O que h3, entao, é a proliferacao de
textos culturais, que se diferenciam uns dos outros a partir
dos multiplos processos de traducédo semiéticos).

Da mesma maneira, o PEL nos auxilia no entendimento
das trocas comunicativas. Enquanto principio que com-
preende as relacdes de um corpo com o que lhe é externo,
faz-se aplicavel a todos os processos de intercambio en-
tre “dentro” e “fora”. Seguindo esse raciocinio - e devido
a sua caracteristica semiética -, de um corpo unicelular
as culturas humanas complexas, haveria uma légica co-
mum na operacao das trocas signicas. Indo mais a fundo,
o PEL reflete sobre como um sistema estard no momento
futuro a partir das informacdes que consegue obter do
exterior agora; relacionando-as a sua memoria de expe-
riéncias prévias; e produzindo inferéncias baseadas nisso.
Em suma, trata-se de uma tentativa de reducdo da surpresa
em relacdo ao entorno (Friston, 2010; Friston et al., 2022;
Kirchhoff et al., 2018): um exercicio de compreensio do
que o “fora” diz ao “dentro” e como o “dentro” processa as
informacdes que soube obter, atualizando-se e/ou atua-
lizando o ambiente, agindo da maneira mais conveniente
possivel para que se mantenha vivo no instante seguinte, e
assim sucessivamente.

Pietarinen e Beni (2021) falam do PEL sob uma perspec-
tiva semidtica (peirceana, no caso, em especial devido aos
processos de inferéncia ativa abordados pelo principio).
Porém, em nossa leitura, para além disso, destaca-se, nes-
tes autores, a temporalidade da existéncia expressa pelo
PEL. Chama-nos a atencdo o trabalho que da existir e se-
guir existindo, a questao fundamental posta da seguinte
maneira: que trabalho precisa ser feito por um organis-
mo para que ele se mantenha vivo no momento seguin-
te (separado do exterior, ainda que em relacdo com ele),
aprimorando seus processos de percepcao (fora-dentro)
e acdo (dentro-fora)?

O PEL (Principio da Energia Livre) foi colocado no centro de uma
imagem vidvel das percepcdes de um organismo sobre as conse-
quéncias de sua acdo e sua capacidade de escolher as melhores
ou mais eficientes estratégias que contribuem para o cumpri-
mento das melhores consequéncias possiveis (Pietarinen & Beni,
2021, p.4, traducao nossa®).

6. “FEP [Free Energy Principle] has been put at the centre of a viable picture
of an organism’s insights into the consequences of its action and its ability to
choose the best or most efficient strategies that contribute to the fulfilment of
best possible consequences”

Fundamentalmente, por ora, sublinhamos a assuncéo de
que algum trabalho precisa ser feito, o que aproxima o PEL
também de ontologias do movimento e do devir: é preciso
mudar para permanecer; as acoes do presente moldadas
por uma vontade de futuro; agdes, por sua vez, coordena-
das sobretudo pelas trocas informacionais entre “externo”
e “interno” e as inferéncias produzidas nesta traducédo do
ambiente, mediadas por uma fronteira (“Markov Blanket”,
no linguajar do PEL). Descansa ai, frise-se, outra afinidade
com a Semidtica da Cultura: aimportancia de um conceito
de fronteira, uma superficie de contato que regula a pas-
sagem de algo - textos culturais, informacdes - entre um
sistema e outro (de fora para dentro e vice-versa). Discuti-
remos isso mais a fundo ainda.

Segundo Pietarinen e Beni (2021), interpretacdes recen-
tes sobre o PEL defendem que as interacbes entre siste-
mas, interna e externamente, sejam interpretadas seman-
ticamente, ao assumirmos que os estados sensoriais sao
representacoes significantes da realidade. Sob esta pers-
pectiva, “ler” o ambiente nio sera revelar um retrato fiel
de um mundo “real”, mas sim um jogo entre o que o corpo
é capaz de absorver de dados externos; a maneira como
os elabora internamente; e como age a partir das informa-
¢cOes obtidas, em atos inferenciais sequenciais, adaptando
suas concepcdes sobre o espaco externo conforme troca
informacdes com ele. As proprias nocdes de “dentro-fo-
ra” ou “percepcdo-acdo” tornam-se estritamente relacio-
nais e indissociaveis:

O principio da energia livre parece nos permitir delinear melhor
percepgdo e agdo assumindo inicialmente que elas sao indiferen-
ciaveis, da mesma forma que o principio da energia livre nos ajuda
a identificar o organismo de seu ambiente caracterizando, pri-
meiro, o organismo e o ambiente como causal-estatisticamente
inextricaveis (Andrews, 2017, p.13, grifos traducdo nossos’).

Isso nos permite ampliar o raciocinio para englobar os sis-
temas de signos que atuam nesses intercambios, aproxi-
mando definitivamente PEL e Semidtica da Cultura: afinal,
a maneira como estes se atualizam e se relacionam com o
que lhes é estrangeiro, expandindo e reduzindo suas areas
de interseccdes e zonas fronteiricas, é questdo semantica,
de modelizacao e de traducao - afora nao ser estranho a
Semidtica da Cultura a apropriacdo de conceitos fundados
nas ciéncias exatas, como quimica, fisica e biologia, vide a
ideia de semiosfera®, elaborada a partir da biosfera de Vla-
dimir Vernadski; e a discussao sobre entropia, conceito
termodindmico, que aprofundaremos na secdo abaixo?’.

7. “The free energy principle appears to allow us to better delineate perception
and action by assuming initially that they are un-differentiable, in the same way
that the free energy principle helps us to identify the organism from its envi-
ronment by first characterizing organism and environment as causally-statis-
tically inextricable”.

8. Semiosfera, em analogia a biosfera ecoldgica (que é o espago onde dife-
rentes sistemas - bioldgico, quimico, fisico - se relacionam, e que possi-
bilitam a vida planetaria), é o “espaco de producio da semiose na cultura”
(Machado, 2003, p.163, grifo nosso). E, portanto, o espaco da relacdo dos
sistemas de signos e de transito de textos culturais: “Nesse espaco, cultura
e natureza vivem uma relagdo de complementaridade, alterando comple-
tamente o conceito de fronteira[...] a semiosfera é espaco semiético neces-
sario para a existéncia e funcionamento da linguagem e da culturacom sua
diversidade de codigos” (Machado, 2003, p.164, grifo nosso).

9. A prépria oposicao ciéncias humanas/ciéncias exatas perdera sentido
nos postulados de Tartu-Moscou, berco da Semidtica da Cultura, a pon-
to de Kull (1998), biossemioticista herdeiro do pensamento lotmaniano
(Barei & Ponce, 2022), afirmar que a natureza humana &, precisamente, a
cultura: “Arelacdo entre humanos e natureza esta conectada a processos
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Ambos, portanto - PEL e SC -, fornecem-nos ferramentas
para discutirmos o que é central neste artigo: as relacdes
dentro-fora de sistemas e os processos de mudanca, de
alteracdo (melhor seria dizer: de de-formacdo) disparados
por atos comunicacionais que cruzam fronteiras.

Dois conceitos centrais: entropia e fronteira

Feitas as primeiras aproximacdes, iremos agora melhor
delinear o tracado do mapa que, uma vez percorrido, po-
derd fazer emergir uma concepc¢do mais concreta do que
é isso que chamamos de comunicacdo de-formativa. Inicia-
remos aprofundando nosso entendimento sobre um con-
ceito basilar de nossa proposta - o de entropia -, que nos
levard a outros e assim por diante, em especial a uma dis-
cussdo a respeito de fronteiras e suas dindmicas. Contudo
- de saida -, ressaltamos que, mais que detalhar a fundo
cada uma das escolas de pensamento e principios tedricos
estudados, interessa-nos mais explicar a maneira como
nos apropriamos de algumas ideias e como as relaciona-
mos entre si, fazendo aflorar - no cruzamento - uma con-
ceituacgao sobre este tipo especifico de comunicacdo que
aqui nos interessa. Nao se trata, portanto, de uma revisao
de autores, mas sim de uma producéo a partir deles; uma
invencao, propriamente dita, no sentido em que dizemos
serem as invencoes: re-articulagdes a partir das lingua-
gens disponiveis e postas em contato.

Apropriado pelas ciéncias humanas a partir das leis ter-
modinamicas ja algumas vezes'®, nossa compreensao so-
bre entropia se funda no estudo sobre probabilidades de
estados futuros se efetivarem em determinado sistema:
quanto maior a entropia, maior sera a quantidade de com-
binacdes futuras possiveis. Ou seja: maiores serdo as chan-
ces de se estar em um estado de coisas diferente do atual.
Por isso, muitas vezes a entropia é acusada (indevidamen-
te) de “principio do caos” ou da “desordem”, por indicar a
elevacao da possibilidade de dispersao e de recomposicao
de elementos em um sistema. A nosso ver, porém, “caos”
e “desordem” sdo conceitos normativos, por definirem a
priori os pares ordem/desordem; organizado/caédtico. Pre-
ferimos pensar em desconhecido: estados futuros que ain-
da ndo sabemos dizer quais serdo daqui de onde estamos

culturais profundos” (Kull, 1998, p.346, traducio nossa). Assim, a dife-
renciacdo relacional proposta pela Semiética da Cultura supera a oposi-
cao classica “natureza e cultura”, afirmando que “natureza é cultura”: um
simples acento grafico marcando a mudanca de perspectiva ao substituir
aconjuncéo aditiva “e” pelo verbo de ligagao “é”. Esta perspectiva mantém
adiferenca de um a outro; mas os coloca em relagdo, em afetacdo matuae
interdependéncia, e ndo mais em oposicao.

10. De maneira mais ou menos similar, o conceito de entropia ja foi apro-
priado pelo pensamento comunicacional de Flusser (2012), para quem a
informacgao age em sua negacdo, ou seja: de formaa conter adesordem nos
sistemas culturais. Diferenciamo-nos deste pensamento ao defender que
a nocao de “desordem” é normativa: a entropia se refere a multiplicacao
de estados futuros possiveis, apenas; € o que argumentaremos. Ao mesmo
tempo, Flusser (2012) ressalta a importancia da nocdo de neguentropia:
do imprevisivel e do improvavel, acionados especialmente nas atividades
artisticas, para o desenvolvimento desses sistemas, em visao aproximada
as defendidas pelos autores em que nos embasamos (e por nds proprios
em consequéncia). Também Stiegler (2019; 2015) aborda o jogo entre en-
tropia/neguentropia, relacionando-o ao Antropoceno: o autor aprofunda
aideia de entropoceno: o aumento acelerado da entropia em niveis termo-
dindmicos, bioldgicos e informacionais causados, exatamente, pela logica
antropocénica. Ja a visdo de outros autores aprofundaremos melhor em
nosso texto, como, por exemplo, a entropia sob o viés da engenharia da
comunicacdo na teoria matematica de Shannon (1948) e de Shannon e
Weaver (1998), com quem Lotman debatera ao longo de sua carreira.
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agora; nocao central para discutirmos a de-formacao. “[so-
bre entropia] E preferivel pensar [...] no conceito de desco-
nhecido. Desordem sempre parece demasiado arbitrario”
(Hyperfine, 2021, n.p., traduc&o nossa).

Em resumo, dois vieses nos interessam sobremaneira no
debate sobre entropia: (1) trata-se de um conceito que
pensa o movimento e ndo o repouso (as coisas - parti-
culas, textos, informagdes - ndo estao estaticas, mas em
relacdo dinamica com o ambiente em que estao inseridas,
diferenciando-se de si mesmas no instante anterior; e (2) a
entropia indica, a partir das condicbes atuais de um siste-
ma e de seu entorno, ndo sé quais estados sao possiveis de
ocorrerem no futuro, mas quais deles sdo mais provdveis de

« n

serem efetivados. Um sistema de signos “x”, por exemplo,
que se relaciona com os sistemas “y” e “z”, podem produzir
os estados futuros “1”7,“2” e “3”, sendo “3” o mais provavel
de ocorrer: um célculo da entropia nos possibilitaria esse
tipo de leitura, embora saibamos, evidentemente, que os
acontecimentos da “vida real” sdo muito mais complexos
que esta exemplificacdo banal e envolvem sobreposicoes
e atravessamentos muito mais intensos entre sistemas. A
fins argumentativos, porém, nosso ponto é: além de tratar
de estados futuros possiveis, o conceito de entropiaindica
que ndo é qualquer coisa que se instaura a partir das trocas
signicas - por mais potentes ou explosivas que sejam; e que
alguns estados futuros sdo mais provdveis que outros, devi-
do as possibilidades dos sistemas sobrepostos e em comu-
nicacdo. Lotman (2021), ao debater os mecanismos imprevi-
siveis da cultura, também chama atencao para este ponto:

Dada a importancia da questao, é preciso ressaltar mais uma
vez, que o termo “imprevisibilidade” ndo designa aqui a mesma
probabilidade para qualquer acdo. O fato é que o estado inicial de
um determinado sistema situa-se no limiar de uma variedade de
possiveis mudancas; as fronteiras deste estado inicial delimitam
o campo de movimentacodes futuras (p.183, grifo nosso)

Sobre isso, 0 exemplo do dado nos parece bastante didati-
co - embora também redutor da complexidade dos fen6-
menos sociais: joga-se dois dados de seis faces para o alto.
Existe um numero finito de possibilidade de resultados,
variando sempre entre 2 e 12 (a soma seriam os chamados
macroestados). Porém, existe uma série de microestados
que produzem os macroestados. Por exemplo, para que se
obtenha o macroestado (soma) 3, dois microestados sdo
possiveis (142 ou 2+1); ja para obter o macroestado 2, ha
apenas um microestado possivel: 1+1: e por isso tal futuro
€ menos provavel. No quadro abaixo, percebe-se as dife-
rencas nas probabilidades de estados futuros ocorrerem,
devido ao fato de alguns macroestados serem possibilita-
dos por uma quantidade maior de microestados:

11.Damesma forma o conceito de explosdo lotmaniana, como posto Rosa-
rio et al. (2016), ressalta esta condicionalidade das coisas porvir: “O cerne
da explosdo é a imprevisibilidade, ndo como possibilidades ilimitadas, e sim
como uma passagem de um estado a outro que oferece um complexo enri-
quecedor de novos sentidos” (p.132, grifo nosso).
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Dice combinations for each sum

Dice Sum (Macrostate) Dice Combinations (Microstates)
2 1+1
3 1+2, 2+1
4 143, 242, 341
5 1+4, 243,342, 4+1
6 145, 2+4, 343, 442, 5+1
7 146, 2+5, 3+4, 443, 542, 6+1__—
8 2+6, 3+5, 4+4, 543, 6+2
9 346, 4+5, 5+4, 643
10 4+6, 5+5, 6+4
11 546, 645
12 6+6

Figura 1- Lienhard (2013)

Em suma, entdo, o conceito de entropia, baseado neste
pensamento estatistico, busca entender as probabilida-
des de formas futuras acontecerem; e quanto maior for o
grau entrépico, maior serd a abertura para que um estado
de coisas diferente tome consisténcia; porque maior sera
amovimentacgao e a excitagdo tradutdria nos sistemas. No
exemplo acima, adicionassemos um dado ao jogo, a entro-
pia seria maior, porque maior seria a possibilidade de ma-
cro e microestados ocorrerem.

Aqui, porém, devemos sublinhar um cuidado: ndo se tra-
ta de uma tentativa de predicdo ou de um célculo sobre o
que pode acontecer ou ndo, exercicio de adivinhacao so-
bre onde as particulas (textos culturais, em nosso caso)
estardo e como se distribuirdo em um préximo instante.
Recorremos ao conceito de entropia com outra finalidade,
uma vez que ndo nos parece interessante (sequer possivel)
dizer de antemao se e quais explosdes se dardo, e de que
jeito. Entendendo a de-formacdo como a passagem a um
estado dificil de se vislumbrar antes de concretizado, re-
sultado do choque de linguagens de sistemas sobrepostos,
que constitui nisso uma nova linguagem e grafia (mas ja
resultado dessa alteracdo também), nossa intencdo nao é
medir esses processos nem apenas identifica-los ou identi-
ficar suas auséncias. Ndo queremos achar um ndmero. Tra-
ta-se, antes, de escrever alguns de seus efeitos e os proces-
sos que os possibilitaram, reforcando que ndo é qualquer
coisa que se instaura a partir dos rearranjos signicos: nem
tudo pode acontecer e o que acaba por se instaurar de fato
decorre das misturas possibilitadas pelos engates criados
entre diferentes sistemas culturais, interseccoes, zonas de
fronteira e de traducéo.

E, alids, precisamente desses encontros que o “novo” po-
derd surgir, a de-formacao vinculada as possibilidades dos
sistemas dos quais emerge, que fornecem (pedacos de)
linguagem (ou seja, capacidade modelizante) que, costura-
dos entre si, efetivardo um novo jeito de habitar o mundo.
A de-formacdo, dessa forma, diz respeito ao resultado das
miscigenagdes, das alquimias das interseccdes e da inva-
sdo entrdpica dos textos externos nos sistemas culturais,
propulsores da diferenca e multiplicadores de possibili-
dades de futuro: “[...] o novo na arte? pode ser caracteri-

12. Lotman (2021) faz referéncia aos processos artisticos por ver neles
grande potencial de acdo doimprevisivel, ou seja: de contato e de recombi-
nacao semantica entre sistemas antes distantes. Ainda assim, ele reconhe-
ce que este potencial habita também outras esferas da cultura, inclusive a
ciéncia, quando a diferencia da mera técnica.

zado como a possibilidade de estruturas recombinatdrias
semanticas inesperadas, que eram talvez impossiveis
ou proibidas em um estagio anterior” (Lotman, 2021,
p.203, grifo nosso).

Por enquanto, o que nos parece importante apreender
desta discussado é que ha, sim, um limite de coisas a ser, es-
tados mais ou menos provaveis de se efetivarem a partir
das condicoes dos sistemas (maquinacbes) em que se esta
imerso. Lotman (1999) toma posicdo semelhante ao afir-
mar que aimprevisibilidade esta, o tempo inteiro, cerceada
pelas condicbes e possibilidades de cada sistema: “[c]ada
momento de explosdo tem seu conjunto de possibilida-
des [...] das quais somente uma se realiza” (Lotman, 1999,
p.170, traducdo nossa*®). No exemplo acima, dos dados, o
macroestado 7 é o mais provavel de acontecer; 2 e 12, os
menos - o que nao significa que ndo ocorrerdo. Diante da
complexidade dos acontecimentos sociais, ndo nos cabe
delimitar o que vai acontecer, senao o fato de que um nu-
mero limitado de coisas pode acontecer em dado momento
e sob determinadas condicdes.

A entropia na Semidética da Cultura

Em didlogo com a Teoria Matematica da Comunicacao de
Shannon (1948), Lotman (1982) critica que - desta pers-
pectiva-oruido(ouseja,adiferencanacomunicacdoentre
um ponto A e um ponto B) é “[...] airrupcdo da desordem,
da entropia, da desorganizacdo na esfera da estrutura e
dainformacido” (p.101, traducdo nossa®). A entropia seria,
assim, corrosiva as estruturas, impossibilitando o proces-
so comunicativo, uma vez que o ruido anularia ou, em um
minimo, deturparia a informacao original enviada por um
emissor, em linhareta, aum receptor. Esse é, para Shannon
e Weaver?® (1998), o problema fundamental da comunica-
cdo: “O problema fundamental da comunicacéo é repro-
duzir em um ponto exatamente ou aproximadamente uma
mensagem selecionada em outro ponto” (p.31, traducao
nossa?®). Problema que &, para Shannon, evitavel, e toda
sua teoria girard em torno desta resolucéo.

Lotman (1982, 1999), por sua vez, posicionara o proble-
ma em outro lugar: ndo mais na busca pela “correcdo” na
linha de transmissao, a procura de uma comunicacgao pura
eideal, sendo na admissdo do ruido como parte indissocidvel
do processo comunicativo - e, por isso, inevitdvel ou, como
veremos abaixo, até mesmo desejdvel, uma vez que no rui-
do descansa, potencialmente, o valor das trocas signicas.
Semdiferenca, o que ocorre é uma comunicacao redundan-
te, repetitiva e sem conteldo. Assim que a discussao lot-
maniana nao se volta ao envio de uma informacao de A a

13. “[cJada momento de explosién tiene su conjunto de posibilidades [...] de las
cuales solamente una se realiza”.

14. “[...] la irrupcion del desorden, de la entropia, de la desorganizacién en la
esfera de la estructura y de la informacién”

15. Warren Weaver escreve uma introducao a teoria de Shannon na edi-
cao de 1998 de “The Mathematical Theory of Communication”, cinquenta
anos apos a publicacdo do texto original. O texto de Weaver traz uma vi-
sdo panoramica do pensamento shannoniano e faz aproximacdes a prin-
cipios das teorias da comunicacgao, deixando o aspecto matematico mais
“duro” para Shannon.

16. “The fundamental problem of communication is that of reproducing at one
point either exactly or approximately a message selected at another point”
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B, somente; mas sim a relacdo entre os pontos A e B, ambos
imersos em um continuum semiético a partir do qual rea-
lizardo as tarefas de traducao e de semiotizacao, a fim de
efetivar sua comunicacao de fato.

Contudo, antes de avancarmos demasiado na critica a
Shannon (1948) e a Shannon e Weaver (1998), cabe frisar
que os autores estavam mais preocupados com o aspecto
da transmissao de dados, operando sob uma légica da en-
genharia da comunicacao, do que com a comunicacdo em
ambito sociocultural; pouco Ihes importava o contelido
do que seria transmitido: “Frequentemente as mensagens
tém um significado; isto €, eles se referem ou estao corre-
lacionadas de acordo com algum sistema com certas en-
tidades fisicas ou conceituais. Esses aspectos semanticos
da comunicacgao sao irrelevantes para o problema da en-
genharia” (Shannon & Weaver, 1998, p.31, traducdo nossa
17).28 Dito isso, 0 que Lotman contrapde nio é a teoria shan-
noniana em si: o erro esta em leva-la ao ambito da cultura,
extrapola-la a territérios em que é insuficiente. Afinal, a
comunicacao nao se limita a transmissao da informacao,
envolvendo também o seu processamento e a geracao de
sentido a partir do que foi (do que pdde ser) absorvido por
dado sistema cultural (ou, digamos, por um individuo inse-
rido em dado sistema cultural).

E a partir desta nocdo que a Semiética da Cultura criara
todo seu arcabouco tedrico, a fim de demonstrar tal pro-
cessualidade da comunicacdo, as transformacdes que
ocorrem em um texto que circula em um sistema cultural
e é absorvido por outro, passando por diferentes tradu-
cOes e modelizacdes. Desse modo, mais que a linha reta
“emissor (ativo) - meio (ruido) - receptor (passivo)”, a co-
municacdo concerne a apropriacdo de textos entre di-
ferentes sistemas culturais - e a transformacao inerente
a esse processo. A contraposicdo de Lotman (1999) ao
pensamento matematico de Shannon (1948) e Shannon e
Weaver (1998) esta simbolizada, pelos proprios autores,
nos diagramas ao lado:

17. “Frequently the messages have a meaning; that is they refer to or are correla-
ted according to some system with certain physical or conceptual entities. These
semantic aspects of communication are irrelevant to the engineering problem”.

18.Weaver aprofundaesta questao: “A palavrainformacao, nessateoria, é
empregada comum sentido especial que ndo deve ser confundido com seu
uso ordinario. Em particular, a informacao nao deve ser confundida com
significado” (Shannon & Weaver, 1998, p.8, traducao nossa). Informacao é
um algo quantificavel, apenas: por isso, duas mensagens - uma carregada
de significados, outra que é “puro nonsense”, composta de dados aleatérios
sem sentido, poderao ser equivalentes na teoria shannoniana, desde que
carreguem a mesma quantidade de informacao (medida em bits). “E isso,
sem duvida, que Shannon quer dizer quando diz que ‘os aspectos seman-
ticos da comunicacao séo irrelevantes para os aspectos da engenharia”.
Mas isso ndo significa que os aspectos da engenharia sejam necessaria-
mente irrelevantes para os aspectos semanticos. Para ter certeza, esta
palavra informacao na teoria da comunicagao nao se relaciona tanto com
0 que vocé diz, mas com o que vocé poderia dizer” (Shannon & Weaver,
1998, p.8, traducéo nossa). Ou seja: a fins de transmissdo, o contetido
da mensagem pouco importa; para a geracao deste contelido, porém, as
possibilidades de transmissdo precisardo ser levadas em consideracao,
uma vez que o conteudo deverd se moldar para poder ser transmitido
pelo meio em questao.
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Na figura 2, esta posta a concepcdo de Shannon (1948)
sobre o processo comunicativo, que é prejudicado pelo
acréscimo de ruido entre emissor e receptor. A figura 3 é
uma interpretacdo de Lotman (1999) sobre este modelo li-
near, o qual criticarad e,em consequéncia, desenvolvera sua
perspectiva sistémica (figura 4). Nela, o autor contrapde a
visdo de que o ruido - a introducdo de diferenca - é um
mero problema, ora causado devido a desentendimentos
entre emissor e receptor ora por defeitos técnicos a serem
corrigidos (o que certamente importa para os campos da
informacdo e da computacdo, dependentes de comandos
diretos e livres de ambiguidade). O modelo abstrato, como
Lotman se refere ao modelo linear shannoniano, prevé
uma identidade completa entre emissor e destinatario:
um mesmo cédigo e um mesmo volume de meméria sdo
requeridos entre as partes envolvidas para que a comuni-
cacgao ocorra adequadamente. O modelo sistémico indica-
ra, a sua vez, que nao existe comunicacido mais ou menos
“adequada”: existe o movimento de textos entre um siste-
ma e outro, que se traduzem e se modificam mutuamente.
Em vista disso, Lotman (1999) destacara a influéncia das
partes ndo interseccionadas entre os sistemas no ato co-
municacional. Afinal, das dreas ndo sobrepostas que emer-
gird a informacao valiosa - exatamente porque incomum,
distinta: “O valor do didlogo resulta unido ndo a a parte que
se intersecta, sendo a transmissao de informacao entre as
partes que nio se intersectam [...] Se pode dizer que a tra-
ducao dointraduzivel resulta ser, para o portador de infor-
macao, de umvalor elevado” (Lotman, p.17, 1999, traducao
nossa??). Sera exatamente onde se originam os ruidos e os
potenciais desentendimentos a parte responsavel por

19. “El valor del didlogo resulta unido no a la parte que se intersecta, sino a la
transmision de informacién entre las partes que no se intersectam [...] Se puede
decir que la traduccién de lo intraducible resulta ser, para el portador de infor-
macidn, de un valor elevado”.



acrescentar valor as mensagens trocadas, por comunicar
algo diverso, de onde se poderd incorporar algum aprendi-
zado, restando as interseccgoes realizar trocas de informa-
coes corriqueiras e redundantes. A acdo da entropia (a am-
pliacdo de possibilidades de reconfiguracdo dos sistemas a
partir de multiplos atravessamentos que inserem diferen-
¢as uns nos outros) ganha assim um viés positivo: Lotman
(1982; 1999) promove um “giro” em seu significado, antes
tido apenas por ato destrutivo, produtor de caos, ruido e
distorcdo. Sem abertura a diferenca - a entropia reduzida
a zero - as mensagens manteriam-se sempre idénticas,
sem valia, posto que ja ditas. Ao promover uma excitacdo
de processos tradutdrios, fruto do contato de uma cultura
com o que lhe é externo, a entropia atua como catalisado-
ra da mudanca, responsavel pela insercao do externo no
interno; abertura do “dentro” ao “fora”. incorporacao da
diferenca, multiplicacdo de formas a se estar no mundo.
Assim, por mais que possa ser lida como um ataque as estru-
turas vigentes?®, se este “ataque” ndo ocorresse e operasse-
mos somente a partir de um sistema rigido de regras, afim
de conter a entropia (ou seja, sem dar abertura as relacoes
alossemidticas, fechando fronteiras), toda “nova obra” re-
presentaria apenas uma coépia, aredundancia suprimindo a
entropia e, com isso, qualquer valor informacional. O “ata-
que as estruturas” coloca-se como gesto necessario para
que um sistema dindmico se capacite para se atualizar e
poder se manter coeso ao longo do tempo, relacionando-
-se com o que estd a sua volta, e que também se atualiza.
Portanto, ainda que a textualizacdo do mundo e a organi-
zacgao da cultura sirvam, sim, como tatica de contencao da
dispersao sistémica?!, ordenando um sistema de signos e
definindo suas fronteiras, mantendo-o separado de seu
“fora”, é necessario frisar se tratar de um sistema sempre
aberto,em relacdo com este “fora”, do qual absorve as pos-
sibilidades de atualizacdo de maneira a conseguir se man-
ter ao longo do tempo (e mesmo que - em algum grau -,
neste gesto, torne-se ja outro: de-formacéo).

A questido comunicacional coloca-se, dessa forma - sob
a perspectiva aqui elaborada -, em um jogo entre redun-
dancia e entropia. E o que Lotman - e interpretacoes
contemporaneas de seu pensamento, como em Rosério
(2021) - postula quando acrescenta o conceito de tensdo
a andlise dos processos comunicativos. Por um lado, o va-
lor da comunicacéao é posto fora das zonas de interseccao
entre sistemas em didlogo: esta em terras alheias, nas pala-
vras de Rosario (2021) - ou seja, estd exatamente onde a
comunicacgdo é mais dificil, as traducdes mais incertas: “O
processo comunicacional, deste ponto de vista, ndo ocorre
mais somente no territério natural da comunicacédo, mas
igualmente pode acontecer em zonas inadvertidas, em ter-
ras alheias” (p.14). Por outro lado, as zonas de redundancia
(dreas interseccionadas), mesmo que menos valiosas a co-
municagao, permitem maior compreensao entre os siste-
mas em contato, por representar um espaco de comparti-
lhamento de cédigos e de linguagens. Reside ai, também,
algumvalor, sendo importante alguma interseccdo para que

20.Como afirma o proprio Lotman (1982), “o homem sente constantemen-
te a acdo destruidora da entropia. Uma das funcdes fundamentais da cul-
tura consiste em se opor aos ataques da entropia” (p.101, traducio nossa).

21. “Em ultima andlise, sem linguagem ndo ha como sair da entropia”
(Machado, 2003, p.149).

o dialogo se efetue: “Em uma situacdo de ndo interseccéo a
comunicacao se pressupde impossivel, enquanto que uma
total identidade de A e B a torna carente de conteldo”
(Lotman, 1999, p.16, traducio nossa??).

Lotman (1999) percebe, assim, a tensio constituida a par-
tir da acdo de forcas contraditérias que atuam no conta-
to entre sistemas (na comunicacio, portanto): tanto um
movimento de ampliacdo da area de interseccdo entre
eles, com o intuito de fazer crescer a compreensdo de um
pelo outro (via identidade); mas também uma forca que se
distancia, que busca reduzir a interseccao e, nesse movi-
mento, acrescentar valor a comunicacao efetuada entre os
sistemas (via diferenca). A tensio se da exatamente nessa
relacdo de duas forcas opostas, que atuam no transito de
textos: por um lado, o desejo de ampliar a semelhanca, a
fim de que haja mais entendimento; e, por outro, o desejo
de aumentar o valor das mensagens, o que significa redu-
zir essa semelhanca e a d&rea comum entre os sistemas e
aumentar a insercao de diferenca, de ruido ou, em outras
palavras, permitir aacdo daentropia, de aberturaarecom-
binagdes variadas de estados futuros possiveis.

Por agir neste duplo-movimento, alterando a geografia das
fronteiras, a tensdo podera ser entendida como uma espé-
cie de reguladora do grau entrépico, moderando a introdu-
caodadiferencaemum sistema, mantendo-o - idealmente
- emum ponto em que possa se renovar sem que deixe de
existir, diluido em textos demasiadamente distintos e des-
providos de légica e coesao internas.

A entropia no Principio da Energia Livre

Antes de discutirmos a apropriacdo do PEL do conceito
de entropia, talvez nos caiba explicar mais detidamente
- mesmo que de maneira ainda sucinta - o que entende-
mos ser o principio em questao, articulando-o ainda mais
a Semiotica da Cultura. De maneira classica, “energia livre”
é definida, na termodindmica, como uma medida da ener-
gia disponivel para que um sistema efetue “trabalho util”
(Kirchhoff et al., 2018); o principio elaborado por Friston
(2010) aproxima este pensamento as teorias cognitivas
e da informacao, referindo-se ao trabalho de um sistema
em relacdo ao seu ambiente, ou seja, a troca informacional
(trabalho) realizada entre “dentro” e “fora”:

Aenergialivre aque nos referimos aqui € um analogo, na teoriada
informacao, da quantidade termodinamica. A energia livre é uma
limitacdo da “surpresa” [..] A média de tempo da surpresa é a en-
tropia (uma medida de incerteza), entdo a minimizacdo da energia
livre ao longo do tempo garante que a entropia seja limitada (Kir-
chhoff et al., 2018, p.2, grifo e traducdo nossos?3).

E neste mesmo sentido que Friston (2010, p.129, grifo
e traducdo nossos?*) pergunta (e responde): “‘como os
sistemas adaptativos auto-organizados evitam estados
surpreendentes? Eles podem fazer isso minimizando sua

22. “En una situacion de no interseccion la comunicacién se presupone imposi-
ble, mientras que una total identidad de Ay B la vuelve carente de contenido”.

23. “The free energy we refer to here is an information-theoretic analogue of
the thermodynamic quantity. Free energy is a bound on ‘surprisal’ [..] The time
average of surprise is entropy (a measure of uncertainty), so the minimization of
free energy through time ensures that entropy is bounded”.

24. “how do self-organizing adaptive systems avoid surprising states? They can
do this by minimizing their free energy”.
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energia livre”. Nestes casos, “limitar a surpresa” - que é o
mesmo que limitar a acdo da entropia - ou “evitar estados
surpreendentes” significa conhecer o entorno e agir sobre
ele, o que reduz a energia livre no sistema, mantendo - e
atualizando - sua légica interna de funcionamento, a fins
daconservacao de algum tipo de unidade ao longo do tem-
po. (“Algum tipo” porque tratamos de sistemas abertos, em
permanente processo de intercAmbio com o que ha a volta
e de alteracao interna: por isso perguntamos, entre outras
inquietacdes, até que ponto uma unidade se mantém, nao
tendo assumido ja outra[s] forma[s] demasiadamente dis-
tintas da anterior; o ponto em que “um” passa a “outro”.)

Assim, de uma teoria sobre o funcionamento do cérebro e
de nossa apreensao sobre a realidade - produzida a partir
de inferéncias ativas que buscam reduzir a surpresa de um
corpoemrelacdo aseu ambiente - auma generalizacido so-
bre arelacdo de qualquer sistema pensante com seu entor-
no (Mann et al., 2022)%5, a nosso ver o PEL demonstra pos-
suir um viés fundamentalmente semiético: ao refletir sobre
as trocas de um sistema com seus arrabaldes, sdo impres-
cindiveis suas capacidades de traducao e de processamen-
to de informacdes externas, que irdo basear suas acoes.

O PEL [Principio da Energia Livre] € uma formulacdo matematica
que explica, a partir dos primeiros principios, as caracteristicas
dos sistemas biolégicos que sdo capazes de resistir a decadéncia
e persistir ao longo do tempo. Baseia-se na ideia de que todos os
sistemas bioldgicos instanciam um modelo generativo hierar-
quico do mundo que implicitamente minimiza sua entropia inter-
na ao minimizar a energia livre (Ramsted et al., 2018, p.2, grifo
e traducdo nossos?).

Frisamos: resistir a decadéncia e persistir no tempo. Para se
manter “um”, separado de todo o resto, um sistema/corpo
precisa se alterar constantemente, a partir de aprendiza-
dos e informacdes que capta do ambiente (o espaco alos-
semiodtico) e traduz para o seu espaco semidtico. A mudan-
ca, dessa forma, é chave essencial para a manutencao, sem
que haja ai qualquer contradicdo. Dessa maneira, ainda
que Friston (2010) trate o PEL como uma “contencédo” da
entropia - um instinto de autopreservacao de um sistema
contra a dispersao no tempo-espaco, o desejo intrinseco
de se manter “um” e ndo se dissolver em outra coisa - ama-
nutencdo de uma fronteira separando “dentro” e “fora” ndo
significa imobilidade: a borda estd sempre em relagdo com
o “fora”, lendo-o e o traduzindo, incorporando-o, a fim de
direcionar as acdes do corpo em relacdo a seu entorno. A
fronteira, por isso, esta sempre alterando sua forma e sua
localizagao, engolindo e elaborando os signos que alcanca.
Por isso Friston (2022) afirmara também, em consonancia
ao pensamento lotmaniano, que “um pouco de entropia
é permitida a entrar no sistema a uma taxa e intensidade
apenas o suficiente para que vocé possa impulsionar seu
desenvolvimento de uma maneira que nio o estresse fisio-

25. N&o a toa Mann et al. (2022) afirmam que “a estrutura de inferéncia
ativa é incrivelmente ambiciosa em seu escopo explicativo. De origens
humildes como uma teoria da funcao cerebral, agora é posicionada como
uma estrutura para acompreensao da propria vida” (p.58).

26. “The FEP [Free Energy Principle] is a mathematical formulation that ex-
plains, from first principles, the characteristics of biological systems that are
able to resist decay and persist over time. It rests on the idea that all biological
systems instantiate a hierarchical generative model of the world that implicitly
minimises its internal entropy by minimising free energy”.
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logicamente” (Friston, 2022, n.p., traducao nossa?’). Aqui,
como na Semidtica da Cultura, a entropia recebera valora-
¢ao positiva ao fomentar o desenvolvimento dos sistemas,
uma vez que anima a entrada e o processamento de infor-
macoes externas a eles.

Fronteira e Markov Blanket, ou: fronteiras nas fronteiras

O PEL reconhece, portanto, que, para um sistema perma-
necer, ele precisa se alterar: aprender, apreender, incor-
porar elementos de fora para atualizar o dentro: “Agentes
podem suprimir a energia livre alterando as duas coisas
das quais ela depende: eles podem alterar a entrada sen-
sorial agindo no mundo ou podem alterar sua densida-
de de reconhecimento alterando seus estados internos”
(Friston, 2010, p.129, traducdo nossa?®). O desenho abaixo
representa estes movimentos e as trocas entre estados
internos e externos:

sensory

states
internal external
states l states
action
states

Figura 5 - Pezzulo e Sims (2021)

Entre os estados interno e externo, portanto, temos - de
um lado - os estados sensoriais e - de outro - os estados
ativos. Ou seja: hd um caminho de apreensdo das infor-
macoes do ambiente (sensorial); e outro percorrido apds
o processamento destes dados, de acdo no ambiente (ati-
vos). Estes ultimos acabam por afetar o estado externo
e, indiretamente, o sensorial também, indicando uma es-
pécie de retroalimentacdo entre todos os estados do sis-
tema: afetacao continua entre dentro e fora, mesmo que
mediados, invariavelmente, por uma fronteira, algo que
separa uma légica interna de uma externa. Trata-se do
espaco onde efetivamente ocorre a traducio (a semioti-
zacao) da informacao externa para dentro e vice-versa. A
este limiar fronteirico o PEL nomeia Markov Blanket: “Um
Markov Blanket constitui (em um sentido estatistico) uma
fronteira que separa algo daquilo que no €” (Kirchhoff et
al., 2018, p.2, traducio nossa?’).

27. “[a] little entropy is allowed to enter the system at just enough rate and in-
tensity so that you can push your development in a manner that doesn’t stress
you too badly physiologically”.

28. "Agents can suppress free energy by changing the two things it depends on:
they can change sensory input by acting on the world or they can change their
recognition density by changing their internal states”.

29. “A Markov blanket constitutes (in a statistical sense) a boundary that sets
something apart from that which it is not”.



Originalmente usado no contexto da teoria dos grafos, li-
gada a estudos topologicos®®, de forma a descrever qual-
quer conjunto de variaveis aleatérias com uma estrutura
dependente condicional, o Markov Blanket fristoniano ser-
ve para descrever os limites de sistemas auto-organizados
e suas trocas dindmicas com o ambiente:

Crucialmente, os estados internos e externos ndo podem in-
fluenciar um ao outro diretamente, mas apenas através da acao
e dos estados sensoriais - que, portanto, formam uma “manta”
que os separa. E nesta condicdo, quando os estados internos do
agente sdo separados (ou sdo estatisticamente independentes)
dos estados externos, que os primeiros parecem ser um mode-
lo de ou inferir os ultimos, e vice-versa (Pezzulo & Sims, 2021,
p.7808, traducido nossad?).

Trata-se, portanto, de um conceito relacional: dois estados
(interno e externo) que estao ligados entre si, afetando-se
por processos tradutorios de percepcéo e acdo, mas com
relativa independéncia (ndo se afetam diretamente se ndo
pela acdo de estados perceptivos e ativos mediadores). E
este ato de diferenciacdo, ao fim - o fato de que h3 alte-
racao ao longo do movimento informacional de um estado
a outro -, que definird o que é estar dentro ou fora de um
sistema. Ato de diferenciacdo que, na Semidtica da Cultu-
ra, chamaremos de modelizacdo: aforma que uma traducao
toma consisténcia, o motivo de se tornar isso e ndo aquilo.%?
Entendemos o Markov Blanket como uma complexificacdo
importante do conceito de fronteira, também imprescindi-
vel 3 SC. Primeiro: para ambos, ndo se trata de uma mera
pelicula separando o que é externo do que é interno; é tudo
aquilo que media uma troca. A fronteira, assim, deixa de ser
uma fronteira em sentido classico, como aparece nos ma-
pas, uma linha continua a separar um lado do outro, para
se tornar uma superficie de contato, membrana permedvel
a fagocitar os signos ao redor, dispersa em pontos nem
fixos nem estaveis: “E uma particdo estatistica de um sis-
tema em estados interno e externo, onde a préopria manta
consiste nos estados que separam os dois” (Kirchhoff et al.,
2018, p.1, traducdo nossa®). Ou seja: a propria fronteira é
um estado intermediario entre outros dois estados - é a
propria zona de traducdo. Assim, se - para Lotman (1999)

30. “A Topologia € uma area da matematica que estuda a maneira como os
pontos de um conjunto estdo distribuidos e conectados (ou nio) entre si.
Neste contexto, ndo é levada em consideracao a forma exata dos objetos,
mas sim, as propriedades que sao preservadas quando, por exemplo, estes
objetos sdo deformados” (Tokoro & Costa, 2021, grifo nosso). Pareceu-nos
curioso - e compativel - o uso do mesmo termo que adotamos para desen-
volver nossos raciocinios, em especial por se tratar de um estudo voltado
as conexoes e propriedades que se mantém, ou ndo, ao longo de processos
de mudanca. Machado (2015) propor4, inclusive, uma semidtica das topolo-
gias, baseada na Semioética da Cultura, indicando outra vez a proximidade
entre as escolas de pensamento que queremos relacionar.

31. “Crucially, internal and external states cannot influence each other directly,
but only via action and sensory states - which hence form a “blanket” that sepa-
rates them. It is under this condition, when the agent’s internal states are sepa-
rated (or statistically independent) from external states, that the former appear
to be a model of or infer the latter, and vice versa”.

32.Um exemplo: “floresta”, enquanto texto, recebe umavaloragéo absolu-
tamente distinta nos sistemas culturais de povos originarios sul-america-
nos e de colonizadores europeus, mentalidade hoje dominante. Em um, a
floresta pode ser traduzida como ente vivo, multiplo e diverso; em outro, é
reduzida a mercadoria (madeira) e é entrave a um tipo especifico de “pro-
gresso”. Esta diferenca se da pela capacidade de modelizacdo de cada sis-
tema: ou seja, pelas estruturas das quais podem extrair cédigos e construir
suas proprias linguagens, que formatam a cultura.

33. “It is a statistical partitioning of a system into internal states and external
states, where the blanket itself consists of the states that separate the two”.

- o0 ponto de partida de qualquer sistema semidtico nao
é um signo isolado, mas sim a relacdo entre, pelo menos,
dois (o que diz muito sobre sua visdo sistémica), podemos
acrescentar que tal sistema semidtico estard constituido
por, no minimo, trés estados: dentro de um, entre e dentro
de outro (que serd o “fora” na perspectiva de um). “Entre” é
o espaco da fronteira, o Markov Blanket.

Machado (2003), ao explicar a fronteira lotmaniana, apro-
xima-se bastante de uma definicdo do Markov Blanket:

[...] fronteira configura uma superficie heterogénea e, portan-
to, irregular [...] aquilo que esta fora s6 pode integrar o espaco
da semiosfera se for traduzido. Dentro e fora sé existem enquanto
modelizacdo. A fronteira define-se, entdo, como um mecanismo
de semiotizacdo capaz de traduzir as mensagens externas em
linguagem interna, transformando a informacao (ndo-texto) em
texto [...] Como ndo delimita um espaco divisério, a fronteira
tanto separa quanto une - dai a liminaridade (Machado, 2003,
p.159-160, grifo nosso).

Na Semiética da Cultura, o conceito de fronteira foi tam-
bém pensado em termos matematicos: um conjunto de
pontos pertencentes simultaneamente ao espaco interior
e ao espaco exterior do sistema (Machado, 2003). O que
significa dizer, a grosso modo, que a fronteira ndo existe
propriamente, nem enquanto materialidade (que sdo os
textos culturais), nem enquanto processo (que sio as tra-
ducbes); o entre é um territorio abstrato de mutacio do es-
tado de coisas, dubiedade sobre estar dentro ou fora, ser
um ou ser outro (ou ser ambos) - ora, precisamente o terri-
tério que nos interessa. Trata-se do movimento de signos,
apenas, e do gesto de traducdo/modelizacdo inerente a
ele. E o que apreendemos da afirmacao de Irene Machado
na citacado acima: dentro e fora sé existem enquanto modeli-
zacgdo. O Markov Blanket ajuda nessa compreensao, ao ser
entendido também como um agente de diferenciacao, ou
produtor de distincdo, prépria condicdo da existéncia de
uma coisa separada de outra coisa: “Sem possuir um Markov
Blanket, uma célula ndo existiria mais, pois ndo haveria ma-
neira de distingui-la de tudo o mais” (Kirchhoff et al., 2018,
p.2, traducdo nossad4).

Indo além, a organizacdo de um sistema consistira na re-
lacdo entre fronteiras (conjuntos de Markov Blankets hie-
rarquizados entre si), em gestos permanentes de distincdo
(traducdes e modelizacdes) - que, para o PEL, sdo opera-
das por inferéncia bayesiana (dai sua caracteristica proba-
bilistica®®): “Argumentamos que a organizacdo auténoma
dos sistemas vivos consiste na montagem hierdrquica de
Markov Blankets de Markov Blankets por meio de inferén-
cia ativa adaptativa” (Kirchhoff et al., 2018, p.9, traducao
nossa®). Conforme avancam o0s processos inferenciais,

34. “Without possessing a Markov blanket a cell would no longer be, as there
would be no way by which to distinguish it from everything else”.

35. O préprio fundamento do PEL esta baseado em um pensamento esta-
tistico de inferéncia bayesiana. Friston (2010) afirma que o nosso cérebro
é,no fundo, umaincrivel maquina preditiva: a partir dos dados e estimulos
externos obtidos pelos sentidos, propde uma imagem da realidade, sob a
qual agimos. Quanto melhor for a predicao cerebral, melhor sera a nossa
performance no “real”. Nossa racionalidade, ent3o, é nada mais que pro-
cessos de inferéncia sobre o que provavelmente “é” e sobre como se deve
agir frente a isso que provavelmente “é¢” - o que dialoga com nosso enten-
dimento da entropia enquanto um pensamento estatistico a respeito do

que mais provavelmente sera.

36. “We have argued that the autonomous organization of living systems
consists of the hierarchical assembly of Markov blankets of Markov blankets
through adaptive active inference”.
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os espacos fronteiricos se alteram: permanente re-for-
matacdo dos sistemas, que se mantém, por mudanca, ao
longo do tempo. E quase como se - paradoxalmente - dis-
séssemos nao haver a fronteira propriamente, na mesma
medida em que existem apenas as relacdes fronteiricas:
textos em afetacao, diferenciando-se uns dos outros e de
si préprios justamente pelo contato com o que é externo
(pela acao entrépica).

Tal proposicdo - fronteiras nas fronteiras, ou seja: diferen-
tes niveis de superficies de contato e de trocas - implica
que os sistemas sdo, ao fim, compostos exatamente por
estes espacos, “abrangendo desde organelas celulares
e DNA até os elementos do ambiente” (Kirchhoff et al.,
2018, p.2, traducdo nossa®). Ressalte-se que esta nocio
inclui, para além dos corpos biolédgicos, as formas sociais
complexas, as quais nos interessam: “Qualquer um desses
sistemas tem seu Markov Blanket exclusivo. Isso significa
que a vida compreende Markov Blankets de Markov Blan-
kets - das organelas celulares e moléculas como o DNA até
0s organismos e seus ambientes, tanto ecoldgicos quanto
sociais” (Kirchhoff et al., 2018, p.7, grifo e traducdo nossos
38). O fato de algo existir, portanto, esta contido no gesto
de diferenciacdo em relacdo a todo o resto: nas modeliza-
cOes operadas continuamente nas zonas fronteiricas. De
maneira similar, Lotman (1996) destaca as relacdes cen-
tro-periferia, movimentos internos dos sistemas culturais,
também em relacdo de diferenciacdo entre si, indicando
a presenca de fronteiras nos niveis mais elementares da
formatacao dos sistemas - e ndo apenas na relacio “cul-
tura” e “ndo-cultura”.

Mobil e instavel, o Markov Blanket pode ser relacionado
também ao conceito de tensao lotmaniano, ao operar uma
espécie de regulacdo do grau entrépico de um sistema.
Isto é dizer: ao mediar a relacdo dentro e fora, acaba por
graduar, a sua vez, a abertura (ou o fechamento) de um
sistema ao seu espaco externo: demasiado rigido, ope-
rando com poucas variacoes de estados futuros possiveis
(baixa entropia), o Markov Blanket acaba por prejudicar o
desenvolvimento do sistema em questao, ndo absorvendo
informacodes externas relevantes e, logo, ndo se adaptando
ao ambiente, que podera surpreendé-lo, deixando-o sem
condicbes de acdo. No sentido inverso, demasiado fluido,
operando com muitas variacdes de estados futuros pos-
siveis (alta entropia), o Markov Blanket torna o estado in-
terno pouco eficiente, incerto sobre que trocas de fato sdo
essenciais para a manutencao do sistema. Vemos assim:
questdo de dosagem; posologia.

Unindo as linhas: sobre de-formar

Tentaremos, por fim - utilizando-nos de aforismos -, sinte-
tizar,mesmo que provisoriamente, nosso entendimento do
que pode ser uma comunicacdo de-formativa, como resulta-
do da discussao tedrica apresentada. Nossa compreensao
a respeito dos aforismos esta balizada por Braga (2014,

37. “reaching all the way down to cellular organelles and DNA and all the way
out to elements of the environment”.

38. “Any one of these systems has its unique Markov blanket. This means that
life comprises Markov blankets of Markov blankets - all the way down to cellu-
lar organelles and molecules like DNA, and all the way up to organisms and their
environments, both ecological and social”.
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p.45)%, que propde o processo aforistico como “[...] um
modo de pensamento que faz uso de conexdes associati-
vas voltadas para produzir um conhecimento”; e cujo modo
de adjuncdo “[...] € uma possibilidade de inteligéncia conjun-
ta de coisas aparentemente dispersas” (Braga, 2014, p.49).
O autor destaca também, neste processo, a dimensao
metodolégica do ato de escrever, com o que concordamos
e buscamos aplicar: escrever algo e depois escrever o que
parece dar sequéncia aquele pensamento inaugural - e
assim sucessivamente. O “todo” do texto, portanto, se ofe-
recerd somente quando o caminho ja estiver trilhado: e é
o proprio percurso que faz emergir sentidos adormecidos,
despertos pelo ato da escrita sequencial, cujas associacoes
resguardam certo grau de imprevisibilidade em relacdo ao
que se efetivara de fato ao longo do processo:

Uma caracteristica relevante do processo aforistico como modo
de pensamento é que a escrita - o ato de escrever - ganha di-
mensao de método. “Método”, aqui, evidentemente nio significa
previsdo de caminho a ser feito para chegar a um ponto pretendi-
do. Significa, antes, experimentacao de processos - de caminhos
- anotando os percursos que parecam encaminhar melhor para
lugares que se evidenciam, 1a chegando, como interessantes para
compor a paisagem; e que por isso mesmo pedem ainda reescrita
nesse trabalho de composicao. Na reflexdo aforistica, ao reverso
de fazer o texto para informar o conhecimento posto, rastreia-se
o conhecimento pela escrita (Braga, 2014, p.52).

A escrita aforistica, portanto, apresenta o pensamen-
to ainda inacabado, é processual, d4 a ver o rastro do
raciocinio em andamento - expondo assim, junto a sua
poténcia, também as suas limitacdes. Dito isso, parti-
MOos para um exercicio:

Sabemos do tom pejorativo dado a deformar, de “ma for-
ma”; deixar algo “desfigurado” e “irreconhecivel”. Em par-
tes, é esse mesmo o sentido que nos interessa, ao ignorar-
mos o juizode valor de formacertaouformaerrada:interessa
entender a de-formagdo enquanto passagem a um estado
dificil de se vislumbrar antes de concretizado, fora dos
padrdes vigentes no momento anterior. E a constituicio
de uma nova linguagem e j& produto dessa alteracdo tam-
bém, no sentido de que resulta de uma explosdo semidtica.

*kok

Portanto, ainda que cientes do tom pejorativo dado ao
termo “deformar”, o sentido que buscamos aqui é outro,
tal qual expresso no dicionario: “[a]lterar ou alterar-se a
forma” (Dicionéario da lingua portuguesa, 2008). Isso que
entendemos do jogo comunicativo, afinal: o ser é sempre
tirado de forma, posto para fora, em movimento. Tudo se
altera - ou ao menos pode se alterar - sem que precise-
mos ja de antemao colocar isto que muda em outra forma.
Dai a preferéncia por “deformar” antes de “transformar”,
que entendemos também como mudanca, mas de uma for-
ma a outra ja existente; “deformar” apenas tira da forma
posta, ndo nos garante a forma seguinte, permitindo ao
movimento o impensado, a surpresa, o ser-outra-coisa-que-
-ndo-essa-e-nem-aquela. Portanto, ainda que os sentidos
segundos e figurados de “deformar” denotem negativi-

39. Braga (2014) traca um entendimento sobre aforismos a partir de fi-
l6sofos variados, espalhados no tempo e no espaco, como os gregos Hi-
pocrates e Heraclito; os franceses Pascal e Barthes; e os alemées Scho-
penhauer e Nietzsche.



dade - mudar para pior, corromper, deturpar (Dicionario da
lingua portuguesa, 2008) -, do tom pejorativo inferimos
apenas um desejo pelo “original”, pelo que é tido por “cer-
to”, uma normatividade das formas possiveis.

Em relacdo ao uso do hifen, ele se explica por reforcar o
carater formativo da de-formacéo: algo se forma no movi-
mento, ainda que ndo saibamos prever exatamente o qué.

De-formar é, entdo - e de maneira muito resumida -, tirar
da forma atual sem garantir a préxima. Por isso, entropia é
um conceito basilar em nossa proposta, ao refletir sobre
possibilidades e probabilidades de estados futuros ocor-
rerem. Sublinhamos, com isso, que ndo haver garantia da
forma seguinte nao significa que qualquer coisa pode se ins-
taurar. Nao: existem estados mais ou menos provaveis de
se estabeleceram, partindo das linguagens disponiveis nos
sistemas relacionados.

Ade-formacao, entao, se efetiva a partir das possibilidades
ja existentes nas metalinguagens disponiveis nos sistemas
postos em contato. Ou seja: a capacidade de um sistema
para produzir novas estruturas é cerceada, de inicio, pelas
interseccoes que o efetivaram, de onde poderd recortar
pedacos de codigos e (re)costura-los, formatando a base
da sua capacidade modelizadora posta em acdo nas tradu-
¢Oes que realizara de fora a dentro.

E dizer: o “cddigo-fonte” de um sistema sdo os siste-
mas modelizantes que o atravessam e |he dao capa-
cidade de formar uma linguagem proépria; a novidade
nascendo das variacbes combinatérias e da mistura de
linguagens disponiveis.

Seguindo este raciocinio, um sistema, ainda que de-forma-
do, ndo deixa de ser, sob algum aspecto, aquilo que foi (o
mesmo, mas outro): porque carrega em suas capacidades
modelizantes rastros dos choques e encontros sistémicos
que o formataram. Ha sempre um trago de sua histéria,
mesmo Nnos processos explosivos; percebé-lo serd traba-
lho de investigacdo semidtica.

O que surge, portanto, ndo é completamente aleatério: re-
sulta da recombinacao de partes das linguagens dos siste-
mas que formaram tal estado de coisas.
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Assim, a de-formacao passa a um estado “analisavel” ape-
nas quando consumada. Antes, é possivel antever poten-
cialidades, porém o viés probabilistico da entropia nao
significa exercicio de adivinhacdo: a de-formacéo é a efe-
tivacdo de um cendrio entre varios possiveis, mesmo que
alguns menos provaveis que outros.

Como os sistemas estdo sempre em contato uns com os
outros, em diferentes e complexos niveis de aproximacao
e de afastamento mutuos, cabe refletir também sobre as
forcas que operam a fim de manter alguma unidade em
meio as alteragdes resultantes dos constantes processos
de traducido no espaco semidtico. O que parece se efeti-
var de fato é um jogo, de maior ou menor equilibrio, entre
a acao da entropia e da redundancia, regulado pela tensao
decorrente de uma contradicdo fundamental: os sistemas
buscam, simultaneamente, ampliar suas interseccoes, de
forma a melhorar o entendimento de um pelo outro (ou
seja: aumentar a redundancia, os cddigos comuns); mas
também reduzir as interseccdes, aumentando a acao en-
tropica de textos estrangeiros, capazes de inserir diferen-
¢a nacomunicacao e, por isso, aprendizado e valor.

Dessa forma, a comunicacdo de-formativa se equilibrara na
tensdo entre sistemas e suas areas apenas parcialmente
interseccionadas, ora mais ora menos, onde abundam ele-
mentos estranhos entre um e outro. Quanto mais aumen-
tam as zonas de ndo intersecgao, mais criam possibilidades
de reconfiguracdes de sentido e de producdo de novas lin-
guagens; ao mesmo tempo, nas intersecgdes, criam apro-
ximacoes, conexoes e elos, reforcando uma linguagem co-
mum e redundante, de maior eficiéncia.

kkx

A entropia perderd, nesta perspectiva, o aspecto mera-
mente destrutivo: descansa nela - na abertura a diferenca
- o valor da comunicacdo; é concedido um carater constru-
tivo: entropia é a ampliacdo de futuros possiveis, elemento
gerador de desenvolvimento dos sistemas.

Cabe dizer: a de-formacdo resulta da acio entrdpica (me-
nos interseccéo), porém - necessariamente - depende tam-
bém da manutencio de alguma interseccdo (resisténcia
a entropia), sem a qual a comunicacdo nio se efetiva e a
diferenca ndo pode ser apreendida, restando ininteligivel.

Trata-se de uma comunicacao capaz de fazer com que os
sistemas se estranhem, mas que se preocupa, do mesmo
modo, com que se assemelhem. E necessdria a relacdo, em
algum nivel. E a condicdo para fazer proliferar novas possi-
bilidades de sentido sem gerar uma diferenca tal que faria
do didlogo uma proezaimpossivel ou que faria o sistema se
dissolver no ambiente.
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Em suma: a comunicacdo ganha valor com a diferenca, ao
mesmo tempo em que nao pode se entregar a ela em tota-
lidade, sob o risco de ndo se efetivar.

O jogo comunicacional, entao, estd na tensdo que movi-
menta os espacos de fronteira (as superficies de contato
produtorasdediferenciacio): forcas contraditériasqueora
aumentam a entropia (diferenca, zonas de nio-intersec-
cdo) ora aredundancia (identidade, zona de interseccao).

Escapando a sua definicdo classica, geografica, a fron-
teira se apresenta como uma zona maledvel, o espaco
entre, territorio abstrato e paradoxal de transformacao
de um texto em outro (ao tempo em que é ambos, um e
outro). Neste sentido que afirmamos, antes, que nio ha
a fronteira propriamente: ha o gesto de diferenciagao, o
movimento, o rastro.

O conceito de Markov Blanket traz uma complexificacao
interessante dafronteira ao propor acompreensao dos sis-
temas, interna e externamente, como compostos por uma
hierarquizacao destes limiares tradutérios, presentes em
todos os niveis dasemiosfera.Saofronteiras nasfronteiras.

Sao esses gestos de diferenciacdo que, ao fim, efetuam de
fato a separacdo entre espaco interno e externo, dizem o
que é “um” e o que é “outro”, por modelizarem o mundo a par-
tir de graméticas distintas.

Ao afirmar o trabalho de atualizacao a ser feito por um sis-
tema para se manter ao longo do tempo (mudar para con-
tinuar), o Principio da Energia Livre ressalta um aspecto
potencialmente intencional de um sistema em relagcdo ao
futuro: apreender e agir no espaco semiético e internalizar
mudancas que construirdo uma realidade melhor habitdvel
ali na frente. Esta posta ai uma questdo de ordem politica,
se 0 “novo” e as “melhores condicdes” surgem da capaci-
dade de maquinacao, de gerar intersecgdes, de aprender
e de misturar linguas de sistemas distintos, o que acaba-
ra por produzir uma excitacdo de processos tradutérios,
aumentando a entropia - e o aprendizado - do sistema
(desde que alguma interseccdo seja preservada, permi-
tindo a comunicacio).

Assim, a comunicacdo de-formativa aparenta estar intrinse-
camente vinculada a um saber das misturas, das solucdes,
alquimia; produzi-la significa criar engates e sobreposi-
cOes, zonas de fronteira e de passagens inesperadas; es-
tuda-la significa procurar as metalinguagens que, recom-
binadas, permitiram a manifestacio de dada gramaticae a
consequente producao de determinados textos culturais.

eikon / Arthur Walber Viana

Textos culturais que ndo sdo meros pontos em um sis-
tema, mas sim linhas que atravessam vérios outros sis-
temas simultaneamente; cruzamentos. Um texto é sem-
pre composto por outros textos e, sob esta perspectiva,
constitui um sistema também, ele préprio atravessado
de outras linhas-sistemas. Assim que afirmamos todos
os pontos da semiosfera serem zonas de tradugao: um
complexo de fronteiras.

Cruzamento, encruzilhada: frente a bifurcacdo entre dois
caminhos, abrir um terceiro; multiplicacao das possibilida-
des futuras (a propria acio da entropia). “A encruzilhada,
afinal, é o lugar das incertezas, das veredas e do espanto
de se perceber que viver pressupde o risco das escolhas.
Para onde caminhar? A encruzilhada desconforta; esse é
o seu fascinio” (Simas & Rufino; 2018, p.23-24). Ora, e é
precisamente onde estamos aqui, propondo, ainda timi-
damente, a nocido de uma comunicacdo de-formativa. Esta-
mos mesmo desenhando um territério novo ao alinhavar
conceitos e préticas antes distantes. E esse o objetivo, ao
fim: encruzilhar; vislumbrar e andar em um novo caminho,
simplesmente para ver onde ele chega.
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