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Artificial light: authorship
and writing issues in
Communication research

Written in the first person, in a fragmentary way, the essay
problematizes issues of authorship and writing in Commu-
nication research. At the beginning, it discusses a recent
literary work: the book Sol Artificial, by Argentine writer J.
P. Zooey (2020). From there, it seeks counterpoints and il-
lustrative resonances - some almost anecdotal - among au-
thors referenced in our area, even more popular in the scope
of Social Sciences and Humanities. As the fragments are ar-
ticulated, the hypothesis becomes clearer: the Epistemology
of Communication will not be complete without an eventual

epistemology of writing.
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Luz artificial: questoes
de autoria e escritura na
pesquisa em Comunicacao

Redigido em primeira pessoa, de modo fragmentario,
0 ensaio problematiza questoes de autoria e escritura
na pesquisa em Comunicacao. Discute, ao inicio, um
lancamento literario recente: o livro Sol Artificial, do
argentino J. P. Zooey (2020). A partir dai, busca con-
trapontos e ressonancias ilustrativas - algumas quase
anedéticas - entre autores referenciados em nossa
area, mais populares no dambito das Ciéncias Sociais e
das Humanidades. Na medida em que os fragmentos se
articulam, organiza-se a hipétese de que a Epistemo-
logia da Comunicacdo nao estarda completa sem uma

eventual epistemologia da escrita.
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Conclui a leitura de um livro cujo titulo é Sol Artificial.
Foi lancado no Brasil em2020, pela editora DBA. O autor
é um argentino chamado J. P. Zooey. O livro é repleto de
imagens intrigantes, tem um senso de humor amargo e é
capaz, como poucos, de despertar nossas inquietacées. Do
ponto de vista tematico, é um livro de ficcdo cientifica. Afi-
nalexplora as pautas mais comuns do género. Aborda as-
suntos como a inteligéncia artificial, o avanco tecnolégico
vertiginoso, os limites impostos a consciéncia, a humanida-
de e a natureza num planeta hiperconectado. A expressao
“sol artificial”, nesse sentido, é sintomatica: sugere umtubo
de raios catddicos, nada mais do que a tela de um televisor
ligado. Refere aluminosidade que emana dos monitores di-
gitais e eletrénicos que hoje povoam nossos espacosvitais.
Do ponto de vista formal, hd mais radicalidade. Trata-se
de um livro de contos, a principio. Esses contos, no entan-
to, se apresentam, num primeiro grupo, como entrevistas
feitas pelo autor com personagens hipotéticos: Um-
berto Matteo, um imigrante vindo dofuturo; Dr. Diego
Grenstein, libertador do segundo campo de concentracao
informatico,encontrado em Buenos Aires, em marco de
2007; o ex-programador de computadores NicoldsAspié;
Ramiro Schwazer Filho, engenheiro genético e coordena-
dor do Departamento deExperimentacdes em Datilosco-
pia do Conicet; Matilda Cristéfora, uma ex-estudante de
antropologia com uma doenca terminal; e Sara Levi, sobre-
vivente de Auschwitz.

Num segundo conjunto - “A carta”, “Histeria e capitalismo
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afetivo”, “Réquiem para o homem de barro”, “Fenomeno-
logia do domingo”, “A pergunta pelo click” e “Tenho trés
filhos” - estdo ensaios filosoficos a parodiar os discursos
académicos, com sua onisciéncia, seu distanciamento e seu
ceticismo habituais. Esses dois formatos - ora entrevistas,
ora ensaios - vao se alternando. O que se produz, nessa
alternancia, é um painel de doze escritos experimentais
e arrojados. Nao se perde em nenhum momento a forca
poética, a delicadeza ea dimensao de critica social.

Apds a leitura, me causou espanto o fato de que a
recepcao critica da obra - asmatérias jornalisticas, as
resenhas publicadas a respeito nos suplementos literarios
- tenha destacado um aspecto externo ao texto. Qua-
se sempre se refere a decisdo do autor de semanter
an6nimo, escondido atras de um pseudonimo?. J. P. Zooey,
na realidade, é Juan Pablo Ringelheim. E essa identidade
secreta s veio a publico nove anos depois do lancamento
da primeira edicao argentina.

Ao lancar mao dessa estratégia de mascaramento - pode-
mos agora interpretar -, o escritor estaria se convertendo,
ele préprio, num de seus personagens, estaria mergulhan-
do no mesmo magma ficcional no qual eles habitam? Po-
demos supor ainda que se trata de um drible na superex-
posicao, um ardil para vencer as demandas por conviccao,
posicOes taxativas, verdades absolutas e hipercoeréncia
que hoje nos chegam sobretudo através das redes so-
ciais? Provavelmente, sim.

1. A titulo de ilustracédo, posso citar duas matérias: “Argentino J. P.
Zooey defende o chamado confundismo como movimento literario”, pu-
blicada na Folha de Sao Paulo, em 22/11/2020; e “Argentino J. P. Zooey
tem seu primeiro livro lancado no Brasil”, veiculada no jornal de litera-
tura Rascunho, em 04/11/2020. Ambas ddo destaque a polémica em
torno do pseudénimo.

eikon / Fabricio Lopes da Silveira

Nao ha nada mais sensato do que admitir que o melhor a
ser feito - principalmente para um escritor (e o mesmo tal-
vez se aplique a qualquer individuo verdadeiramente livre)
- é esquecer-se de si, variar de nome e personalidade, em
didlogo e conformidade com os mundos narrativos que in-
venta (ou que atravessa). E uma questio de sobrevivéncia
e adaptacao. E uma questao de inteligéncia.

Na literatura, porém, tais recursos sdo bastante comuns.
Podemos recordar, para citar um exemplo inevitavel, os
tantos heterénimos criados pelo poeta portugués Fernan-
do Pessoa. Bastaria lembrar de George Orwell, Lewis Car-
rol, Mark Twain e Pablo Neruda. A lista de casos similares
seria enorme. Elena Ferrante seria outro nome contempo-
raneo digno dedestaque.

Mas e na ciéncia? E na ciéncia da Comunicacdo? Como isso
se traduz? Existe algo equiparavel?

Muito embora ja tenhamos discutido a “morte do autor”,
a diluicao do sujeito modernosob o imperativo dos pode-
res invisiveis e das tramas discursivas que o determinam
(seja o valor econémico do capital, seja o inconsciente, se-
jam os aparelhos ideoldgicos ou as regras da linguagem),
tais exercicios de desaparicdo ainda permanecem pouco
frequentados. Quandoexistem, sdo aberracées. Resultam
envoltos num certo exotismo, como se fossem ocorréncias
fortuitas, presas numa insularidade incontornavel. Esta-
riam compondo um substratosecundario - e logo despre-
zivel - de nossa atuacdo. Seriam incapazes de impactar
numa epistéme, insuficientes para gerar, em torno de si, um
sistema de pensamento. Mas tera sido sempre assim? Que
fissuras existem nessa interdicao?

Sob o pseuddnimo de Maurice Florence - passo agoraame
lembrar -, Michel Foucault escreveu um breve apanhado
de sua obra e de sua carreira dentro do verbete“Foucault”,
no Dictionnaire des Philosophes, editado por Denis Huis-
man, em 1984 (Paris: PUF, vol. I, p. 941; cf. Dean e Zamora,
2021). E um caso paradigmatico. Foucault tornando-se ou-
tro para escrever sobre si mesmo.

Em 1936, um dos principais tedéricos da Teoria Critica,
Theodor Adorno, teve um de seus mais conhecidos arti-
gos sobre o jazz publicado sob o pseudénimo de Hektor
Rottweiler. Chega a ser assustador. E uma alcunha carre-
gada de significados. Imagino um cao raivoso salivando.
Os caninos a mostra.

Por volta de 1910, quando comecou a publicar seus pri-
meiros escritos, o filésofo alemao Walter Benjamin, par-
ceiro de Adorno, optou por adotar um pseudénimo: Aroob
era a assinatura que utilizou em seus textos da juventude.
Duas décadas mais tarde, Benjamin retornou a mesma es-
tratégia. A peca de radio-teatro “No minuto exato”, publi-
cada no Frankfurter Zeitung, em 06 de dezembro de 1934,
apareceu creditada a um suposto Detlef Holz. No final de
marco de 1935, no mesmo veiculo, Holz assumiria dois
outros escritos: “Conversa assistindo ao corso. Ecos do
carnaval de Nice” e “A mao de ouro. Uma conversa sobre o
jogo” (Benjamin, 2018; Di Chiara, 2019).



Em boa parte, as razées de Benjamin e Adorno sao razoes
histéricas, tém a ver com as perseguicdes (étnico-religio-
sas e) politicas que enfrentaram.

Na segunda metade da década de 1990, o filésofo e criti-
co cultural inglés Mark Fisher aparecia protegido sob os
pseuddnimos de Maria do Rosério - sim, “Maria do Rosa-
rio”! -, Mur Mur, Linda Trent e Uttunal.

Uttunal era (...) “la entidad flatline”, que [Fisher] identificaba ex-
plicitamente con la Etica de Spinoza. Entendida en el marco de
la filosofia spinoziana, Fisher usaba la expresion “sefal uttunal”
para referir a una entidad abstracta de causalidad transcenden-
tal. “Uttunal” es la cosa, el ser, la entidad, que a veces escribia a
través suyo? (Colquhoun, 2021, p.14).

Nick Land, professor e antagonista predileto de Fisher,
também se deixava possuir por entidades como Cur,
Vauung e Can Sah. Para ele, eram avatares, vozes narra-
tivas que se apossavam de seu corpo, guiando suas ideias.
Hoje, esses escritos parecem formar um bestiario de hor-
ror cosmico extraido da imaginacdo de H. P. Lovecraft. E a
intencao era soar justamente assim.

Quanto a Fisher e Land, tratava-se de criar um nimero
de personagens conceituais autébnomos, homens, mulhe-
res, demonios ou outras entidades abstratas e indefinidas
que seriam utilizados tanto para descrever quanto para
provocar acontecimentos online (fomentar rixas, provo-
cacoes, polémicas publicas e processos decisérios). Era
um método, portanto. Tudo muito adequado aos preceitos
hipersticionais que o CCRU alimentava. O CCRU - Cyber-
netic Culture Research Unit - era o grupo ao qual ambos es-
tavam vinculados, junto ao Departamento de Filosofia da
Universidade de Warwick, no Reino Unido (Silveira, 2020,
2021; Junior e Mickus, 2021). “Hipersticdes”, como eles
propunham, eram experiéncias de transito entre ciéncia
e ficcdo, prosa académica e jogos de simulacdo, efeitos
de realidade evirtualidade. Fluxo informacional. Transi-
to, transicdo e transe.

Tais eventos, de fato, sdo singularissimos. Sdo acidentes.
De alguma forma, sdo“experiéncias-limite”, que falam so-
bre os regimes de identidade, controle e poder que hoje
nos governam. Uma ciéncia da comunica¢ao mais plural -
com a qual nos vemos agora comprometidos - precisaria
problematiza-las, incorporando-as, dando-lhes a atencao
e orelevo que merecem. Sdo problemas emergentes: no-
vos regimes do dizivel.

Como nenhum outro pesquisador em nossa area, Walter
Benjamin notabilizou-se por cruzar inimeros formatos ex-
pressivos: otratado, as cartas, os didrios, o aforismo, a cita-
¢ao, a montagem, o fragmento, a imagem de pensamento,
a descricao, o didlogo, a alegoria, a imagem grafica... Nao
espanta que tenha, hd poucos anos, reaparecido como
contista (Benjamin, 2018; Di Chiara, 2019). Na medida em
que seu espodlio vai sendo traduzido, na medida em que no-
vos escritos sdo descobertos, caindo em dominio publico, é
provavel queoutros géneros sejam acrescentados a lista. O
que vemos em A Arte de Contar Histérias - além de umanova
traducao para o classico ensaio sobre Nikolai Leskov - é

2. Ver Linda Trent - uma correcéo: ver Fisher enquanto Linda Trent -, em
“K-Punk Glossary”, 30 de agosto de 2004, disponivel em K-Punk. Conferir:
http://k-punk.abstractdynamics.org/archives/004042.html.

Benjamin se aventurando nos dominios da short story, num
formato ficcional breve, transitando da criticaliteraria ao
conto, buscando inscrever um no outro, pratica-los sem
distincdo, como duas reentrancias numa mesma planicie.

Num desses escritos, intitulado “O segundo eu”, Kramba-
cheréum funciondrio publico que se vé sozinho durante
o Réveillon. Ele resolve sair a rua. Deseja encontrarpes-
soas com quem possa comemorar o Ano Novo. Depara-se
entdo com um panorama imperial, um kaiserpanorama, um
dispositivo estereoscépico que lhe permitira, a baixissimo
custo, revisitar o ano que termina. Através das lentes da-
quela geringonca, o operador da maquina lhe explica, ele
conseguira vislumbrar seu “segundo eu”. Fascinado, Kram-
bacher cede a tentacdo. “A viagem pelo ano velho comeca.
Doze imagens - para cada uma delas umapequena legen-

da” (Benjamin, 2018, p.123-125).

As nomeacdes de Maurice Florence, Hektor Rottweiler,
Detlev Holz, Maria do Rosério e Can Sah, dentre outros
que por ventura possamos encontrar, ndo interessam ape-
nas porque agregam, aos escritos, sentidos diversos - de
ironia, de afastamento, de aparente descompromisso, de
filiacao estética (“J. P. Zooey” remete a J. D. Salinger, é bom
notar), de autocritica implicita ou mesmo de galhofa. Im-
portam porque produzem, num primeiro plano, uma voz
narrativa, indicando a existéncia, num plano de fundo, de
um “segundo eu”, tal qualo conto de Benjamin, uma segun-
da pessoa instalada as costas do autor (ou melhor: acomo-
dada sob os ombros da pessoa juridica do autor), como um
alter ego, um duplofantasmatico prestes a se cristalizar na
nossa frente e nos interpelar, numa sorte imponderavel de
contatos, reflexos e mediacdes. E uma surpresa e um de-
safio lancados aquele que |é. Sdo deslocamentos do lugar
de fala. Deslocamentos dos lugares de poder. Ndo reside ai
um problema comunicacional?

Parece-me que sim, tanto numa acepcao estrita - pois as
midias, em larga medida, promovem brincadeiras de es-
conde-esconde, operacdes de fazer transparecer e fazer
sumir da superficie do visivel (Krapp, 20203) - quanto
numa acepc¢do mais larga, entendendo-se a comunicagao,
no caso, como o “desvelamento do ser”, descoberta e troca
imprevisiveis. Mas ha mais.

Quando lembramos dos rigores cientificos aos quais nos
acostumamos, os rigores que nos sao cobrados em am-
bientes mais formais, nos colocamos em duvida quanto a
conduta de Michel Foucault - e daqueles que ja se com-
portaram como ele, tais como Adorno, Benjamin, Fisher e
Land. Eles teriam cometido fraudes cientificas? A adocao
de um nome falso compromete integralmente aquilo que
produziram, afeta o ndcleo de suas proposicoes? Como

3. Numa perspectiva abertamente kittleriana, Peter Krapp (2020) alega
que a histéria das midias poderia ser contada como a histéria das comu-
nicagdes secretas. Encriptacao, seguranca de dados e confianca nos sis-
temas de armazenamento e transmissdo de informacodes, questdes sobre
sigilo e privacidade, senhas, codigos, cifras e criptogramas ocupariam um
lugar de destaque no leque de nossos interesses. Na arqueologia da midia
desenvolvida pelo teérico alemao Friedrich Kittler (1943-2011) assuntos
similares sdo frequentes. Como sabemos, Kittler vincula o desenvolvi-
mento tecnolégico das midias a sucessado histérica das guerras e das tec-
nologias bélicas. E comum vé-lo recorrendo a historiografia militar, por
exemplo. E facil vé-lo discorrer, imbuido até de certo fascinio, sobre os
sistemas postais do inicio da modernidade, sobre arquivos policiais, sobre
os primeiros computadores da Luftwaffe e as acbes do departamento de
criptografia da Wehrmacht (Kittler, 2005).
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os regimes de verdade sobrevivem a luz (artificial) desses
acontecimentos? Nao caberia a ciéncia da Comunicacao
leva-los asério? Seriaum exagero,umerroou umdisparate
pratica- los? Em que circunstancias passam a ter validade?
Parece-me Util especular sobre tais questoes.

O verbete de um dicionéario, um artigo sobre jazz (talvez!?),
uma pecade radio-teatro eum conjunto de ensaios esotéri-
cos numa revista endégena e paracientifica,como eraare-
vista Abstract Culture, onde Land, Fisher e seus companhei-
ros publicavam - transpondo as paginasde um periédico as
ficcoes tedricas e os experimentos mentais colocados a
provaem seus blogs e sites pessoais -, ndo sdo exatamente
papers ou comunicacoes cientificas no sentido tradicional
desses termos. Nao respondem a uma certa liturgia hono-
rifica e regulatéria da ciéncia. Antes de tudo, sdo experién-
cias de escritura. Sao producdes marginais, forjadas entre
a literatura de ficcdo (a selvageria da web, no espirito do
CCRU) e a prosa académica mais vulgar.

De todo modo, a dimensao escritural da pratica de qual-
quer cientista é inegével. E inegavelmente determinante.
Essa dimensdo talvez se faca ainda mais sensivel quando
pensamos numa ciéncia da Comunicagao pujante e con-
temporanea, resistente aos ditames de racionalidade e
expressdo mais proprios das ciéncias duras, do positivismo
sociolégico e da sociologia empirica. E empobrecedor -
para qualquer pesquisador, sobretudo para um cientista
da Comunicacao, tal como os entendo - conceber um tex-
to como mero instrumento transltcido, veiculo neutro e
nao problematizavel de ideias e conteldos que lhe seriam
extrinsecos, anteriores, inalterdveis diante da natureza
do canal através do qual se fazem publicos, deixam-se
formular. Essa é uma posicao antiga, defendida por Theo-
dor Adorno numde seus textos classicos: “O ensaio como
forma” (Adorno, 2003).

Se pensarmos, portanto, os habitos de escrita a serem in-
centivados (ou, no minimo, a serem permitidos) no interior
de nosso campo como habitos mais experimentais, mais
suscetiveis aos recursos ficcionais e retéricos, mais voca-
cionados a interpelacdo dos leitores pelo envolvimento
estético que podem suscitar, menos desejosos de alcancar
uma universalidade transcendente, mais atentos, enfim,
a sua proépria dimensdo medial (ou escritural - para utili-
zarmos, mais uma vez, palavras que ressoam o linguajar
costumeiro de Roland Barthes [2004]), aproximamo-nos
da Literatura, com todos os seus instrumentos e jogos de
fabulacdo. Ndo falo aqui em “esteticismo”, “literatice” ou
“beletrismo”. Nada disso.

Falo em incorporar - na ciéncia que chamamos de nossa
- os problemas de uma epistemologia da escrita (ndo ape-
nas da escrita literaria), dentre eles os problemas atinen-
tes a construcdo de uma voz narrativa, de personagens
complexos, de mundos ficcionais plausiveis, mais vividos,
e de autores-modelo menos estdveis, cuja confiabilidade
dependa menos de instanciacbes empiricas e garantias
juridicas, de concepc¢odes ingénuas de testemunho, identi-
dade e referéncia. Trata-se de estimular a consciéncia da
performatividade comunicacional da escrita. Nossa area
s6 teria a ganhar. Essa é a minha aposta. E isso que os ca-
sos acima citados - apesar de seu carater quixotesco, seu
acento weird e sua aparente impostura - nos trazem como
ensinamento e bom problema.
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O ideal da neutralidade, a hiperfocalizacdo como condi-
cao para o aprofundamento analitico, as intrincadas cons-
trugdes frasais, o vocabulario técnico e o argumento de
autoridade - assim se caracteriza um texto cientifico. A
busca pelas evidéncias, pela critica justa e ponderada, o
consenso como meta, as analogias e as comparacdes como
estratégias de convencimento, a passagem do caso sin-
gular a andlise do quadro geral, em toda sua abrangéncia,
demonstracdes de erudicdo, exemplificacdes e crenca na
autoridade - assim argumenta um texto cientifico. Mas o
que ele se tornaria sem a chancela de um autor empirico
sociologicamente localizavel, juridicamente reconhecido,
inscrito entre os pares, imputavel e auto-idéntico?

Para Umberto Eco (2015), no curso da década de 1980, os
estudos de andlise de texto teriam cedido lugar a andlise
pragmatica da leitura (organizada em torno de indagacdes
sobre o perfil do leitor, suas expectativas e a situacdo
imediata de sua leitura). Além da obra e deseu momen-
to gerativo, passa a interessar o papel desempenhado pelo
destinatario nacompreensao, na atualizacdo e nainterpre-
tacdo de um dado texto.

A preocupacio com a estética e a semidtica da recepcao,
mais especificamente, afirma-se como resposta 1) as me-
todologias duras que pretendiam investigar os textos em
sua objetividade de objeto linglistico; 2) arigidez de certas
semanticas que pretendiam se eximir de qualquer mencao
as situacdes concretas, as situacdes de uso e aos contextos
onde os textos ganham vida; 3) ao descritivismo de certas
abordagens sociolégicas (Eco, 2015).

A partir dai - como sustenta Eco -, entende-se que toda
obra prevé e dialoga com um “horizonte de expectativas”
(psicolégicas, historicas, culturais, etc). Uma obra imagina
um “leitor ideal”, ele diz. Esse leitor sofreria de uma “ins6-
nia perfeita” e estaria constantemente revirando a obra,
revendo o texto a cata de todos os seus sentidos (mais a
superficie ou mais escondidos). Haveria aqui uma dialética
entre fidelidade e liberdade interpretativa. Seria um jogo
entre trés tipos de intencdes: 1) do autor; 2) da obra; e 3)
do leitor (Eco, 2015).

Se considerarmos apenas as duas primeiras instancias - in-
tentio auctoris e intentio operis -, teriamos que enxergar no
texto aquilo que o autor quis dizer e aquilo que o texto diz,
independentemente das intencdes do autor. Se conside-
rarmos as duas ultimas instancias - intento operis e intentio
lectoris -, teriamos que procurar no texto aquilo que ele
diz sobre suaprépria coeréncia contextual, sobre a situa-
cao dos sistemas de significacdo em que se respalda, além
daquilo que o destinatario ai encontra relativamente aos
seus proprios sistemas de significacao, desejos, pulsdes e
arbitrios (Eco, 2015).

Um texto nunca é autocontraditério, ensina Eco. Nao
pode, portanto, conduzir ainterpretacdes diametralmente
divergentes entre si. E o sentido literal que nos daria cer-
tas garantias ou bases operacionais. Funcionaria como um
guard-rail das interpretacdes possiveis, criando um “cam-
po de plausiveis”, com vetores de maior ou menor qualifi-



cacdo. Isso ndo quer dizer que exista ou que se deva fazer
uma Unica leitura interpretativa, obviamente, mas que
as interpretacoes, todas elas, precisam ser testadas e
validadas pelotexto.

Eco estabelece distingdes muito ricas entre leitor seman-
tico e leitor critico, readings e misreadings (verdadeiras “in-
terpretacoes” e “mdas-interpretacoes”, traduzindo-se). Ha
interpretacao, por um lado; e, por outro, ha usos de textos.
A iniciativa do leitor consistiria emfazer uma conjectu-
ra sobre a intencdo da obra, a despeito da vida do autor.
Essa conjecturadeve ser aprovada pelo complexo do texto
como um todo semidtico organico.

Embora as nocdes de autor-modelo e autor-empirico’
ganhem maior projecdo e transbordem de nossas me-
morias quando referimos a perspectiva semio-pragmatica
de Umberto Eco, existe ainda uma terceira figura, uma fi-
gura “um tanto [quanto] espectral, que ele batizou de au-
tor-limiar, ou autor ‘na soleira’, a soleira entre a intencdo de
um dado ser humano e a intencao linguistica exibida por
uma estratégia textual” (Eco, 2015, p.114). E importan-
te agora recupera-lo.

E quanto aos pesquisadores da Comunicacdo? Como re-
caem sobre nds as consideracoes de Eco? Somos mais
frequentemente bons intérpretes ou usuarios comuns
de textos®? De que forma a distincdo estabelecida entre
autor-modelo e autor-empirico se vé aqui confrontada
(ou limitada) pela forca disruptiva dos casos que trou-
xemos (Zooey, Florence, Rottweiler, ...)? Estamos nos
tornando “autores na soleira”, habitantes de um limiar?
Estamos fadados a isso? Ocupamos espacos onde nossas
praticas de escrita e investigacdo passam a implicar pro-
cessos de reconstrucao e ficcionalizacdo cada vez mais
dramaticas de nossas proprias figuras publicas, de nossas
identidades pessoais?

E possivel. E, se for mesmo assim, é preciso celebra-lo, pois
esse éumespacocomunicacional digno de ser ocupado. E
um espaco de crise, descoberta, pensamento einvencao.

Vejamos a seguinte circunstancia. Sou um dos orienta-
dores de um projeto de tese cujo tema sdo as chamadas
“montacdes drag” na capital de um importante estado
da federacao. A ideia é abordar o fenbmeno em suas di-
mensodes mididticas, sécio-histéricas e performaticas,no
marco da Teoria Queer e de outros referenciais tedricos
compativeis. O doutorando atua como drag queen e trans-
formista, interpreta as personas nas quais se traveste. Sua
experiénciavital estd no cerne do trabalho, desdobrando
um processo de constituicdo de si, uma rede de relagbes
socio-afetivas e de afirmacdo e defesa das identidades de
género. Como orquestrar essas vozes - do autor e de suas

4 O autor-empirico é a figura empirica e circunscrita do autor, com seu
corpo fisico e sua profundidade psiquica, seu carater, sua biografia e sua
vida pessoal. Esta fora do texto. O autor-modelo é uma projecao resultan-
te de um ato de interpretacio metaférica por parte do leitor. E a conver-
géncia de suposicdes relativas a histéria da recepcao da obra, a magia do
tempo e a personalidade do escritor (ou do autor de uma obra qualquer).

5. A questao repercute, mais ou menos implicitamente, a percepcao de
Luiz C. Martino (2007) sobre o papel dos “teorégrafos” na disseminacdo
e na consolidagdo de um pensamento comunicacional epistemologica-
mente consistente. Os teordgrafos, em sintese, antes de serem tedricos
ou produtores de teorias, seriam recenseadores, seriam comentadores de
teorias alheias. S0 os escritores de manuais de Teorias da Comunicacgéo.
A producéo tedrica, em nossa area, segundo essa avaliacdo, estaria domi-
nada, antes de tudo, pelo trabalho de sistematizacao teorografica.

personas - no territério plano de uma tese, permitindo que
se manifestem, cada uma delas, com proveito, em prol do
estudo, expressando as intensidades e as facetas que lhes
definem? De que modo deixa-las falar? Como fazer com
que atuem concretamente na confeccao de um tecido dis-
cursivo, produzindo a melhor reflexividade possivel?

Voltemos a trilha aberta desde o inicio. Trés aspectos
ainda me chamam a atencdo. Os dois primeiros sdo a di-
mensao performatica da escrita e o gesto - alids, bastan-
te autoral, por parte do autor - de negacao da autoria,
de mascaramento de qualquer unidade supostamente
origindria, autocentrada e monolinguistica. Ambos dizem
respeito a pragmatica e a ética da producao textual. O tex-
to, por si s6, ndo se completa nunca, jamais se basta. Ele
funciona também - e talvez essencialmente - pelo modo
como é jogado no mundo, como se pde a circular, apoia-
do num desejo de esquivar-se, na performance realizada
por quem tenta (ou faz de conta) desaparecer, tornar-se
outro, celebrar um crédito pessoal de auto-diferenciacao,
de invencéo de si, de convite 3 diferenca (ou a différance,
conforme o termo cunhado por Jacques Derrida [cf. Silva,
Colling e Abreu, 2020])¢. E um espelho em movimento, ro-
dando em torno do préprio eixo. Ndo ha imagem nenhuma
afixando-se em seu centro.

Outra pergunta ganha entdo oportunidade: que nome
dariamos a uma ciéncia que se propusesse a adotar, como
pratica metodolégica, como base fundacional de um edi-
ficioepistémico a ser construido, a ser tentado, processos
assim tdo derrisorios, tdo entrdpicos e dissipativos? Isso
faz ciéncia? Em que (ou em quem) devo confiar?
Espanta-me, em acréscimo, um terceiro ponto: o arco
de géneros literarios cobertospor autores de reconhecida
incidéncia em nossa drea. Como se esses formatos fossem
compulsérios, mais do que necessarios. Como se parte
do oficio de um pesquisador deComunicacao, atento
as midias, fosse explora-las por dentro, sondar suas limita-
cOes e suas légicas internas, soltar-se no exercicio dos pa-
drbes genéricos que |lhe parecerem convenientes,sempre
a disposicdo, de empreitada em empreitada - as grama-
ticas de género sendo entdo tomadas como os primeiros
nddulos de estratificacdo medial.

O investigador assumiria a tarefa de testar as condices
materiais de existéncia e efetividade do canal adotado (os
géneros do discurso, que fique claro). Estabeleceria jogos
de correspondéncia entre contelddo pensado e forma ex-
positiva. Um texto ndo seria algo para ser lido e interpre-
tado. Antes, seria algo para ser experimentado e utilizado,
posto no mundo. Umtexto é um laboratério.

Sendo assim, faz algum sentido (ou deve fazer algum senti-
do) que um pesquisador de nossa drea entenda como parte
decisiva de seu compromisso epistémico testar formatos
narrativos, atuar dentro deles, apropriando-os, fazendo-
-os explodir, submetendo-os a seus propésitos. O caso de
Benjamin, como contista, é exemplar.

6. Différance, em Derrida, é um conceito complexo. Aponta a dupla ca-
pacidade do signo linguistico diferenciar(-se) e fazer diferir, retardar-se,
numa deriva continua de sentido, sem nunca se fixar. E um trocadilho com
aexpressao francesa “différence” e assinala, adicionalmente, uma oscilacio
entre a palavrafalada e a palavra escrita.
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Uma pesquisa ndo diz respeito a tudo aquilo que um pes-
quisador faz - seja o verbete de um dicionario, um artigo
sobrejazz,uma pecaderadio-teatro ou ensaios esotéricos,
narrativas literarias e paracientificas? Nao diz respeito ao
modo como subordina tudo o que faz ao summum bonum
da investigacdo cientifica? Parece-me quase impossivel
estabelecer (ando ser pela forca, pelo arbitrio, por pro-
cedimentos burocraticos ou pela necessidade degestado
informacional do conhecimento) distingcdes tao rigidas en-
tre esses registros discursivos.

A natureza do conhecimento cientifico é expandir-se, é
incorporar o que se encontra a sua volta (Silveira, 2021b).
Um pesquisador profissional - sob pena de enfrentar a
suspeitada insinceridade, da falta de seriedade e profis-
sionalismo - se acostuma as formas mais padronizadas do
que se entende como ciéncia. Sdo questdes de controle
bibliométrico, de equiparacdo minima e avaliacdo entre os
pares. Sdo formas de constrangimento. Uma normalizacdo
a Thomas Kuhn (1989). Sdo convencdes sociais estaveis -
de uma hegemonia duradoura -, as quais se deve pronta-
mente aderir. Como tal, falam muito pouco sobre a produ-
cao do conhecimento cientifico em sua imanéncia.

Muita coisa deixei aqui de fora. Estabelecer prioridades é
assumir riscos, ninguém ira discordar. Um primeiro grupo
de exemplos preteridos: experiéncias textuais como as de
Paul Beatriz Preciado (2018, 2020), em Testo Junkie e Um
Apartamento em Urano, e Maggie Nelson (2017), em Argo-
nautas, trés livros radicais no modo como amalgamam nar-
rativa ensaistica, didrio intimo, aprofundamento teérico e
reconstrucao de identidades e papéis de género, incluin-
do-se as questdes relativas ao uso do nome social na prati-
cada ciéncia e no desfrutar da vida publica.

Outro grupo de exemplos: experiéncias textuais como as
de Philippe Lancon (2020), em O Retalho, e Escute as Feras,
da antropdloga Nastassja Martin (2021), ambos franceses,
ambos envolvidos em eventos traumaticos (o primeiro
como sobrevivente do atentado terrorista ao jornal Char-
lie Hebdo, em janeiro de 2015; a segunda como sobrevi-
vente ao ataque de um urso, em seu trabalho etnografico
de campo junto a comunidade dos even, numagélida e re-
mota regido da Sibéria, também em 2015) e ambos lidan-
do, narrativamente, com processos de reconstrucao cirur-
gica (reconstrucdo estrutural, estética e funcional) de seus
rostos dilacerados, a dimensao extrema de uma ferida psi-
quica a ser vencida (Silveira, 2022).

Sdo vias paralelas. Sdo casos que demandam atencao,
cuidado e instrumentos analiticos particulares. Todos
eles, entretanto, falam de processos de liminaridade, de
acoes corresponsivas e co-constitutivas entre subjetivi-
dade e escrita, o autor atuando dentro e forado texto,
em simultineo. Sdo exemplos distintos de efetiva rein-
vencao e ficcionalizagao de si. Em certa medida, sdo casos
de “autoria-liminar”, como nos fala Umberto Eco (2015).

Para concluir, diria que ndo ha conclusado tangivel. A con-
clusdo é o efeito momentaneodo cansaco, do reconheci-
mento da enormidade do problema, de suas nuances e de
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seutremendo potencial explosivo. Produzi elucubracoes
em torno de uma tematica delicada, queparece retornar
de tempos em tempos e nos absorver, restando sempre in-
sollivel e mal tratada.Minha expectativa é a de que sejam
especulacdes Uteis e envolventes, tdo somente.

Que sejam capazes de reabrir um debate, dar-lhe novo
insumo e novo félego - isto é ,complexificad-lo um pouco
mais. Adotei uma estrutura narrativa circular, reiterativa
e potencialmente aberta - eu poderia agregar reflexdes
afins indefinidamente, a exaustao, por meses a fio. O texto
avancou em razao de acréscimos sutis e aberturas conca-
tenadas de novas frentes de discussdao, num andamento
em espiral. E a mesma engrenagem argumentativa, o mes-
mo modo de narrar visto em livros como Existéncias
Penduradas. Selfies, retratos e outros penduricalhos, de
Norval Baitello Junior (2019). E um modo expositivo que
julgo receptivo a respiragao literaria, a proximidade com
o leitor, ao ritmo do cotidiano, a reflexdo em tom menor,
longe da certeza e da grandiloquéncia esperadas de uma
intervencdo académica mais sébria e embasada.

Entendo buscar assim uma forca comunicativa, uma fa-
cilidade de contato. Uma eficdcia comunicacional que
transcende sem prejudicar a retérica universitaria e a au-
toridade epistémica do pesquisador estavel, nomeado e
auto-reconhecido. E um passo consideravel na direcio de
uma epistemologia da Comunicacéao plural e performativa,
capaz de traduzir emsi prépria - no modo como procede e
como escreve, no modo como pretende ser lida - a danca
e os problemas dos mundos que registra. Uma epistemo-
logia da Comunicacéo forjada, entre outros, no espelho da
ficcao cientificade J. P. Zooey.
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