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Between gender and the
definition of quality: men’s
control strategies over
artistic legitimacies

The article seeks to work, from a bibliographical survey,
the discussion about the hegemonic position of men in
artistic fields and the way in which gender categories
become markers of legitimization or not in the artworks.
This control over the fields of art develops in relation to
men’s control over the field of science and the strategies
for maintaining and curtailing power. One of these strate-
gies was the formation of academies, which function to
legitimize certain fields and elaborate the distinctive ele-
ments of “quality” for their works. With this, we seek to
incite possible ways to analyze the hierarchies of qualities
based on gender notions instead of a bias based on the

dichotomous notion of sex.
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Entre género e a definicao
de qualidade: as estratégias
de controle dos homens
sobre as legitimidades
artisticas’

O artigo busca trabalhar, a partir de levantamento
bibliografico, a discussao sobre a posiciao hegemoni-
ca dos homens em campos artisticos e o modo como
categorias de género tornam-se marcadores de legiti-
macado ou nao nas obras. Este controle sobre os cam-
pos da arte se desenvolve em relacdo ao controle dos
homens sobre o campo da ciéncia e as estratégias de
manutencao e cerceamento do poder. Uma dessas es-
tratégias foi a formacao de academias, que funcionam
para legitimar determinados campos e elaborar os
elementos distintivos de “qualidade” para suas obras.
Com isso, busca-se incitar possiveis caminhos para
que possamos analisar as hierarquias de qualidades a
partir de no¢des de género em vez de um viés pautado
pela nocao dicotomica do sexo.

Palavras-chave

Legitimidade; Género; Academias



Introducao

Vivemos em um mundo em que o poder estd majoritaria-
mente sob controle dos homens. Diferentes instituicdes
de poder, sejam elas politicas, econémicas, culturais ou
de outras instancias, tém homens nas principais posicoes
de tomadas de decisdo e, muitas vezes, homens com-
pdem a maioria destes espacos, principalmente homens
brancos, geralmente cissexuais e heterossexuais. Em car-
gos politicos sdo maioria em diversos paises': no caso do
Brasil, por exemplo, a cAmara de deputados (2019-2023)
é formada por? 85% de homens e 15% de mulheres,
sendo que 75% é formado por pessoas que se declaram
brancas; nos Estados Unidos, a cAmara de deputados tem
apenas 23% de mulheres?.

O desenvolvimento histérico da hegemonia dos homens
durante a era moderna no ocidente foi profundamente
analisado por Connell (2005), que elaborou uma abor-
dagem analitica em que torna-se possivel compreender
ndo sé uma relacdo acerca do sexo (entendido dentro
da bivaléncia homens e mulheres), mas acerca do gé-
nero. A autora oferece uma énfase no sentido de con-
ceber os géneros como multiplos, utilizando o conceito
de masculinidades, no plural, deixando cognoscivel que
nao é possivel estudar género atualmente sem um olhar
abrangente que perceba diferentes nuances nas relacées
de género que nao se estabelecem em consequéncia
ao sexo, mas incluem diferentes fatores sociais, corpo-
rais e de identidade.

Neste sentido, Connell (2005) apresenta o conceito de
masculinidade hegeménica, que refere-se aquela expres-
sdo de masculinidade que ocupa uma posicdo de poder e
é reconhecida enquanto tal. A masculinidade hegemonica
nao é fixa, ela é sempre relativa ao contexto sociocultural
que esta sendo observado. Por outro lado, ao longo de
seu livro, é possivel percebermos, em um sentido amplo,
como se reconfigurou uma masculinidade hegemonica
em termos ocidentais, ligada aos homens brancos e a cer-
ta “racionalidade” cientifica. Embora esta descricdo seja
bastante simplista em relacdo a todas as relacbes apre-
sentadas pela autora ao longo do livro e de outros traba-
lhos, serve como um ponto de partida eficaz.

A base da ciéncia hegemdnica, assim como a reconhe-
cemos atualmente no ocidente, é fundamentada por
homens e envolve ndo sé um olhar androcéntrico, mas
perspectivas que privilegiam preceitos histéricos de de-
terminadas masculinidades. Essa estrutura foi elaborada
historicamente ao longo de séculos, a partir de estruturas
sociais, econdmicas e politicas em que o poderio dos ho-
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mens brancos permitiu com que se posicionassem como
um referencial normativo, enquanto todos os outros se-
res humanos fossem colocados como “outros” e tivessem
seus acessos a essas diferentes estruturas dificultados.

A combinacao de diferentes estruturas e instituicbes de
poder sob controle de homens brancos fortaleceu tam-
bém seu controle sobre as determinacdes de qualidades
artisticas, o que tomou proporcdes palataveis mais no pe-
riodo que precedeu (e durante) a modernidade. Confor-
me uma parte maior da populacio teve acesso a leitura,
foram desenvolvidas estratégias para que a arte pudesse
continuar sendo um campo de dominacdo de certa elite
de homens: incluindo fortes nocdes de distincdo entre
arte como mercadoria e arte como “pura”, que sdo car-
regadas de hierarquias de classe e género, e agremiacoes
e estruturacdes de campos independentes, que fortale-
ceram a presenca e monopolio de homens por meio das
relagcdes entre pares.

Uma forma possivel de observarmos essas relagbes é
por meio das premiacdes, que, por mais que sejam um
“ritual” antigo, ganham forca e importancia também du-
rante a modernidade, principalmente ao longo do século
XX. Determinadas instituicoes comecam a assumir um
lugar legitimado e privilegiado para discernir o que deve
ser validado em diferentes campos, como ciéncia e ar-
tes, por exemplo o prémio Nobel e o The Academy Awards
(Oscar). Tendo em vista, a formacdo dessas academias e
organizacoes, género acaba sendo implicitamente uma
categoria acionada na legitimacdo ou deslegitimacao
de determinadas obras.

E possivel perceber a patir de uma perspectiva histérica
que sexo e género foram utilizados como validades de
obras, ndo em um nivel pessoal do gosto (embora, mui-
tas vezes, também), mas em um aspecto social, e isso
continua acontecendo nas reconfiguracbes contempo-
raneas de qualidades. Quando olhamos para a televisao,
diferentes fatores confirmam essa percepcdo, desde o
fato de que desde 1986 apenas trés séries com prota-
gonistas mulheres ganharam o prémio de “Melhor Série
Dramaética” no Emmy até as nocdes populares do que
seria uma televisdo sem qualidade, relacionada ao melo-
drama, a reality shows, séries teen, séries tidas como “de
mulher”, entre outras.

O controle dos homens sobre a ciéncia

A posicdo que os proprios homens brancos se coloca-
ram, de controle sobre a ciéncia, foi fundamental para
que obtivessem ainda maior poder sobre diferentes
campos sociais e pudessem determinar legitimidades so-
ciais e culturais. Porém, como Wajcman (1991) coloca, é
necessario que entendamos que a base do poderio dos
homens nao é apenas um produtos de concepcgbes que
possuimos em sociedade e da lingua (ou linguagens) que
utilizamos. E a combinacao das diferentes praticas sociais
que confere autoridade a certos homens sobre outros
grupos identitarios, sendo o das mulheres o principal
discutido pela autora.

Devido a este dominio sobre outros campos, as mulhe-
res foram excluidas dos espacos de educacdo formal e
restritas a ambientes domésticos na maior parte do Oci-
dente até o século XX, quando a educacdo passou a ser
considerada de carater universal, muitas eram inclusive
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analfabetas (FREITAS; PEREIRA, 2017). Essa exclusido
social foi uma estratégia politica, seja diretamente cons-
ciente ou fruto de tradicoes e dogmas histdricos, que
gera consequéncias de desigualdades até hoje em diver-
sos grupos de pessoas.

Ideias e concepcdes de mundo mediam as relagbes so-
ciais (WAJCMAN, 1991) e, considerando a ciéncia um
dos principais fundadores desses elementos nas socie-
dades ocidentais modernas, a discussdo acerca da au-
toridade dos homens sobre este campo é de extrema
importancia. Para Wajcman (1991), para transformarmos
essas mediacdes, é necessdrio que transformemos o ca-
rater fundamental das instituicoes cientificas e as for-
mas de poder politico que a ciéncia concede a determi-
nados grupos sociais.

De certo modo, a legitimidade dos homens e do campo
cientifico se retroalimentaram por muito tempo, como
colocam Freitas e Pereira (2017, p. 191): “A ciéncia, por
sua vez, alcangou progressos impressionantes nos ul-
timos duzentos anos, mas esses avangos sempre foram
associados a conquistas masculinas”. Foi exatamente
esse aspecto de personalizacdo da ciéncia com o sexo
tido como masculino que gerou o interesse feminista na
investigacado da posicdo das mulheres dentro do campo,
desde os anos 1970 pelo menos, muitas vezes revisitan-
do biografias de importantes mulheres cientistas para
reconstruir uma pespectiva histérica mais justa. Curio-
samente, também foi uma relacdo de representacdo e
representatividade que estimulou o desenvolvimento
de uma nova area de estudos chamado de television stu-
dies nos anos 1980, quando pesquisadoras feministas
inglesas e estadunidenses se voltaram para a analise de
género em melodramas usando as personagens de soap
operas (MEIRELLES, 2008; CASTELLANO; MEIMARI-
DIS; FERREIRINHO, 2019).

Parte do dominio dos homens sobre diferentes campos
legitimos vem de uma longa histéria que posicionou os
homens como principais responsdveis por essas areas
e que, com o passar do tempo, conseguiram moldar as
instituicdes de tal maneira que questdes de género (im-
postas sobre os sexos) também fizessem parte dos meca-
nismos de acesso a essas instituicdes, dificultando ainda
mais o processo para pessoas que “desviam” dos modelos
masculinos dominantes. Bourdieu (2007a) apresenta um
forte argumento sobre este aspecto quando descreve o
modo com o qual competéncias especificas dependem
das possibilidades que um sujeito encontra para a aquisi-
cao destas competéncias em sua relacdo com diferentes
instituicdes ao longo da vida. Diante de nossa sociedade,
é inegavel a influéncia que o género opera no referente as
aberturas para essas aquisicoes.

Existem diversos estudos feministas acerca dos modos
como a ciéncia é enviesada por questdes de género, pri-
vilegiando certas masculinidades ou os homens como um
todo, desde o uso da biologia para justificar uma inferio-
ridade natural as mulheres até a forma como a prolifera-
cao e profissionalizacdo de uma medicina dominada por
homens foi responsavel pela marginalizacdo de mulheres
que atuavam no ramo da saide (WAJCMAN, 1991). In-
clusive, como pontuam Freitas e Pereira (2017), mulheres
foram historicamente impugnadas do livre pensamento
e a maioria daquelas que agiram contra esses principios
acabaram assassinadas, isoladas ou tidas como loucas.

Seguindo as proposicées de Bourdieu (2007a), a legiti-
midade das instituicdes cientificas, por sua vez, também
incentivou a desvalidacdo de conhecimentos que foram
adquiridos fora delas (responsaveis por sancionar oficial-
mente a aquisicio), fazendo com que sejam avaliadas sim-
plesmente a partir de sua eficicia técnica, sem um valor
social agregado e sob a observacao de instituicdes juri-
dicas quando fazem concorréncia a competéncias auto-
rizadas. Dessa forma, culinaria, jardinagem e artesanato,
como o autor usa de exemplo, acabam fazendo parte de
um grupo de conhecimentos ndo tio legitimos (depen-
dendo também de outros fatores contemporaneamente);
e chama a atencao a relacdo dessas competéncias com as
atividades relacionadas ao género feminino.

Dito tudo isso, por mais importante que seja a presenca
de mulheres na ciéncia, Wajcman (1991) chama a aten-
¢ao para o fato de que muitos estudos elaboram o campo
cientifico como uma aspiracdo importante que deveria
ser mais incentivada entre meninas, mas que ao posicio-
narmos o foco na socializacdo e valores destas meninas,
nado se estabelece uma proposta critica de questionar o
campo em si e de indagar se estas instituicdes poderiam
ser remodeladas para acomodar as mulheres. Neste sen-
tido, “as recomendacdes de igualdade de oportunidades
pedem as mulheres que troquem os principais aspectos
de sua identidade de género por uma versdo masculina,
sem prescrever um processo de ‘desgenerizacdo’ seme-
Ihante para os homens*” (WAJCMAN, 1991, p. 2).

Ha algumas décadas, foi percebido como ciéncia e ideo-
logia ndo poderiam ser desembaracados, porque as re-
lacdes sociais dominantes, no geral, sdo constitutivas da
ciéncia e o conhecimento cientifico, como todos os outros
modos de conhecimento, sdo também estruturados pelas
relacdes socioculturais nas quais sdo conduzidos (WAJ-
CMAN, 1991). Assim, se o campo cientifico demonstrou
hierarquias de sexo e género em suas concepcoes, no
campo da arte nao foi diferente.

Academias como estratégia de manutencao do poderio
dos homens sobre os bens simbdlicos

Natansohn (2013), em didlogo com Maffia, argumen-
ta que a exclusdo das mulheres da ciéncia envolve dois
objetivos para a manutencao do poderio dos homens: a)
impedir a participacdo de mulheres na construcao e le-
gitimacdo do conhecimento; b) expulsar qualidades tidas
como femininas dessa construcio e legitimacao, ao mes-
mo tempo em que tais qualidades sdo elaboradas com
obstaculos. Nas artes, algo muito semelhante ocorreu,
a exclusado das mulheres das construcdes e legitimacoes
das concepcoes de qualidade artistica ao mesmo tem-
po em que elementos ligados ao feminino fossem vistos
como de menor qualidade.

Uma das estratégias para que isso pudesse se estrutu-
rar foi a formacao de academias, que se relacionam com
campos fechados e autdbnomos capazes de fazer tais de-
terminacgdes e que, por sua vez, elaboraram premiacoes,
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capazes de fortalecer tais campos e ao mesmo tempo
difundir os preceitos destes para o “senso comum”. A
forca das academias e premiacdes na modernidade é
também parte de uma uma mudanca estrutural nas re-
lacdes de reconhecimento: enquanto o sistema juridico
deve evitar privilégios e excecbes, deve ser geral, co-
mec¢am a se institucionalizar mais os prémios e as con-
sagracoes institucionais que trabalham a estima social,
ou seja, voltados a mensurar as caracteristicas indivi-
duais (SOBOTTKA, 2015).

Almeida (2016) se propde a observar os campos a partir
da nocdo de habitus de Bourdieu, no qual certos modos
de ser e agir de um sujeito sdo estruturados pelo grupo
ou classe do qual faz parte. As academias funcionam para
fortalecer os campos, em que os participantes reenfati-
zam as regras de tal, ao mesmo tempo em que convivem
com diferentes hierarquias significadas em seus capitais
sociais. E neste jogo que a distincdo se torna um elemen-
to fundamental, uma vez que os participantes conseguem
desenvolver seus capitais sociais destacando-se entre
seus demais pares e sendo reconhecidos por eles.

Junto a isso, a legitimacdo dos campos artisticos e das
obras de arte em si é fundamentada em cédigos especifi-
cos, ou seja, sé adquiriria sentido e despertaria o interes-
ses daqueles com o letramento suficiente para entender
tais cédigos (BOURDIEU, 2007a). Obviamente, a arte em
si vai muito além desse preceito, mas nas consideracdes
acerca de “arte pura” e das validacdes institucionais, essa
relacdo de codigos é uma premissa, a qual encontra um
espaco de proliferacdo dentro dos campos e a partir das
academias, que vao utiliza-los como constituintes das re-
gras pelos quais os julgamentos serao feitos. Essa pratica
acaba fazendo com que o elitismo impere as qualidades
artisticas, deixando de lado uma relacdo contextual com
o mundo em si por uma valorizagcao do préprio campo:

Ao circunscrever em seu bojo, de modo cada vez mais in-
tenso, a referéncia a sua propria historia, a arte faz apelo a
um olhar histérico; ela exige ser referida ndo a este referen-
te exterior que é a ‘“realidade” representada ou designada,
mas ao universo das obras de arte do passado e do presente
(BOURDIEU, 20073, p. 11).

Certos codigos, ou competéncias culturais, sdo definidos
a partir das condicdes de aquisicdo, de modo que a pes-
soa nao s6 pode aprendé-los, mas os modos como eles
serdo interpretados e a valorizacao individual sera dife-
rente a partir de sua origem social, nivel de instrucao, etc.
(BOURDIEU, 2007a). Embora isso seja para Bourdieu um
tema mais amplo, acerca de diferentes relacées do sujeito
com o mundo e embasado principalmente em questoes
de classe, essa reflexdo serve para que pensemos em
relacdo aos homens que, envolvendo outros contextos
como raca e classe, também teriam maior proximidade
a determinadas competéncias, fazendo com que certos
campos permanecessem ainda mais fechados entre eles.
Entdo, a nocdo de que algo seja “melhor” (ou belo, ou
excepcional, etc.) é atribuido em um processo continuo
de inculcamento que envolve origens sociais e demarca
distincdes entre diferentes grupos (BOURDIEU, 2007a),
principalmente ao alcangcar um ponto de legitimidade
para gerar legitimacdo, como as academias de cinema e
televisao fizeram ao longo do século XX.
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Por outro lado, para a cultura dominante é importante
assegurar uma comunicagao entre os seus pertencentes
e distingui-los das outras ao mesmo tempo em que se
relaciona com a sociedade em geral em uma integracao
ficticia, fazendo com que seja legitimada a ordem estabe-
lecida por distingdes e que essas distincbes em si sejam
legitimadas (BOURDIEU, 1989). Como Bourdieu (1989,
p. 12) coloca: “A classe dominante é o lugar de uma luta
pela hierarquia dos principios de hierarquizacio”, sendo
assim, as academias de artes parecem ter sido uma es-
tratégia encontrada pelos homens (lidas aqui como classe
dominante) para que pudessem permanecer no poder ao
mesmo tempo em que dialogam com a sociedade no geral
e, para isso, duas estratégias intrinsecas ao campo foram
desenvolvidas: a) o funcionamento pautado na relacdo
entre pares; b) as premiacdes (principalmente aquelas co-
bertas pela midia), que geram um “falso-consenso”.

O funcionamento de academias por meio da relagdo en-
tre pares pode ser uma das explicacdes para o baixo nu-
mero de mulheres como membras, porque sdo os homens
que as criaram e em muitos casos, como a academia do
Oscar e a Academia Brasileira de Letras, novos partici-
pantes sdo convidados. Wajcman (1991) enxerga este
motivo por trds da exclusdo e rejeicdo de mulheres na
tecnologia, pois seria uma cultura que expressa e conso-
lida arelacado entre homens.

Para podermos observar alguns nimeros, nas analises
de Freitas e Pereira (2017) acerca da Academia Brasi-
leira de Ciéncias, em nenhuma das nove areas a propor-
cao de mulheres em relacdo a homens supera 21%. Ao
se voltarem para o prémio Nobel (até 2016), os autores
demonstram que em nenhuma das quatro categorias® o
percentual de mulheres vencedoras é maior do que 6%,
sendo que com a excecdo da area de “Medicina e Fisio-
logia”, nenhuma outra apresenta mais de duas mulheres
vencedoras. Neste segundo caso, a relacdo de pares nas
escolhas de possiveis vencedores em premiacao aponta
para uma continuidade de homens escolhendo homens,
nao sé para formar as academias, mas como individuos
que merecem uma distincdo de estima social.

As hipoteses de Freitas e Pereira (2017) para o baixo
nimero de membras mulheres em academias cientificas
seriam: o fato de que elas nao sado reconhecidas por seus
pares homens como iguais, mesmo que os discursos ins-
titucionais expressem o contrario; e uma rejeicdo destas
instituicbes por parte destas proéprias cientistas ao nao
se considerarem representantes legitimas, seja por essa
propria falta de estimulo no reconhecimento, seja por
suas expressdes de género aprendidas na infancia em
que certos elementos, como a ndo predominancia de va-
lores bélicos de agressividade e competitividade, as colo-
cariam em dissondncia com essas academias. Porém, por
mais que a segunda hipdtese apresenta um embasamento
histérico em que razao e objetividade seriam associadas
a esfera publica de dominio dos homens e sentimento e
subjetividade seriam da esfera privada ligada as mulheres
(WAJCMAN, 1991), soa como uma responsabilizacdo das
mulheres em ndo querer participar, quando deveria apon-
tar na direcdo de uma revisdo dos préprios fundamentos
constitutivos dessas academias.




As academias de artes como estratégia para legitima-
¢oes audiovisuais

Em As Regras da Arte, Bourdieu (1996) desenvolve refle-
x0es acerca da génese e estrutura do campo literdrio e
a partir de suas analises emergem diferentes indicacdes
para se pensar as relagdes de arte em outros campos.
Almeida (2016) se propde a refletir as propostas de
Bourdieu sobre o campo cinematografico, no qual ele
percebe uma expressiva diferenca: enquanto a literatura
se apresentou antes da burguesia, da racionalidade mo-
derna e do desenvolvimento do capitalismo, o cinema
ndo. Se no caso da literatura, a circulagcido das obras per-
manecia limitada aos agentes do campo, de forma com
que o artista poderia encontrar sucesso no terreno sim-
bdlico, mas dificiimente no terreno econdémico, no caso
do cinema, a obra é subordinada ao campo econdmico,
que deve se ater a légica de um produto a ser vendido
e que, por isso, apresenta uma especifica divisdo do tra-
balho (ALMEIDA, 2016).

Outro “problema” para um modelo de producéo e circula-
cdo de arte como o cinema foram as concepcdes de “arte
pura” e “arte comercial” que Bourdieu (2007b) percebeu
ao analisar as hierarquias entre diferentes bens simbdli-
cos. A “arte pura” seria aquela desassociada de uma de-
manda do mercado, que apresenta conteldos edificantes,
politicos, trabalhados dentro dos cédigos do campo; ja a
“arte mercadoria” seria pensada para atender demandas
de um mercado, com forte apelo emocional, direcionada
as massas. E, de imediato, é possivel perceber que dentro
dessas nocoes hierarquicas para pensar a arte existem
preconceitos de género e classe. Essa separacdo entre
dois tipos de arte foi uma questdo para o cinema, porque
0 campo buscava se provar como legitimo e era neces-
sario criar possibilidades para que nao fosse entendido
como submisso ao mercado.

Um dos caminhos que o campo cinematografico tomou
para solucionar esse embate foi a partir da cisdo simbé-
lica entre “cinema de autor” e “cinema industrial” no ini-
cio dos anos 1950, que posicionou o diretor dos filmes
como o principal responsavel pelas producdes, como se
assinasse os filmes e tivesse controle sobre as diferentes
etapas de producdo: “A nocdo de autor no cinema é subs-
tancialmente ligada a ideia de escritor. O filme é para o
diretor o que o livro é para o escritor” (ALMEIDA, 2016,
p. 225). Ou seja, o campo cinematografico se apoiou em
categorias de outro campo mais legitimado (o literario)
para poder se estabelecer com validade e, como Almeida
pontua, esse embate de principios organizadores é uma
luta pela definicdo do préprio campo e das condicbes de
real pertencimento ao campo (e aos titulos que oferecem
o reconhecimento como artista).

Décadas mais tarde, quando a industria televisiva estadu-
nidense buscou legitimar suas obras dentro de uma légica
artistica, essa mesma estratégia de autoria foi utilizada,
primeiramente nos anos 1970 e 1980, mas com mais for-
¢a na década de 1990 por meio da figura de showrunner
(CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2018), que teria a funcao
de coordenar as diferentes etapas de producao e elaborar
o tom estilistico das séries. Isso aponta para a suposicao
de que no processo de legitimacdo da televisao, talvez
como campo autébnomo, ela acaba seguindo algumas das
regras do campo cinematografico. Além disso, seja no ci-
nema ou na TV, a personificacdo de um “chefe” ou “autor”

serve como mais um elemento para se questionar sexo
e género nas validades artisticas ja que, embora existam
diretoras e showrunners muito conceituadas, esses cargos
estdo em sua maioria nas maos dos homens.

Como dito anteriormente, a relacdo de arte pura ou co-
mercial também revela hierarquias de classe e género,
Bourdieu (1996) é bem direto ao dizer que a recepcao
das obras tidas como “comerciais” sdo de certa forma
independentes do nivel de instrucdo dos receptores e,
por outro lado, as tidas como “puras” s6 sdo acessiveis
para aqueles que possuem as disposicoes e competén-
cias que sdo condicdes necessarias para sua apreciagao.
Dessa forma, nas obras “legitimas”, em que ha uma rela-
cao de produtores-para-produtores, a instituicdo escolar
ocupa um espaco central, porque é nela em que, “atra-
vés da delimitacdo entre o que merece ser transmitido e
reconhecido e o que ndo o merece, reproduz continua-
mente a distincdo entre as obras consagradas e as ilegi-
timas e, ao mesmo tempo, entre a maneira legitima e a
ilegitima de abordar as obras legitimas” (p. 169); para as
academias, cabe mediar a “tradicdo” e a “inovacdo mo-
derada” ao passo em que determinados fatores passam
a ser importantes culturalmente para os contempora-
neos (BOURDIEU, 1996).

A concepcio de “arte pura”’, entdo, demonstra o cara-
ter do acesso, quanto mais fechados em seus proprios
campos, quao maior a necessidade de um capital cultu-
ral especifico referente aos cédigos do campo e de mais
“dificil” compreensio para o maior nimero de pessoas,
mais legitima uma obra serd considerada; considerando
também que, dentro dos préprios campos, sdo criadas
hierarquias de legitimidade a partir de diferentes capitais
(BOURDIEU, 2007a). Por isso, fecham-se nas academias
e desenvolvem regras préprias de um campo que se dis-
tancie do “comum” e do cognoscivel.

O que esta por tras dessa hierarquia também é a valori-
zacado da producao sobre o consumo, algo que também
ocorre na esfera da tecnologia (WAJCMAN, 1991), e sim-
boliza uma hierarquia de sexos na qual os homens sao
enxergados como produtores e mulheres enquanto con-
sumidoras; uma nocdo que foi usada para invalidar a tele-
visdo por meio de preconceitos que acreditam na passivi-
dade de telespectadores e por meio da relacdo da midia
televisiva com o espaco doméstico e com a feminilidade.
Seria um erro ndo observar as academias a partir da pers-
pectiva do poder simbdlico (embora, o conceito va muito
além do que apenas as legitimacdes artisticas), ainda mais
em relacdo as artes audiovisuais, ja que ele é uma forma
transfigurada e legitimada de outras formas de poder:

O poder simbdlico como poder de constituir o dado pela enun-
ciacao, de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar
a visdo do mundo e, deste modo, a acdo sobre o mundo, por-
tanto o mundo; poder quase magico que permite obter o equi-
valente daquilo que é obtido pela forca (fisica ou econémica),
gracas ao efeito especifico de mobilizacao, sé se exerce se for
reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario. (...) O que faz
o poder das palavras e das palavras de ordem, poder de manter
aordem de a subverter, é a crenca na legitimidade das palavras e
daquele que as pronuncia, cuja producdo ndo é da competéncia
das palavras (BOURDIEU, 1989, p. 14-15)

E neste aspecto que as premiacdes apresentam certo
éxito para as academias, na maneira em que conseguem
influenciar (institucionalmente) a fim de que suas concep-

» o«

coes de “bom ou ruim”, “de qualidade ou sem qualidade”
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sejam reconhecidos e passem a fazer parte do sistema de
referéncia moral que constitui a autocompreensao cultu-
ral (SOBOTTKA, 2015). Para a televisio e o cinema que
por muito tempo (e até hoje) estiveram ligadas aos aspec-
tos da “arte comercial”, utilizar as estratégias de producéo
e os critérios de avaliacdo pautadas “(...) pelo reconhe-
cimento propriamente cultural concedido pelo grupo de
pares que sdo, ao mesmo tempo, clientes privilegiados e
concorrentes” (BOURDIEU, 2007b, p. 105) foi necessario
para que pudessem se legitimar.

A formacao de academias e premiacdes foi uma oportu-
nidade para que fossem desenvolvidas distingdes entre o
que seria produzido e celebrado entre pares e o que seria
apenas “comercial”. Dentro disso, existe uma relacido de
género que pdde se desenvolver na relacdo entre os ho-
mens enquanto pares, entdo, mesmo na televisao, certas
producdes sdo mais legitimas e, geralmente, sdo aquelas
ligadas a cddigos masculinos (CASTELLANO; MEIMA-
RIDIS; FERREIRINHO, 2019). E a criacdo de premiacoes
televisionadas relacionadas a tais academias envolve a
possibilidade de elaborar um ponto de equilibrio em que
o campo comercial se aproxima daquele da producao
erudita (BOURDIEU, 1989) sem que haja necessariamen-
te uma ruptura com o publico dos nao-produtores, em
que se consegue manter a relacdo do julgamento por pa-
res, ndo por voto popular, mas no qual essa aprovagao
especializada é divulgada para se estabelecer como um
falso consenso na sociedade.

Género como categoria de validagdo de obras de arte

A fundamentacdo de qualidades dentro das academias
de arte vai levar em consideracdo ndo sé a continuacao
e legitimacdo do campo, mas de seus préprios agentes
em um processo repetitivo e de autoidentificacdo que, ao
mesmo tempo, sdo respostas as expectativas do campo
e da classe. Isso significa que tende-se a enxergar como
qualidades os mesmos elementos que ja estdo sendo
trabalhados pelo campo, o que muitas vezes significa
valorizar cédigo entendidos como masculinos acima de
cédigos ligados ao feminino. Essa continuidade parece se
relacionar com a obrigatoriedade de agir de modos espe-
cificos, como Bourdieu (2007a) aponta sobre a nobreza,
a “esséncia”’ que distinguiria a classe funciona também
como uma cobranca para que os sujeitos pratiquem essa
esséncia em suas vidas. Mais uma vez transportando este
sentido de classe para se pensar os homens dentro das
academias, a ideia é a de que eles ndo s6 se identificam,
mas também s3o levados por algo como uma “obrigacéo”
em perpetuar certas qualidades que sao ligadas ao que é
esperado dos homens.

Esses elementos de género podem ser observados tam-
bém no que é valorizado pela ciéncia, algumas pesqui-
sadoras feministas notaram na Revolucao Cientifica dos
séculos XVI e XVII uma fundamentacao pautada por pro-
jetos masculinos, caracterizando como central a dicoto-
mia conceitual de género no pensamento cientifico e na
filosofia ocidental no geral, em que “cultura e natureza”,
“objetividade e subjetividade”, “esfera publica e esfera
privada” funcionam como dicotomias hierarquicas que
posicionam as nocdes ligadas ao feminino na posicdo de
necessidade de dominacdo pelas nocdes ligados ao mas-
culino (WAJCMAN, 1991).
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Embora devamos ir na direcdo das quebras de suposicoes
acerca dos géneros que ja ndo nos servem, muito menos
dao conta de explicar as pessoas que vivem no mundo,
entender historicamente quais foram as categorias asso-
ciadas a cada um dos géneros da dicotomia “masculino”
e “feminino” é fundamental para entendermos as rela-
cbes hierarquicas culturais em diversos campos sociais,
incluindo o da arte, e, assim, podermos entender como o
género pode ser reapropriado ou abandonado completa-
mente. Deste modo, poderiamos avancar na direcdo de
romper com a ideia de sujeito universal (0 homem branco,
europeu e dono de si) elaborado pelo iluminismo (NATAN-
SOHN, 2013) e ultrapassar os icones de progresso que
inserem género implicitamente, por exemplo, como Waj-
cman (1991) expde, elevam aquilo que é entendido como
racional acima daquilo que é entendido como emocional.
E exatamente no sentido de superarmos binarismos e
preconcepcoes de género que analisar as qualidades li-
gadas a eles se faz necessério, porque historicamente
sdo palpaveis. H4 muito tempo estd sendo desenvolvida
a ideia de que a qualidade mais baixa estéa ligada a classe
e ao género, de forma com que esses parametros tenham
conquistado espaco no “senso comum”. Parte relevante
dessa histéria para o momento contemporaneo aconte-
ceu durante o desenvolvimento de uma industria cultu-
ral efetiva, que, no contexto da andlise bourdieusiana,
coincidiu com certa generalizacdo do ensino elementar,
fazendo com que o acesso ao consumo cultural se tornas-
se uma realidade para novas classes e para as mulheres,
na qual o melodrama, por exemplo, ganha forca (BOUR-
DIEU, 2007b). Séculos depois, no final do século XIX, jul-
gamentos pejorativos acerca da cultura de massa relacio-
nam-na com os conteldos entendidos como de publico
feminino, como folhetins seriados e best sellers de ficcao
(uma literatura inferior, subjetiva, emocional e passiva),
enquanto o romance “puro” seria aquele que “se carac-
teriza por sua cientificidade, e em lugar de sentimento
oferece o que os autores chamam de um “retrato clinico
do amor (...)” (HUYSSEN, 1996, p. 48). Ainda hoje, é per-
ceptivel que certas producdes televisivas carregam o es-
tigma desta cultura de massa feminilizada e as principais
producoes ligadas ao emocional e ao publico consumidor
de mulheres é tida como de menor qualidade, como as
novelas (mesmo que no Brasil ocupem o “horario nobre”
das grades de programacao das principais emissoras).
Esse trajeto foi fortemente marcado pelo modernismo,
que (em diversas expressdes) carrega sentidos liga-
dos a certa masculinidade, inclusive sendo comparada
a ciéncia, apontando para mais um possivel argumento
de que o controle dos homens sobre as artes bebe di-
retamente de seu controle sobre a ciéncia. Ao descre-
ver alguns elementos centrais a estética modernista,
Hyussen aponta para:

A obra é auténoma e totalmente separada do terreno da cul-
tura de massa e da vida cotidiana; Ela é auto-referente, auto-
-consciente, frequentemente irdnica, ambigua e rigorosamente
experimental; Ela é também a expressdo de uma consciéncia
puramente individual, e ndo de um Zeitgeist, ou de um estado
mental coletivo; Sua natureza experimental a faz andloga a cién-
cia, e tal como a ciéncia ela produz e traz em si conhecimento (...)
(HYUSSEN, 1996, p. 52).



Levando em conta as colocacdes de Hyussen, é possivel
perceber que o modernismo segue muitas das légicas
dos campos artisticos apresentados até aqui e das con-
cepcoes de “arte pura”’ e, sendo o cinema e a televisdo
contemporaneos ao movimento, é compreensivel as mo-
tivacoes dessas formas artisticas em se alinhar também
com tais pardmetros, por mais complexo que isso possa
ser para elas, ja que, como expos Almeida (2016), fazem
parte de uma légica industrial, pés desenvolvimento do
capitalismo. De qualquer forma, as academias de cinema
e televisdo trabalham na direcdo de fortalecimento do
campo a partir das duas primeiras colocacdes de Hyus-
sen, utilizam a nocdo de autoria para expressar o carater
de uma expressao individual e projetam as qualidades em
cima da nocao de produzir e trazer em si propria “conhe-
cimento” como forma de distincdo de suas obras. Den-
tro de todas essas propostas, é perceptivel uma relacdo
direta com a experiéncia dos homens e com os cédigos
desenvolvidos como referéncias da masculinidade.

Vale ressaltar, a partir da percepcdo de que a cultura “va-
lida” ter sido desenvolvida como um espaco dos homens
foi um projeto, aquilo que concerne a cultura de massa.
Uma nocao que ganhou forca ao longo do século XIX foi a
associacao direta entre cultura de massa e as mulheres e,
embora a exclusdo de mulheres do campo da “arte pura”
tenha se iniciado muitos séculos antes, durante a revolu-
cao industrial e modernizacdo cultural, essa segregacao
teve novos sentidos atrelados a si: diferentes discursos
(estéticos, politicos e psicoldgicos) representam a cultura
de massa e as “massas”’ enquanto femininas, ao mesmo
tempo em que mantém as nocdes de arte legitima (tradi-
cionais ou modernas) atreladas a um espaco de atividade
masculinas (HYUSSEN, 1996).

Além disso, a massa enquanto consumidora cultural re-
flete muitas vezes na imagem pejorativa da figura do “f3”,
entendida geralmente também no feminino, como uma
pessoa histérica, guiada por emocdes que limitam sua ra-
cionalidade e mais focada em consumir do que produziré.
Para a “arte pura”’, um artista ceder a fas, significa abrir
mao de sua arte em prol da adoracao, que seria resul-
tado de uma espetacularizacdo de seu trabalho (HYUS-
SEN, 1996), fazendo com que a imagem de um produtor
de arte cair na tentacdo de um feminino imaginario seja
entendido como insensato e danoso. Isso porque, como
Hyussen explana, a autonomia de uma obra moderna re-
sulta de sua capacidade de resistir as tentacdes da cultu-
ra de massa, de agradar um publico mais amplo e de ter as
demandas rigorosas do ser moderno ameacadas.

A partir de tudo o que foi exposto nesta secao, é possivel
entender de que maneiras o género acaba se tornando
uma categoria para a legitimacado e deslegitimacao de
obras de arte em diferentes campos artisticos, porém,
ainda é necessario se pensar em oportunidades para que
estas analises sejam focadas em elementos de géneros
nao necessariamente associados aos sexos.

Por uma proposta de analise que elabore questbes
de qualidade a partir das nocdes sociais de géne-
ro e ndo do sexo

Elaborar estratégias que percebam os géneros implicitos
nas categorias de qualificacdo artistica € um passo além
de cobrar a presenca de profissionais ou obras focadas
em categorias de sexo. A nogao binaria de sexo nao da
conta de expressar quem sdo mulheres e homens, que
ndo compdem grupos homogéneos, mas com diferencas
bem demarcadas socialmente, como classe e raga, que
ndo podem ser ignoradas. Além disso, o género é uma
expressao e forma de agir sobre e no mundo que nio se
submete ao sexo das pessoas, principalmente dentro de
uma perspectiva binaria, dessa forma existem diversas
mulheres com expressoes entendidas como ligadas as
masculinidades, assim como diversos homens com ex-
pressoes entendidas como ligadas as feminilidades. Man-
ter o raciocinio fechado em conceitos de “sexo” reduz as
possibilidades de acdes e transformacgdes no sentido de
se analisar, e eventualmente mudar, as categorias de legi-
timacao das obras de arte.

Falo de género aqui fazendo referéncia a um sistema social e de
poder que gera distingdes baseadas nas formas hegemonicas e
normativas de lidar com a identidade, os corpos e a sexualidade.
Mais do que um sistema socialmente consensual de distincoes
percebidas (SCOTT, 1986), o género é um territorio onde as clas-
sificacdes explodem e em que se dao intensas lutas em torno da
questao do sujeito, de suas posicoes identitarias, da sexualidade
e odesejo (NATANSOHN, 2013, p. 29).

Os géneros precisam comecar a ser compreendidos em
relacdo a outros fatores de diferenciacdo cultural e so-
cial. O que néo significa que o olhar para “feminilidades”
e “masculinidades” é teoricamente ou politicamente irre-
levante, ainda mais tendo em vista o modo como qualida-
des associadas a certas masculinidades sdo geralmente
mais valorizadas do que aquelas associadas as feminilida-
des. O principal ponto é que o pensamento sobre mascu-
linidades e feminilidades seja sempre operado no plural
(CONNELL, 2005) e que as diferentes vivéncias de dife-
rentes mulheres e homens sejam levadas em considera-
cao nessas analises.

Assim como Natansohn (2013) vai questionar a propria
constituicdo da ciéncia como fundamentada por uma
perspectiva que exclui os diferentes grupos que nao se
encaixam nos modelos androcéntricos dominantes, esse
mesmo questionamento deve ser levado para a andlise
da formacdo e funcionamento das academias, das qua-
lidades artisticas e das obras e sujeitos que acabam sen-
do estimados nestes processos. Uma parte importante
dessa andlise deve compreender que relacdes de géne-
ro sao estabelecidas de maneira histérico-sécio-cultural
que se fundamenta em uma desigualdade de poder e
acesso (ALMEIDA, 2016).

Mais uma vez, essa proposta ndo se encaminha para um
apagamento das questdes que envolvem o sexo, inclusive
porque algumas questdes que envolvem esta categoria,
como a associacdo, apontada por Hyussen (1996), entre
o medo das massas e o medo da mulher, da sexualidade,
da perda de identidade e de bases estdveis para o ego,
ainda se refletem contemporaneamente. Por exemplo,
Lotz (2014) enxerga no século XXI um momento de crise
na identidade masculina que se expressou em diversas

37 Entre género e a definicdo de qualidade: as estratégias de controle dos homens sobre as legitimidades artisticas / eikon



séries consideradas “de qualidade” e “de prestigio” e que
se relaciona diretamente a um mundo em transformacao
no que diz respeito as hegemonias de género. O mais im-
portante é elaborarmos essas leituras sempre tendo em
vista quais sdo as categorias de género acionadas para
trabalhar essas nocdes de “mulheres” ou “homens’, seja
em Hyussen, em Lotz ou qualquer bibliografia.

Mais do que abandonar de vez a realidade que é o sexo,
precisamos entendé-lo em sua multiplicidade e superar
as dicotomias hegeménicas, pois, assim como Hyussen
(1996) percebe uma mudanca de rumos na arte com a
maior presenca de mulheres, a maior presenca de corpos
e expressoes de género diversos pode ajudar a socieda-
de a seguir novos rumos para criar outras referéncias de
qualidade artistica que ndo necessariamente se baseiam
no histérico de género, raca e classe o qual governou as
legitimacodes até hoje.

Consideracoes finais

O controle dos homens sobre a ciéncia e sobre as ar-
tes é um projeto que vem sendo desenvolvido e man-
tido ha muitos séculos e que conseguiu se estabelecer
como universalizante e permanecer dominante em sua
posicdo hegemobnica por meio de instituicdes cultu-
rais, como as academias.

Quando se trata dos campos artisticos, o que nio é dife-
rente para o cinema e a televisdo, quanto mais estiverem
aptos a disputar pela legitimidade cultural, mais serao
buscados fatores de distincdo dentro deles e, por mais
que o campo opere a demanda por distincao, ele também
oferece os limites da legitimidade que pode ser obtidos
através dela (BOURDIEU, 2007b).

O modo como as obras vao ser avaliadas depende da va-
lorizacdo de técnicas e estéticas e de quais capacidade
estdo querendo legitimar dentro do préprio campo, dessa
forma, essas vanguardas (distintas) ou as rupturas com o
campo que serdo legitimadas sdo arbitrarias, no sentido
em que alguns elementos vao ser elevados e outros nao.
E, muitas vezes, esses elementos nao validados se rela-
cionam com questdes histéricas de género e classe, como
o apelo emocional; matrizes, formatos e estilos relacio-
nados a determinados consumidores, representacoes,
entre muitos outros.

Ao elaborarmos a fundacao, funcionamento e estraté-
gias de manutencao de desigualdades em espagos como
as academias, as premiacdes e “a critica”, podemos mi-
rar em uma sociedade que tente abolir as legitimacoes,
mas para o qual serd necessario ainda muito trabalho e
muito esforco de oposicao a grandes instituicdes histori-
camente fortalecidas e falsos consensos também histori-
camente fortalecidos.
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