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John Sutherland e o americanismo: as animacdes para o
Harding College
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Resumo: Este artigo analisa os nove documentarios de animacao produzidos por John
Sutherland para o Harding College entre 1948 e 1952. Tendo como norte o america-
nismo e o anticomunismo, as realiza¢des exaltam as benesses do sistema capitalista e
apresentam uma visdo negativa do comunismo e de seus agentes. A andlise dos aspec-
tos formais e ideoldgicos dos filmes sera feita a partir da “perspectiva histérica”, pois
ela permite aprofundar as relagdes destes com as estruturas econdmicas e culturais da
sociedade em que foram produzidos.

Palavras-chave: animacgdo; Sutherland; Harding College; americanismo; anticomu-
nismo.

Resumen: Este artigo analiza los nueve documentales animados producidos por John
Sutherland para el Harding College entre 1948 y 1952. Norteados por los conceptos
de americanismo y de anticomunismo los documentales exaltan los beneficios del
sistema capitalista y presentan una visién negativa del comunismo y de sus agentes.
El andlisis de los aspectos formales e ideoldgicos de las peliculas serd hecha a partir de
la “perspectiva histérica”, que permite profundizar sus relaciones con las estructuras
econdmicas y culturales de la sociedad en la cual fueran producidas.

Palabras clave: cine de animacion; Sutherland; Harding College; americanismo; anti-
comunismo.

Abstract: This article analyses the nine animated documentaries produced by John
Sutherland for the Harding College between 1948 and 1952. Guided by the concepts
of Americanism and anticommunism the documentaries extol the benefits of the capi-
talist system and present a negative vision of communism and its agents. The analysis
of the formal and ideological aspects of the films will be grounded in the “historical
perspective” that enables a careful investigation of their relationships with the econo-
mic and cultural structures of the society in which they were produced.

Keywords: animation, Sutherland; Harding College; Americanism; anticommunism.

Résumé : Cet article analyse les neuf documentaires animés produits par John
Sutherland pour Harding College entre 1948 et 1952. Guidés par les concepts d’améri-
canisme et d’anticommunisme, ces documentaires glorifient les avantages du systeme
capitaliste et offrent une vision négative du communisme et de ses agents. L’analyse
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des aspects formels et idéologiques des films partira de la « perspective historique »,
qui permettra d’approfondir leur relations avec les structures économiques et culturel-
les de la société dans laquelle ils ont été produits.

Mots-clés : animation ; Sutherland ; Harding College ; américanisme ; anticommu-
nisme.

Hollywood e a Guerra Fria (1947-1954)

A industria cinematografica norte-americana que, durante a Segunda Guer-
ra Mundial, tinha se engajado na glorificacdo da Unido Soviética como defen-
sora da democracia, muda radicalmente de atitude depois de 1947. O inicio
da Guerra Fria naquele ano estd na base da producdo de “uma avalanche de
filmes anticomunistas”, acompanhada pela revisdo da figura do nazista, que
passa a ser representado como “um combatente heroico e um adversério valo-
roso” em peliculas como The desert fox: the story of Rommel (1951, de Henry
Hathaway), The sea chase (1955, de John Farrow) e The enemy below (1957,
de Dick Powell) ! (Saunders, 2004: 257). A facilidade com a qual Hollywood
retira “os rétulos do Bem e do Mal de um pais para coloci-los em outro” (Saun-
ders, 2004: 257) é demonstrada pela produgao de trinta e trés filmes anticomu-
nistas no espago de sete anos (1947-1954), alguns dos quais sdo verdadeiros
fracassos de bilheteria: The iron curtain (1948, de William A. Wellman), The
red menace (1949, de Robert G. Springsteen), 2 The red Danube (1949, de Ge-
orge Sidney) e I married a communist (1949, de Robert Stevenson) 3 (Haas;
Christensen & Haas, 2015: 140).

Filme de espionagem, que explora a problemadtica da energia nuclear, e
cuja fonte é o artigo “Eu participei da rede de espides de Stalin”, de Igor
Gouzenko, publicado em 1947, The iron curtain termina com uma mensagem
de confianca nas virtudes do “padrdo democratico de vida”. The red menace
aborda a desilusdo de dois militantes do Partido Comunista norte-americano
com os métodos pouco ortodoxos usados por este para perseguir quem se opu-
sesse a seus principios ou quisesse sair da organizacdo. Drama de tons roman-
ticos e religiosos, The red Danube tem como fio condutor a problematica dos
dissidentes politicos refugiados na zona britanica de Viena, que deveriam ser
repatriados para a Unido Soviética. I married a communist, por fim, mistura

1. No Brasil, os filmes recebem os seguintes titulos: A raposa do deserto, Mares violentos
e A raposa do mar.

2. O filme recebe posteriormente um novo titulo, Underground spy.

3. Em 1950, a pelicula é relangada com o titulo de The woman on Pier 13. No Brasil,
as peliculas sdo exibidas com os seguintes titulos: A cortina de ferro, A ameagca vermelha,
Daniibio vermelho e Nuvens de tempestade.
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os temas da espionagem, da chantagem e de uma rede de infiltrados para bos-
quejar um retrato sem meias tintas do “inimigo”, pior do que a méfia e pronto
a destruir tudo o que obstasse seus objetivos.

O filme de Stevenson transpde para a figura do “comuna sujo” o mesmo
esteredtipo usado anteriormente para caracterizar o nazista. Profundamente
maus, 0os comunistas sdo representados como pessoas “desleixadas, imorais,
amidde gordas e efeminadas” (Haas; Christensen & Haas, 2015: 140). Na
realidade, as produgdes de Hollywood exploram dois tipos de comunistas: os
norte-americanos e os soviéticos. Retratados em produgdes como My son John
(1952, de Leo McCarey), * Big Jim McLain (1952, de Edward Ludwig) > e Pic-
kup on South Street (1953, de Samuel Fuller), 6 0s comunistas estadunidenses
demonstram néo ter “nenhum respeito pelos lugares sagrados e pelos simbo-
los nacionais, desacreditados pelos membros do Partido”. Além de tratar com
desprezo a bandeira nacional, eles sdo grosseiros, tristes e cruéis com os ani-
mais. As mulheres do Partido, por sua vez, sao “perturbadoramente antifemi-
ninas, francamente destituidas de atrativos e quase ninfomaniacas. Privadas
da experiéncia do ‘amor normal’, usam o sexo para a sedugdo politica”. As
caracteristicas mais marcantes do “comunismo de celuloide” ndo residem em
tracos pessoais, € sim “em sua criminalidade empedernida, em sua propen-
sdo a violéncia cega”, tragos que estavam igualmente presentes nos filmes de
gangster (Whitfield, 1996: 133-135). Se, no filme de Fuller, os comunistas sdo
“mais perigosos e mais brutais do que os criminosos comuns que, pelo menos,
seguem o proprio cédigo de honra” (Whitfield, 1996: 135), no de McCarey
a enfase recai na figura de John, um intelectual pouco atlético e sexualmente
ambiguo, que se deixa enganar pelos comunistas, demonstrando “uma peri-
gosa vocagdo antiamericana”. Seu contraponto € representado pelos pais mo-
destos e realistas, que acreditam “no futebol, na Biblia, na na¢do americana
e na bandeira”. Reduzidos a caricaturas, os comunistas norte-americanos sao
representados como tipos indiferentes em relacdo a vida humana, destituidos
de sentimentos particulares e francos opositores da religido e da maternidade
(Quart & Auster, 2011: 46).

Agentes soviéticos estdo presentes em filmes como The iron curtain, The
red Danube, Red planet Mars (1952, de Harry Horner), Walk east on Beacon
(1952, de Alfred L. Werker) 7, Red snow (1952, de Boris Petroff e Harry S.

4. Ndo desonres o teu sangue, no Brasil.
5. Aventura perigosa, no Brasil.
6. Anjo do mal, no Brasil.

7. Frances Stonor Saunders (2004: 257) escreve que o filme era o preferido de J. Edgar
Hoover, mas néo esclarece que ele tinha como ponto de partida o artigo “O crime do século”,
de autoria do chefe do FBI, publicado no Reader’s Digest de maio de 1951. Embora o artigo
se referisse a um crime de espionagem atdmica em proveito dos soviéticos, no qual estavam
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Franklin), The steel fist (1952, de Wesley Barry) e Man on a tightrope (1953,
de Elia Kazan)® e sua caracterizacio é igualmente estereotipada: sio figuras
cruéis, dispostas a tudo para eliminar dissidentes, traidores e inimigos em ge-
ral, para impedir fugas ou para roubar planos secretos norte-americanos. Ka-
zan, que tinha criado uma contraposi¢do entre a negatividade dos assassinos
e burocratas comunistas — representados como “estipidos, mesquinhos e anti-
intelectuais, comprometidos em abafar todo individualismo e em amoldé-lo as
diretrizes do partido” — e a forga vital cosmopolita dos artistas do circo tcheco
que fogem para o Ocidente, j4 havia tracejado o retrato de um revolucioné-
rio profissional em Viva Zapata! (1952). Neste filme, no qual sentimentos
populistas e anarquistas convivem com uma tomada de posi¢do anticomunista
na figura de Fernando, o diretor paga seu tributo ao Comité de Atividades
Antiamericanas, fundado em 1938. Intelectual maquiavélico, Fernando é ca-
racterizado como “um homem estéril, frio — uma forga antivital —, perigoso
ndo sé por seu oportunismo politico, mas também pela incapacidade de esta-
belecer uma relacdo humana”. Representante tipico do comissario do Partido
Comunista, o personagem ¢ capaz de “usar e trair as demandas do povo e suas
relacdes e lealdades pessoais apenas para conseguir o poder” (Quart & Auster,
2011: 48).

Os filmes produzidos nesse periodo exploram também a possibilidade de
um ataque soviético aos Estados Unidos (Invasion USA, 1952, de Alfred E.
Green), o perigo nuclear (The iron curtain; Red planet Mars), a questdao da
espionagem e da contraespionagem (Conspirator, 1949, de Victor Saville;®
Diplomatic courier, 1952, de Harry Hathaway), a luta dos agentes do Comité
de Atividades Antiamericanas e do FBI (My son John; Walk east on Beacon,
Big Jim McLain), mas nenhum deles parece ter a contundéncia de I was a com-
munist for the FBI (1951, de Gordon Douglas). '° Baseado no relato “Eu me
passei por comunista para o FBI”, publicado em trés edi¢des (15, 22 e 29 de
julho de 1950) de The Saturday Evening Post, o filme concorre ao Oscar de

envolvidos o fisico tedrico Klaus Fuchs e o quimico Harry Gold, a trama filmica tinha como
diretriz a chantagem e o sequestro de um cientista que trabalhava na produgdo de um grande
computador. A pelicula é exibida no Brasil sob o titulo de Caminhe para o leste.

8. Os saltimbancos, no Brasil.

9. Quando o filme é exibido no Rio de Janeiro, sob o titulo de Traidor, Décio Vieira Ot-
toni (1950, 6) define-o “monétono”, repleto de “chavdes, discursos” e caracterizado por “um
tratamento falso de falsas situacdes dificeis”.

10. Exibido no Brasil, sob o titulo de Fui um comunista para o F.B.1., o filme € objeto de con-
sideragOes anticomunistas por parte de Oswaldo de Oliveira (1951, 5). De acordo com o critico,
a pelicula ndo vai em busca de pregagdes, mas mostra “objetivamente torpezas que se baseiam
em acontecimentos veridicos”. As “torpezas” a que Oliveira se refere sdo as “atividades do
comunismo, sempre baseadas no assassinio e em toda sorte de violéncias”. Caracterizadas por
uma “atmosfera de sinceridade bem elogidvel”, as imagens do filme “tém vigorosa atualidade,
pois servem para alertar o perigo da insidia, esta luta oculta em tdo reprovdveis processos”.
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Melhor documentdrio de 1951. A pelicula é uma dramatizacao da histdria de
Matt Cvetic, um infiltrado do FBI na secdo de Pittsburgh do PC dos Estados
Unidos. Desprezado pela familia por sua suposta militdncia, Cvetic envolve-
se com uma professora que, desencantada com o partido, resolve desligar-se,
sendo perseguida em sequéncias violentas, cujo resultado € a morte de dois
comunistas e de um agente do FBI. No final, Cvetic testemunha contra o PC no
Comité de Atividades Antiamericanas e se reconcilia com a familia. Os comu-
nistas sdo apresentados como oportunistas cinicos e racistas, interessados em
conquistar o poder em proveito dos soviético e ndo para transformar as condi-
coes sociais e de trabalho da populacdo. Elogiado pela revista Variety, o filme
recebe uma critica bastante severa de Bosley Crowther, que escrevia para o
The New York Times. Animada pelo patriotismo, a producdo brincava “de uma
maneira um tanto temerdria com o fogo”, ao levantar, por exemplo, suspeitas
sobre professores e sobre pessoas associadas a causas liberais, apresentadas
como presas faceis do comunismo (S. A.1, s.d.).

Em defesa do americanismo

Hollywood nio precisou esperar pela Guerra Fria para assumir posturas
anticomunistas. Em 1944, um grupo, que incluia diretores (Cecil B. De Mille,
Victor Fleming, John Ford, Leo McCarey, King Vidor, Sam Wood), atores
(Charles Coburn, Gary Cooper, Clark Gable, Hedda Hopper, Adolphe Men-
jou, Robert Montgomery, Dick Powell, Ronald Reagan, Ginger Rogers, Bar-
bara Stanwyck, Robert Taylor, John Wayne), o produtor Walt Disney e a escri-
tora Ayn Rand, funda a Alianga Cinematografica pela Preservacao dos Ideais
Americanos. Afirmando sua crenga no padrdo americano de vida, baseado
na liberdade, o grupo assume uma postura decidida contra o comunismo e o
fascismo que, por meios subversivos, tentavam solapar e modificar os ideais
nacionais. Os membros da Alianga tomam a si a tarefa de impedir que comu-
nistas, fascistas e outros grupos totalitdrios desvirtuassem as potencialidades
do cinema para transforma-lo num “instrumento de disseminacio de ideias e
crengas antiamericanas” (S. A.z, s.d.).

Em 1947, Ayn Rand publica o panfleto Screen guide for Americans, no
qual faz um alerta contra a presenca de “propaganda vermelha” em filmes pro-
duzidos por “homens inocentes, ndo raro por americanos leais que deploram a
difusdao do comunismo pelo mundo”. O alerta € necessario, pois o objetivo dos
comunistas de Hollywood

ndo € a produgdo de filmes politicos que defendem abertamente o comunismo.
Seu objetivo € corromper nossos principios morais por meio da corrup¢do de
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filmes ndo politicos — com a introdugdo de pequenos trechos casuais de pro-
paganda em histdrias inocentes —, levando as pessoas a absorver as premissas
bdsicas do coletivismo por vias indiretas e implicitas. (Rand, 1947: 1).

Para evitar que os filmes nao politicos sejam transformados em “mensa-
geiros de propaganda politica” (Rand, 1947: 1), a autora fornece um roteiro
alicercado em treze interdicdes: ndo subestime a politica; ndo ataque o sis-
tema de livre iniciativa; nem os industriais; nem a riqueza; nem o lucro; nem o
sucesso; nem o homem independente; nem as institui¢des politicas nacionais;
nido glorifique o fracasso; nem a depravagdo; nem o coletivo; ndo endeuse o
“homem comum’’; ndo use acontecimentos atuais de maneira descuidada.

Defensora incansdvel do americanismo, que ndo consiste numa “colecdo
de slogans fracos, inconsistentes, inexpressivos, hipdcritas e gastos” — como
asseveram seus detratores —, a escritora apregoa a superioridade de um sistema
que respeita os direitos e as liberdades individuais e concede espago aos produ-
tores de riqueza (industriais, banqueiros e executivos), na contramao do comu-
nismo, interessado apenas em desarticular toda e qualquer iniciativa pessoal e
em transformar a humanidade num “rebanho de robds”, destituidos de ambi-
cdo e servos do Estado. Em nome do sucesso e do self-made man, Rand ataca o
conceito de “homem comum”, quintesséncia da falta de “habilidades notdveis,
virtudes notaveis, inteligéncia notavel”. Enquanto o padrdo americano de vida
incentiva o individuo a desenvolver o préprio gé€nio e a conseguir suas justas
recompensas, 0 comunismo prega “o reino da mediocridade, a destruicio de
toda individualidade e de toda diferenca pessoal, a transformacao dos homens
em ‘massas’, isto €, num rebanho indiviso, indiferenciado, impessoal, médio,
comum” (Rand, 1947: 5,7, 12).

Um alvo da propaganda comunista — o homem independente — é defen-
dido pela autora, pois permite pdr em xeque o conformismo, a semelhanca, o
servilismo e a submissdo, tdo prezados pelo regime soviético, que queria des-
truir figuras como William Shakespeare, Frédéric Chopin e Thomas A. Edison.
Essa defesa da liberdade e da independéncia alicerca-se na diferencga entre co-
operacio e coletivismo. A primeira consiste na associagao livre de pessoas que
trabalham em conjunto por um acordo voluntério a fim de conseguir um pro-
veito pessoal. O segundo caracteriza-se pela associagdo forcada do individuo
num grupo, a cujas diretrizes deve submeter-se cegamente. Essa insisténcia
no lucro, no proveito, na riqueza como critérios objetivos para definir a identi-
dade norte-americana nada mais faz do que corroborar a arguta percepcio de
Simone de Beauvoir sobre os Estados Unidos como um pais no qual a qua-
lidade, isto €, a relagdo entre movimento humano e resultado, tinha sido su-
plantada por uma medida quantitativa para “estimar o trabalho e realizacido do



John Sutherland e o americanismo: as animagdes para o Harding College 29

homem”. Para a filésofa francesa, “o culto ao dinheiro”, visto como “‘um signo
abstrato para a real riqueza”, expressava “o fato de que o individuo € incapaz
de confiar sua liberdade a qualquer dominio concreto; fazer dinheiro € o Gnico
objetivo que se pode estabelecer num mundo no qual todos os objetivos foram
reduzidos a esse denominador comum” (Beauvoir, 2018: 149). 11

Dois filmes, pelo menos, sdo vistos por Rand como portadores de men-
sagens sub-repticias em defesa do comunismo e do coletivismo. Ao escrever
sobre A song to remember,'? biografia romanceada de Chopin, filmada por
Charles Vidor em 1945, a escritora toma o partido de George Sand — apresen-
tada negativamente na fita —, que protegeu o compositor para que ele pudesse
dedicar-se exclusivamente 2 mdsica, '® e assume uma atitude critica em re-
lacdo a Constatia, amiga da juventude, que o incitou a sair numa turné para
arrecadar fundos para a causa polonesa, mesmo a custa de sua satude fragili-
zada pela tuberculose. Se soa exagerado ver uma mensagem oculta num filme
rodado durante a Segunda Guerra Mundial, que exaltava o autossacrificio em
detrimento do individualismo (S. A.3, s. d.) , mais exagerado ainda é fazer de
The best years of our lives (1946, de William Wyler) 14 um filme subversivo
(S. Az, s. d.) pelo fato de o personagem Al Stephenson, responsével pelo de-
partamento de empréstimos destinados a veteranos de guerra, ter uma atitude
camarada em relacio a eles. ' Quando suas ideias sdo materializadas na tela
por meio de The fountainhead (1949, de King Vidor), Rand nio fica satisfeita
com o resultado, criticando particularmente a montagem e as atuagdes. Autora
do roteiro, derivado do romance homoénimo publicado por ela em 1943, Rand
deve ter achado o filme ndo tdo “abertamente anticomunista”, apesar de Vidor
ressaltar o individualismo e condenar o coletivismo sob a forma da opinido
publica e das massas (Haas; Christensen & Haas, 2015: 140).

O capitalismo em foco

As visOes sombrias e dramdticas dos filmes anticomunistas de Hollywood
nao sdo a tdonica dos documentérios de animagado produzidos por John Suther-

11. O artigo “An existentialist looks at Americans” tinha sido publicado no jornal The New
York Times, em 25 de maio de 1947.

12. A noite sonhamos, no Brasil.

13. No panfleto, Rand (1947: 10) refere-se ao filme no momento em que aborda a proble-
madtica do homem independente: um grande compositor era condenado por sucumbir, tempo-
rariamente, “a um pecado horrivel, odioso, egoista, antissocial”. Seu “pecado” consistia numa
acdo simples: ele queria “sentar sozinho no quarto e escrever musica!”.

14. Os melhores anos de nossas vidas, no Brasil.

15. Tomando o panfleto como pardmetro, seria possivel pensar que a autora estd vendo na
figura de Stephenson a possibilidade de tornar o piblico receptivo a “causa do comunismo” por
sua diferenca em relagdo aos banqueiros, representados, quase sempre, como “vildes, escroques,
trapaceiros ou exploradores” (Rand, 1947: 3).
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land a partir de 1948, caracterizados por uma visdo bem-humorada das be-
nesses que o capitalismo propiciava ao padrdo americano de vida. Formado
em Politica e Economia (1937), Sutherland trabalha nos Estidios Disney entre
1938 e 1940. No segundo semestre de 1941, € contratado por Darryl Zanuck
para produzir e dirigir filmes de treinamento e materiais impressos de apoio
para as For¢as Armadas. Em 1945, funda o préprio estiidio, John Sutherland
Productions, e contrata profissionais de renome ou que se tornardo famosos no
campo da animacdo: Joseph Barbera, Pete Burness, George Gordon, William
Hanna, Bill Higgins, Arnold Gillespie, Carl Urbano, provenientes da MGM;
Gerald Nevius, Armin Sheffer, Edgar Starr (Disney); Emery Hawkins, Phil
Monroe (Warner Bros); Bob Bemiller (Fleischer Studios); e Russ von Neida. !¢
Em 1946, Sutherland é contratado por George Stewart Benson, presidente do
Harding College, uma pequena faculdade evangélica, fundada em 1924 no Ar-
kansas, !7 para realizar nove curtas-metragens de animacio, de cariter edu-
cativo, contendo mensagens anticomunistas € em defesa do sistema de livre
iniciativa, intitulada ora Fun and facts about America (Meet King Joe, Why
play leap frog?), ora Fun and facts about American business (Going places).
Ferrenho defensor do americanismo, resumido em trés principios — crenga
em Deus, na Constituicdo e no sistema de livre empreendimento —, e batalhador
convicto contra 0 comunismo, o socialismo, o ateismo e a teoria da evolucao
(Robinson, s.d.), Benson consegue uma doagao da Fundagédo Sloan, capitane-
ada por Alfred Sloan, presidente da General Motors entre 1923 e 1946, cujo
montante ndo foi claramente estimado. '¥ Mark Arnold (s. d.) fala de 600.000
mil délares; Karl Cohen (s.d.) acredita que a quantia investida se situe entre
0s 300.000 e os 597.870 ddlares; L. Edward Hicks chega a “assombrosa” cifra
de um milhao de ddélares (Houston, 2018, 26). A assinatura do contrato entre
Sutherland e o Harding College se dd em 27 de setembro de 1946, mas, antes
dessa data, Benson e Sloan haviam recebido o roteiro da primeira realizacio
da série, Make mine freedom. A escolha da animacdo para documentérios que
deveriam propagar a ideologia capitalista e, particularmente, o sistema de livre
empreendimento, tem sua razdo de ser, jd que a técnica havia sido amplamente
usada durante a Segunda Guerra Mundial, alcangando grande sucesso junto ao
publico. Sloan, por sua vez, tinha patrocinado em 1939 a stop motion Round
and Round, que propunha a representacdo de um capitalismo “destituido de
fins lucrativos” (Tohline, 2009: 34). Realizado pela Organizagdo Jam Handy,

16. Os nomes desses profissionais foram extraidos dos créditos de Inside Cackle Corners,
The Devil and John Q. e Dear Uncle.

17. Em seus primérdios, a sede do Harding College é a cidade de Morrilton; em 1934, a
instituigdo transfere-se para Searcy (Houston, 2018: 9).

18. Sutherland orcava o custo de cada curta-metragem em 50.000 ddlares. Ha noticias de
que Fresh laid plans custou 80.0000 ddlares (Houston, 2018: 26; S. A., 2014).
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o curta-metragem era protagonizado por bonecos através dos quais eram expli-
cados, de maneira bem simples, os principios basicos da economia. Esta girava
como um carrossel: os operdrios da fabrica produziam coisas adquiridas por
eles mesmos e pelos mais diversos clientes; estes vendiam matérias-primas
para a fabrica, ativando um ciclo continuo de compra e venda.

A MGM, a mais importante produtora de filmes de animacio da década de
1940, é contratada por Sloan em novembro de 1947 para cuidar da distribuicao
dos curtas-metragens nas salas de espetaculo, enquanto o Modern Talking Pic-
ture Service terd a tarefa de promover a exibicdo da série em escolas, grupos
civicos e corporagdes. A relacdo com a MGM nem sempre € tranquila, pois ela
tinha o direito de analisar cada producgdo a fim de averiguar se ela correspondia
a seus parametros internos. Isso explica a recusa em exibir em suas salas o se-
gundo filme da série, Going places (1948), pois este ndo tinha “suficiente valor
de entretenimento”, isto é, ndo era caracterizado por um viés humoristico. O
mesmo acontece com os titulos finais da série — The Devil and John Q. (1951)
e Dear Uncle (1952) —, o que determina o fim da iniciativa, embora Suther-
land tivesse prontos os roteiros de mais dois filmes dedicados a lideranga e a
competicdo. O receio de Sloan a respeito do quinto curta-metragem da série,
Albert in Blunderland (1950), que ele considerava “sobrecarregado de propa-
ganda” e com um teor de comédia menor em relac@o a outros filmes, revela-se
infundado, pois a MGM o distribui sem muitos problemas, provavelmente em
virtude da obsessdo com o comunismo doméstico que estava tomando conta
do pais naquele momento. Curiosamente a tnica pelicula a ser divulgada num
novo canal, a televisdo, serd Going places, levada ao ar nos meses de julho e
agosto de 1951 (Neary, 2018: 169, 202, 233-236, 249, 251, 257).

O filme inaugural da série, Make mine freedom (1948), tinha sido conce-
bido com uma duracdo maior (vinte e quatro minutos) e com um titulo dife-
rente, The secret of American prosperity, em 1947. Embora seus nomes nao
constem dos créditos, William Hanna e Joseph Barbera sdo responsdveis pela
direcdo do curta-metragem de nove minutos e meio (Perucci, 2012: 114), que
aborda o contraste entre o americanismo sob a forma do livre empreendimento
€ 0 comunismo, apresentado como um regime absolutamente opressor. Uma
vez que a questdo da liberdade é o norte da pelicula, ndo admira que ela co-
mece com uma amostragem da sociedade norte-americana tendo ao fundo a
bandeira nacional, enquanto uma voz over declara “A América é muitas coi-
sas para muitas pessoas”. A liberdade de que gozam os habitantes do pais é
tanto individual quanto coletiva, apontando para uma visao liberal que engloba
todas as classes e todos os credos. O prélogo, que exalta as diversas formas
de liberdade, é seguido por uma situagdo de conflito, na qual estdo envolvi-
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dos um sindicalista, um capitalista, um politico e um agricultor. Um vendedor
ambulante que estava observando a cena afirma ter a solug¢do para todos os
problemas e exibe um frasco da “nova descoberta sensacional do Dr. Uto-
pia, 0 ISMO”, capaz de “curar qualquer doenca do corpo politico”. Substancia
milagrosa, o ISMO garantiria maiores lucros, saldrios mais elevados, maior se-
guranga no trabalho etc. Para obter o tdnico, os quatro personagens deveriam
sujeitar-se a um pacto faustiano: ceder a prépria liberdade e a de seus des-
cendentes a Sociedade ISMO. A intervencao de John Q. Public impede que os
quatro assinem o documento sem nenhuma reflexdo. Embora reconhega que
o sistema de livre empreendimento ndo é perfeito, o novo personagem solicita
que os quatro insatisfeitos levem em conta suas contribui¢gdes. Com um flash-
back, o filme recua ao ano de 1891 para contar a histéria de um empreendedor,
Joe Doakes, que conseguiu transformar uma oficina caseira numa fébrica au-
tomobilistica gracas a conjun¢do de capital, gestdo e trabalho. De volta ao
presente, John Q. Public exalta as realizagdes do capitalismo nos dltimos 160
anos, lembrando que, mesmo durante a Depressdo, “os saldrios compravam
mais comida, roupa, viagens e entretenimento do que os saldrios de todos os
outros povos do mundo”. Instados a provarem o tdnico, 0s quatro t€ém pesa-
delos em que perdem a liberdade, o direito de propriedade, greve e expressao,
desistindo do trato com o vendedor de ilusdes. O filme conclui-se com os cinco
personagens marchando com uma bandeira perto do Memorial de Lincoln, ao
som de uma miusica patritica. Transformado em narrador, Public resume a
moral da histéria: “Trabalhar em conjunto para produzir uma abundancia cada
vez maior de valores materiais e espirituais para todos. Este é o segredo da
prosperidade americana”.

Definido por Evan R. Ash (2019) “aula de histdria, instrumento de pro-
mocdo da unidade, propaganda pré-negécio e disparo nem tdo velado contra
o comunismo”, o filme tem como ponto de partida algumas ideias de Ayn
Rand, pois estabelece uma relacdo direta entre o conceito de americanismo e
o livre empreendimento, emblemado na defesa dos direitos e das liberdades
individuais, das a¢des e das iniciativas dos particulares e da propriedade pri-
vada. Distancia-se, porém, da autora, ao escolher como simbolo do bom senso
a figura mediocre de John Q. Public (Z¢é Povinho no Brasil), que remete ao
“homem comum”. Se Rand via com ressalvas esse tipo, a fita apresenta outra
figura comum, Joe Doakes, que, enquanto homem de negdcios bem-sucedido,
corresponde ao protétipo das personalidades tnicas, capazes de desenvolver o
proprio génio e de conseguir a justa recompensa por seu empreendedorismo,
defendido pela escritora. O clima de concérdia exibido na dltima sequéncia
soa como um alerta para a necessidade da unifio nacional diante de um perigo
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tao insidioso. A discussdo entre o operario e o capitalista pode ser vista como
uma critica velada a legalizacio dos sindicatos ocorrida durante o New Deal
(1933-1937) e como um lembrete da “maior onda de greves da histéria norte-
americana”, motivada pela insatisfacdo salarial, que representou um sério risco
para o sistema produtivo durante os anos de 1945 e 1946 (Neary, 2018: 150,
176, 183-184).

O filme tem como caracteristicas principais o uso de um desenho bem feito,
mas tendente ao grotesco; a concepgao de situacdes engracadas que, em alguns
momentos, lembram o clima de comédia pasteldo dominante nas peliculas de
Tom e Jerry, desenhadas e dirigidas pelos dois diretores desde 1940; a esco-
lha de uma paleta cromética clara, que s6 adquire tons cinzentos e sombrios
na sequéncia dos pesadelos. Um elemento chama a aten¢do no desenho de
Hanna e Barbera: a visdo do agente comunista como um tipo melifluo e se-
dutor. Préxima da representacdo do vigarista no cinema de animacdo, tal fi-
gura se diferencia das visdes propostas por Hollywood. Se nestas, o agente
comunista é um tipo sombrio, criminoso, cruel, ou estipido, incompetente e
incapaz de perceber as acdes do FBI, como propde Walk east on Beacon, no
curta-metragem de 1948 ele adquire uma fei¢do mais insidiosa: com sua labia
estava a ponto de conquistar a confianca de cidadaos insatisfeitos com o go-
verno norte-americano. Essa caracterizag¢do parece ter escapado da avaliacio
da critica, que destaca o anticomunismo do filme com base na sequéncia dos
pesadelos, na qual mios gigantescas impdem uma ordem coercitiva, pondo
tudo sob a tutela direta do Estado. O radialista de direita George E. Sokolsky
define a fita “humoristica, colorida, inteligente”, capaz de explicar porque “os
Estados Unidos sdo um excelente lugar para viver — para dizer a verdade, um
lugar melhor do que aqueles paraisos proletédrios tdo amplamente apregoados
pelos utopistas”. A seu ver, Make mine freedom era o tipo de propaganda a que
as criangas deveriam ser expostas para aprenderem que ser americano era ‘“‘uma
béng¢do”. Para a revista Look, o filme era “um ataque arguto e convincente aos
‘ismos’ politicos” (apud: Neary, 2018: 239-241).

Breve interlidio nas antevisdes de Make mine freedom, o comunismo &
apresentado como um verdadeiro pesadelo em Albert in Blunderland.'® A
diferenca da primeira realizag¢do da série, que era antecedida por uma cartela
na qual se lia “Este filme é parte de uma série produzida pelo Departamento
de Extensdo do Harding College para criar um entendimento mais profundo
do que transformou a América no melhor lugar do mundo para se viver”, 2"
Albert in Blunderland é apresentado como um “desenho animado patriético”

19. O filme teria sido dirigido por George Gordon, embora seu nome néo conste dos créditos
(S. A4, s.d).
20. Essa mesma cartela estd também na abertura de Meet King Joe e Why play leap frog?.
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distribuido pela MGM. Satira do modo de vida soviético, expressa por um de-
senho sintético, mas bem expressivo, o filme tem como protagonista um me-
canico de automdveis, que se encanta com a fala de um radialista descrevendo
um sistema econdmico baseado na cooperacdo e contrdrio a competicdo. A
comparagdo desse sistema com um formigueiro desperta o interesse de Al-
bert, que se distrai e desmaia depois de bater a cabeca no cap6 do carro que
estava consertando. Uma formiga verde torna-se seu guia em Antrolia, uma
sociedade submetida a um rigido controle estatal, caracterizada por uma ar-
quitetura futurista. Rapidamente, o mecénico di-se conta das desvantagens
do pais: impossibilidade de escolher a prépria ocupagdo; vigilancia policial;
propaganda continua; censura; diferenca entre o padrdo de vida dos dirigentes
corruptos e da populacdo em geral; corpo social apatico e resignado; ritmos de
trabalho desumanos; abdicacdo de todo tipo de liberdade. Quando se queixa
dos padrdes de produtividade e pede “um pouco de justica”, é sumariamente
condenado a morte por desobedecer aos ditames do regime. Ao despertar do
pesadelo, Albert pega o carro e voa para a estagdo radiofdnica, na qual o lo-
cutor continuava a cantar as loas de uma economia controlada pelo Estado e
planejada. O discurso em folhas vermelhas voa pelos ares, o locutor € agredido
e 0 mecanico pega o microfone para explicar aos ouvintes os “fatos concretos”
do formigueiro.

Embora nfo tao abertamente anticomunista quanto Albert in Blunderland,
que traz no titulo a ideia de erro, Meet King Joe (1949) ja tinha apresentado
um viés polémico em relacdo a uma ideia coletivista de sociedade. O alvo
da critica ndo € a Unido Soviética, mas a China, pais no qual Benson tinha
sido missiondrio e que desejava salvar do perigo comunista. O protagonista
do segundo curta-metragem da série, o operdrio Joe, é apresentado como o
“rei dos trabalhadores”, porque seu saldrio lhe permite comprar mais bens de
consumo do que qualquer outro trabalhador do globo. Uma voz over explica-
lhe o motivo dessa condi¢do privilegiada, que faz dele “o sujeito mais sortudo
do mundo”. Trata-se da “maneira americana de fazer as coisas”, que consiste
no livre empreendimento, em investimentos em pesquisas e novas tecnologias,
num sélido sistema bancério e numa bolsa de valores que trazem dividendos,
na competi¢do entre companhias, dentre outros. Enquanto a primeira parte do
filme se baseia em comparacdes entre o passado e o presente e entre o0 modelo
norte-americano e o sistema chinés de trabalho, a segunda centra o foco na
cultura de consumo, caracterizada pela oferta de produtos cada vez melhores
por precos mais baixos gracas a competi¢cdo entre empresas. O ciclo virtuoso
lucros crescentes/saldrios mais altos/disponibilidade maior de produtos/precos
mais competitivos € resultado direto da “maneira americana de fazer as coi-
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sas”, que criou no pais um verdadeiro paraiso do consumo. Um desenho 4gil
e a criacdo de situacdes engragadas — a rapidez com que Joe enche o auto-
moével com os mais diferentes produtos; o trabalhador que ndo consegue ler o
jornal em paz em virtude de sons demasiado altos (radio e telefone) e que ndo
sabe lidar direito com a geladeira; o engarrafamento enfrentado por inimeras
pessoas para poder desfrutar da paz campestre — estdo na base daquele “per-
feito equilibrio” entre educagdo e humor que a revista Business Week destaca
como uma de suas principais caracteristicas. A publicagdo vai além em suas
consideragdes, atribuindo as razdes do sucesso das duas primeiras realizagdes
do Harding College a uma abordagem baseada principalmente em fatos e a
uma admissdo direta e sem subterfligios das imperfei¢cdes do sistema norte-
americano. A conclusdo a que chega é gritante: “Todas as partes envolvidas
sentem que esse tipo de honestidade € a tinica maneira efetiva de vender uma
ideia” (apud: Neary, 2018: 243).

O equilibrio entre educac¢ao e entretenimento, destacado por Business Week
nos dois primeiros filmes da série, era justamente o que Sutherland procurava
alcangar no conjunto. E o que demonstra uma carta dirigida a Benson em 16
de julho de 1948: “se o humor prevalecer sobre a educacdo no tipo de filme
que estamos produzindo, o publico pode ficar confuso e perder inteiramente o
objetivo educativo” (apud: Neary, 2018: 170-171). O aspecto demasiado edu-
cativo de certas realizagdes volta-se contra elas, sendo emblemaético o ja citado
caso de Going places, exibido apenas no circuito secunddrio, pois a MGM re-
solve ndo apresentd-lo em suas salas por ndo ter suficiente humor. Primeira
pelicula dedicada integralmente 4 economia, Going places?! tinha recebido
originalmente o titulo de The profit motiv, no qual ecoa uma das recomenda-
¢oes do escrito de Rand. A autora, de fato, tinha dado o titulo de “A busca
do lucro” ao quinto item de seu panfleto, argumentando que, numa economia
livre, um industrial s6 teria ganhos se fizesse um produto que “as pessoas dese-
jam comprar”. A partir dessa constatacio, Rand incita o leitor a ndo apresentar
como vildes as pessoas que desejassem lucrar com as proprias atividades. Nin-
guém “deveria trabalhar sem ser pago, e ninguém faz isso, exceto um escravo”.
Numa economia livre, ndo ha nada de desonroso em auferir proventos porque
“o dinheiro s6 pode ser ganho com um esfor¢o produtivo”. O comunismo,
que deseja transformar os trabalhadores em escravos do Estado, confunde, de
propdsito, capitalistas e malfeitores, mas isso ndo € verdade (Rand, 1947: 4-5).

A “busca do lucro” é apresentada no desenho animado como um processo
pelo qual Freddy Fudso aprende a engajar-se ativamente no trabalho para maxi-

21. O filme teria sido dirigido pelo prdprio Sutherland, embora seu nome nédo conste dos
créditos (S. A.4, s. d.).
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mizar os ganhos de capital e ter mais tempo para dedicar-se ao lazer. Depois de
aprender com a mée a produzir sabdo para os amigos e vizinhos, o protagonista
abre a prépria fabrica com beneficios ndo apenas pessoais, mas também comu-
nitarios. O sucesso leva-o a formar um monopdlio com um competidor, mas
as consequéncias sdo negativas para o negécio. Além de perder mercado para
um fabricante que oferecia produtos mais baratos, Fudso e o sécio sdo alvo de
uma intervencdo governamental e veem os lucros despencarem. Arrependido
da iniciativa, o protagonista volta a suas praticas produtivas anteriores. Apesar
das ressalvas da MGM, o filme apresenta diversas situagdes bem-humoradas e
engracadas: o cérebro de Fudso trabalhando para conseguir um processo de
producgdo mais rdpido e, posteriormente, para auferir maiores lucros; a enxur-
rada de mulheres que invade o estabelecimento do protagonista para comprar
sabdo em barra; o galanteio que resultard em casamento; o policial que impede
o roubo de uma maca para comé-la logo em seguida; o quimico que desmaia
depois de cheirar um sabonete perfumado; os pedidos se acumulando na mesa
do empreendedor até quase submergi-lo; a disputa de sua alma por um anjo e
um demonio; a caracterizagdo do competidor que propde o monopdlio como
um vigarista; a queda abrupta dos lucros; a crianga voando rumo ao futuro.
Em termos educativos, a animagdo € uma verdadeira aula de economia, pois, a
partir de um caso concreto, demonstra o pleno funcionamento do sistema ca-
pitalista, alicer¢ado no livre empreendimento, na criatividade, no investimento
em pesquisas, na geraciio de novos empregos, na expansio de um pequeno ne-
gbcio em escala nacional. A moral da histéria ocupa a parte final da pelicula:
uma lucratividade segura € vantajosa para o trabalhador, os investidores, a co-
munidade em geral e as futuras geracdes, que poderdo beneficiar-se dos frutos
do livre empreendimento.

A animacio seguinte, Why play leap frog? (1949),2? é outra aula de eco-
nomia, baseada na relacdo entre precos e salarios. Como explica a voz over no
comeco do filme, pregos e saldrios brincam de pula-carnica numa economia
de mercado. A demonstracio da tese € feita através de Joe, operdrio insatis-
feito da fabrica Dilly Dolls, que ndo consegue adquirir tudo o que deseja com
o saldrio que ganha. Depois de receber um pequeno aumento, tenta comprar
um presente para a filha, mas descobre que o pre¢o da boneca escolhida subiu.
Inconformado, invoca o custo da matéria-prima bruta e o narrador lhe explica
como o processo de producdo define o preco final do bem de consumo. Os
custos diretos e indiretos do trabalho representam 80% do preco de um pro-
duto; esse ciclo pode sofrer uma transformacio se a produtividade aumentar.

22. O filme teria sido dirigido por Gordon, embora seu nome néo conste dos créditos (S. A.4,
s. d.).
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Da unido de gestdo e trabalho surgem novas ideias e técnicas e a producio
pode ser incrementada com o investimento de novos capitais. Ao receber um
novo aumento de saldrio e ao comprar a boneca por um preco mais baixo, Joe
compreende a moral da histéria: uma produtividade maior é benéfica para o
trabalhador, que pode adquirir uma quantidade maior de mercadorias por pre-
cos mais baixos. Comparado com a realizacio anterior, o filme é ainda mais
didético e ndo apresenta um grande nimero de situacdes engracadas. A tese
de que uma maior produtividade implica que um operdrio realize o trabalho
de quatro tem alguns momentos de respiro em poucas cenas e sequéncias: a
agressao ao gerente da loja, que vai encolhendo; a tosquia da ovelha; as vérias
situacdes enfrentadas por uma vaca até chegar ao matadouro e ser posterior-
mente transformada pelo agcougueiro num bife transparente; a ida do operario
ao banco com o administrador da fabrica; a vendedora sexy que masca chi-
clete; a boneca que perde o ar infeliz que Joe lhe havia dado; precos e saldrio
andando de maos dadas depois de terem parado de brincar de pula-carnica.

Dirigido por George Gordon, Fresh laid plans (1951) ndo é bem recebido
pela comunidade agricola, que detecta nele um ataque “a alocagdo de fundos
governamentais a agricultores que necessitavam de estabilidade financeira” por
meio de uma visao satirica do Plano Brannan. Secretario da Agricultura do go-
verno de Harry Truman, Charles Brannan havia apresentado, em abril de 1949,
um projeto que previa o pagamento de subsidios aos agricultores para que eles
pudessem manter os custos de producdo num patamar acessivel aos consumi-
dores; considerado irreal e muito dispendioso, o plano foi derrotado no Con-
gresso. Sutherland nega que o filme tivesse como alvo o Plano Brannan, pois
seu propdsito era “‘chamar a atencdo para a impossibilidade do planejamento
de nossas vidas por uma autoridade central”. A mensagem da animacgdo era
que “as pessoas devem manter o controle de si mesmas, numa base individual,
local” (Neary, 2018: 190-193) e que a intervenc¢do do Estado na economia néo
era bem-vinda.

Gordon recorre a um processo de antropomorfismo, pois os protagonistas
do filme sdo corujas, galos, galinhas, patos e um corvo, dotados de compor-
tamentos humanos. O filme comeca com a perseguicdo de uma coruja de ar
professoral por um grupo enraivecido de galos e galinhas. Gritando “Renun-
cio”, a coruja pula no vagdo de carga de um trem, onde encontra uma coruja
andarilha a qual conta a prépria histéria. Ao chegar ao aprazivel vilarejo de
Eggville, especializado na producdo de milho e ovos, a coruja, que se chamava
Dr. Owlsly Hoot, tinha tentado resolver um problema a ser enfrentado futura-
mente pela populagdo. Principal fonte alimentar e de renda, o milho poderia
acarretar problemas ao vilarejo, caso houvesse uma quebra de safra, pois seu
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preco subiria. Especialista na regulamentacdo da lei da oferta e da procura, a
coruja elabora um plano pelo qual o pre¢o do milho seria determinado de ante-
mao e os agricultores receberiam subsidios provenientes dos impostos. Eleita
para um cargo publico, a coruja tem plenos poderes para controlar a imple-
mentacdo do plano, que traria beneficios para a populacdo em geral. O plano
comeca a desmoronar quando o dono da fabrica local tem dificuldades para
pagar os impostos devidos ao governo e eleva os precos. Isso acarreta uma
série de consequéncias: queda de vendas e, logo, do lucro; corte de empre-
gos; fome; faléncia geral dos negécios do vilarejo. A solugdo proposta pela
coruja para que a fabrica pudesse pagar os impostos — fixa¢do de precos e re-
dugdo dos saldrios — empurra a populacdo para o mercado negro, simbolizado
por um corvo aproveitador. O representante da lei prende todos os habitantes,
mas € obrigado a soltd-los quando se d4 conta de que ndo receberia mais seus
saldrios em virtudes da faléncia do vilarejo. E nesse momento que ocorre a
perseguicdo com a qual comega o filme. Quando a coruja de ar professoral ter-
mina seu relato, a coruja andarilha mostra a capa do livro que estava lendo. O
espectador vé nela o nome de Abraham Lincoln e ouve a coruja proferir uma
frase atribuida ao ex-presidente: “Vocé€ pode enganar uma pessoa por muito
tempo; algumas por algum tempo; mas ndo consegue enganar todas por todo
o tempo”. Se a coruja de ar professoral pode ser vista como um ataque ao
New Deal, que contara com o aconselhamento de intelectuais (Neary, 2018:
189), a frase que encerra a pelicula ndo deixa dividas sobre a intenc¢do de seus
patrocinadores, que repudiam veementemente qualquer intervencao estatal na
economia do pais. Os principios apregoados no libelo de Rand parecem guiar
a animac¢do de 1951, que defende, sem subterfiigios, a iniciativa privada, o
sucesso pessoal, a geracdo de riqueza gragas ao trabalho individual e a coope-
racdo livre.

As vantagens do livre empreendimento em relagdo a intervencdo do go-
verno estdo também na base de outro desenho animado protagonizado por
animais antropomorficos. Dirigido por Gordon e Carl Urbano, Inside Cac-
kle Corners (1951) tem como motivo central a disputa entre dois industri-
ais/comerciantes para conquistar a cliente mais cobicada da pequena cidade,
Mrs. Consumer. O pato Pop Webfoot, que utiliza métodos ultrapassados de
producdo, tem como concorrente o galo Mr. Redcomb, partiddrio de novos
métodos de fabricacdo e venda de bens de consumo. Mrs. Consumer, uma
galinha, cuja figura se inspira na atriz britanica Margaret Rutherford, vai a loja
de Webfoot a procura de uma torradeira. Este mostra-lhe uma versdo manual,
mas a cliente € atraida por Redcomb, que lhe propde uma torradeira elétrica e
aleva a conhecer o local de produc@o. Intrigado, Webfoot escuta atras da porta
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as explicacdes que o rival vai dando a cliente: o segredo de seu sucesso estd
em investir no proprio negdcio, pois ele deseja ganhar dinheiro. De volta a sua
loja, Webfoot compreende que deve investir parte do lucro em pesquisas para
desenvolver novas maquinas e ferramentas a fim de produzir uma torradeira
mais atualizada. Depois de levantar um empréstimo no banco, o pato con-
segue mais dinheiro com outros comerciantes, aos quais promete dividendos.
Desse modo, moderniza a fabrica, contrata um nimero maior de funcionarios
e consegue vender uma torradeira ultramoderna a Mrs. Consumer. Redcomb,
por sua vez, estd propondo um novo produto a clientela de Cackle Corners,
um descascador de batatas, obrigando o concorrente a pensar em outras inici-
ativas. A pelicula termina mostrando uma cozinha robotizada na casa de Mrs.
Consumer, que estd na sala assistindo a um programa televisivo na companhia
dos filhos e do marido, que € o funciondrio mais antigo de Webfoot.

Ao contrdrio de Fresh laid plans, que ndo prima pelo senso de humor,
Inside Cackle Corners apresenta diversas situagdes engracadas, que envolvem
o espectador na narrativa, a comecar pelo relgio da Prefeitura constituido por
duas cabecas de galo. Seguem-se a caracterizacio de Mrs. Consumer, 0s meios
usados por Redcomb para atrair clientes em seu estabelecimento, os diversos
estagios da caixa registradora de Webfoot, o cifrdo que este vislumbra na bolsa
de sua melhor freguesa, o dente de ouro extraido pelo gerente do banco da
boca do pato, a demonstracdo das vantagens da torradeira ultramoderna, dentre
outros.

Para tornar mais palatdveis argumentos um tanto dridos como controle de
inflacdo e cobranca de impostos, as duas dltimas produgdes de Sutherland para
o Harding College lancam mao de tipos caricatos e de situacdes humoristi-
cas. Dirigido por Urbano e abordando a temadtica da inflacdo, The Devil and
John Q. investe na caricatura da figura de Satands e em seus rompantes, que
criam situacdes engracadas: producdo de pipocas, dedo transformado em is-
queiro, queima de dinheiro ao abrir a boca furioso... O comeco do desenho
animado introduz o publico no espetaculo do Inferno, onde Satands repreende
um emissdrio, que nio tinha trabalhado direito nos Estados Unidos. Depois de
designar o ajudante, vestido como um soldado romano, para a disseminagao do
comunismo na Europa e na Asia, o Diabo afirma que se encarregard pessoal-
mente da tarefa de destruir a nagcdo norte-americana a partir de dentro. Depois
de consultar um livro intitulado Inflacdo ou Como destruir os Estados Uni-
dos, Satands se materializa disfarcado de agricultor e intervém numa conversa
entre um camponés e John Q. Os disfarces multiplicam-se e Satands, sempre
observado por John Q., se apresenta como homem de negdcios, operério e se-
nador. John Q., que tinha notado certo ar familiar no operdrio que queimava
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dinheiro com seu bafo, tem certeza de uma tramoia ao ver o senador Brims-
tone discursando a favor da inflagdo num programa televisivo. Corre para o
estidio, interrompe a fala do politico e d4 uma aula sobre o tema. Demonstra
como a inflagdo prejudica o poder aquisitivo da populagéo, desvaloriza a mo-
eda e pode levar o pais a bancarrota. E propde solucdes: controle de crédito,
investimentos em poupanca e, sobretudo, corte de despesas ndo essenciais. A
polémica contra a visdo social do New Deal assume tons caricatos: a “folia”
de gastos nao essenciais € simbolizada pela montanha russa de um parque de
diversdes, de onde vao caindo empréstimos, empregos e educagdo em troca de
votos, além de um sistema de satide universal. A voz do narrador cita o trecho
de um discurso proferido por Lincoln em 27 de janeiro de 1838 e intitulado “A
perpetuacdo de nossas instituicdes politicas”, que corrobora a ideia do perigo
representado pela estratégia de Satands, encarnac¢do do tdo deprecado comu-
nismo. Ao evocar um perigo possivel para o pais, o entdo deputado estadual
de Illinois lembrava que este ndo viria de fora, mas brotaria internamente. E
acrescentava: “Se a destrui¢do deve ser nossa sina, nds deveremos ser seu au-
tor e seu rematador. Homens livres, nés devemos viver assim o tempo todo ou
morrer de suicidio”. Ao ouvir tais palavras, o senador explode e se esvai no ar,
deixando suas roupas vazias na cadeira.

Igualmente dirigido por Urbano, Dear Uncle desenrola-se em Washington.
Um pequeno jornaleiro faz a ronda matutina e provoca reagdes de surpresa em
alguns clientes: o operédrio cai do andaime; o homem de negécios nio acre-
dita no que 1€; o agricultor, que se chama John Q., reclama e vai de encontro
a uma estitua com seu caminhdo. A noticia que perturba todos € relativa a
um aumento substancial de impostos. Representado numa charge como um
assaltante de diligéncia, Tio Sam resigna-se com o papel de vildo e sai pela
cidade. Num parque, é confrontado pelo operdrio, pelo homem de negdcios e
pelo agricultor, que reclamam dos impostos € comeg¢am a brigar entre si, numa
situagdo que evoca uma das sequéncias de Make mine freedom. Tio Sam ouve
as queixas e comega a explicar o papel dos impostos na administra¢do do pais.
Se a populacdo quer uma série de beneficios — projetos educativos, assisténcia
sanitdria, seguro-desemprego, eletricidade para todos, empréstimos, rodovias
e subsidios agricolas —, deve pagar mais impostos. Por meio da figura de Mr.
Hidden Tax, um tipico vildo de desenho animado, Tio Sam demonstra como
funciona o mecanismo do imposto embutido. Depois de ouvir mais queixas, o
simbolo da nacdo insiste que todos devem contribuir para que o governo possa
investir. Segue-se um pesadelo, no qual o governo recebe todo tipo de solici-
tagcdo, simbolizado por maos que pedem continuamente dinheiro. Uma foice
e um martelo vermelhos formam-se na tela e Tio Sam diz imperturbavel: “Se
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VOsso governo nao praticar a velha e boa parcimonia americana, um bando de
operadores inescrupulosos terd condicdes de adquirir nosso pais por um preco
irrisério”. A imagem da tocha da liberdade reforca a mensagem do “Querido
Tio”: s6 se todos abrirem mao de algo, serd possivel “preservar nossa forca e
continuarmos livres”. A pregacdo anticomunista ndo se resume ao motivo da
foice e martelo. Ao enumerar os beneficios dispensados pelo governo a po-
pulacdo, Tio Sam lembra os “bilhdes” enviados a Europa para conter o perigo
comunista por meio do Plano Marshall (1948-1951). De fato, o governo e os
capitalistas norte-americanos tinham investido 18 bilhdes de délares (emprés-
timos e doagdes) na recuperagdo econdmica dos paises europeus devastados
pela Segunda Guerra Mundial, o que permitiu a reestruturacdo dos parques
industriais e um rapido aumento do nivel de consumo de suas populacdes.

Vistas no conjunto, as animagdes realizadas para o Harding College permi-
tem afirmar que Sutherland consegue alcancar o “efeito Disney” desejado por
Sloan gracas ao uso de um estilo padronizado e de estruturas semelhantes, com
pequenas mudangas de um filme para o outro. Natasha Neary (2018: 16, 164)
refere-se também a presenca de “personagens recorrentes”’, mas parece mais
oportuno pensar em tipos sociais do que em “individualidades” propriamente
ditas. Além de John Q., que recebe configuragdes diferentes em Make mine fre-
edom, The Devil and John Q. e Dear Uncle, Sutherland e seus colaboradores
propdem trés tipos sociais fundamentais: o operdrio e o agricultor, que par-
tilham comportamentos reivindicativos e belicosos; e o homem de negécios,
mais ponderado em suas reclamacdes e mais atento as justificativas oficiais. O
destaque dado a essas figuras pode ser considerado uma maneira de conferir
uma forma visual a “cura contra o comunismo” apregoada por Benson, que
consistia na “coopera¢do harmoniosa entre agricultura, trabalho e industria”
(Houston, 2018: 23). Na série ganham destaque também alguns vildes gro-
tescos, representados como figuras ardilosas e traigoeiras, de acordo com as
convencdes do género: o vendedor de ilusdes de Make mine freedom; Satanas
de The Devil and John Q.; e Mr. Hidden Tax de Dear Uncle.

Fazem também parte do “efeito Disney” o uso do Technicolor com suas
cores mais vividas e vibrantes 2> e o antropomorfismo, verdadeira marca re-
gistrada do produtor californiano. Caracterizado pela inser¢do de sentimen-
tos, emocdes, pensamentos, acdes e comportamentos humanos em corpos de
animais, o antropomorfismo de Disney tinha sido elogiados por diversos au-
tores, que nao hesitavam em estabelecer paralelos entre as realizacdes de seus
estidios e personagens de Esopo e Jean La Fontaine e em defini-lo um verda-
deiro fabulista. No caso das animacdes produzidas por Sutherland, percebe-se

23. Os Estidios Disney estavam usando a técnica desde Flowers and trees (1932).
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de imediato a razdo da escolha do recurso: ele permitia apresentar com uma
maior dose de humor (Inside Cackle Corners) ou de distanciamento (Fresh
laid plans) uma tese um tanto drida e estabelecer um diferencial em relacio
a um filme que ja tivesse abordado aquele assunto por outro viés. Aparente-
mente, Albert in Blunderland escaparia desse padrdo, ja que a comparagdo do
coletivismo soviético com um formigueiro justificaria por si s6 a contraposicao
entre humano e animal. >* No entanto, a visao de formigas exaustas e resigna-
das, incapazes de qualquer gesto de rebeldia, que Albert gostaria de exterminar
com DDT antes de ser fuzilado, confere uma viruléncia muito maior a critica
a um sistema inimigo do padrdo americano de vida, pois gera uma discrimi-
nacdo nitida entre uma sociedade que respeita os direitos do individuo, e outra
sociedade gregdria, vista como nao humana.

Se Neary (2018: 218) tem razdo em afirmar que a mensagem das anima-
coOes era mais importante do que a busca de situacdes humoristicas, ndo se pode
deixar de concordar com Lauren Houston (2018: 27) quando escreve que seus
conteddos e enredos eram “‘surpreendentemente criativos”, apesar de expres-
sarem abertamente “a preocupacio de Benson com a economia planejada, o
analfabetismo economico e a difusdo de filosofias nao tradicionais pelas elites
intelectuais”. Resultados criativos caracterizam quase todos os desenhos ani-
mados da série, inclusive os mais “dificeis” para o publico em geral. Em The
Devil and John Q., ndo s6 a figura do Diabo com seus rompantes ¢ criativa,
mas também outros pequenos comportamentos exibidos no Inferno partilham
essa condi¢do: limpeza de uma unha com a cauda e careta feita ao colocar os
6culos no nariz. Também bastante criativa € a aula sobre inflacdo dada por
John Q., apesar das criticas que poderiam ser feitas hoje em dia a apresentacao
da figura feminina como chamariz sexual. Dear Uncle apresenta igualmente
solugdes criativas em diversos momentos: o balé dos bartenders; as artimanhas
de Mr. Hidden Tax (corte da perna de uma calca durante a prova no alfaiate;
roubo de dinheiro do bolso dos cidaddos); o resultado do aumento de pregos
para a populacgdo (diversos grupos sociais impossibilitados de adquirir sapatos
e perdendo os que tinham antes de entrar na loja); a sequéncia do pesadelo.

Outro indice de criatividade da série pode ser localizado no modo como ela
aborda o perigo representado pelo “fascismo vermelho”, sem recorrer demasi-
ado ao clima de terror instaurado por boa parte dos filmes de Hollywood, ndo
raro vistos como exagerados pelo piblico. O material publicitario de Walk east
on Beacon é um bom exemplo do clima de histeria que se pretendia instaurar
no pafs. Ele alertava que os Estados Unidos corriam perigo e que cabia aos

24. Nao deixa de ser interessante lembrar que Charles Darwin havia estabelecido um para-
lelo entre formigas que pareciam estar brincando e grupos de criangas desempenhando a mesma
atividade (Mattos, 2013: 61).
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cidaddos assinalar as autoridades as mais diversas atividades subversivas: es-
pionagem (avides sobrevoando dreas restritas, olheiros nos mesmos locais), sa-
botagem (envenenamento de reservatdrios de dgua, incéndios suspeitos ou ex-
plosdes em inddstrias vitais, posse de material radioativo), presenga de subma-
rinos e paraquedistas, distribuicdo de propaganda estrangeira (Brianton, 2019).
Na contramao dessas visdes apocalipticas, s6 dois filmes da série dedicam um
espago declarado a visdes sombrias do comunismo: Make mine freedom e Al-
bert in Blunderland, que nao foi recebido muito bem pelo publico, em virtude
de sua “fervente” retdrica anticomunista (Neary, 2018: 270). As demais fitas
apostam na demonstragdo das vantagens do americanismo e do sistema de li-
vre empreendimento (Going places, Meet King Joe, Inside Cackle Corners),
na polémica contra a interveng@o do governo na economia (Fresh laid plans) e
em principios econdmicos basicos (Why play leap frog?, The Devil and John
0., Dear Uncle). A escolha de um género hibrido pelos criadores do projeto
configura-se como uma decisdo acertada, pois abriu a possibilidade de reunir
numa Unica realizagdo reflexio, diversdo e, por vezes, pitadas de humor sutil,
capazes de “traduzir os conceitos em imagens” (Guzman, 2017: 38).

Embora o projeto tenha sido interrompido em 1952, ¢ inegédvel que o con-
junto de curtas-metragens de animacao contribuiu para dar forma visual a ideia
de educacdo defendida por Benson e Sloan. Como escreve Neary (2018: 16,
27, 175), eles tinham a tarefa de ensinar, informar, instruir e persuadir de va-
rias maneiras e em diferentes contextos. Afinal, o que ambos pretendiam era
levar ao publico norte-americano os principios basicos da economia capitalista
— livre empreendimento e cultura de consumo — a fim de reinstaurar o status
quo anterior a Depressdo. Por ser presidente de uma institui¢do universita-
ria desde 1936, Benson tinha tomado a si a tarefa de promover uma cruzada
contra a expansao da a¢do governamental, ndo hesitando em apresentar o livre
empreendimento como um mandamento divino ou como uma recomendacao
feita por Cristo no “Sermdo da Montanha” (Houston, 2018: 16, 23). A série
produzida por Sutherland integra um amplo conjunto de acdes desenvolvido
pelo Harding College — o principal quartel-general da pregagdo anticomunista
(Bogle, 2004: 151) — desde fins da década de 1930, que passa a ser conhe-
cido como “Programa Nacional de Educagdo” a partir de 1941. Fazem parte
desse conjunto a distribui¢do de artigos e outros textos de autoria de Benson e
a producdo de filmes e programas radiofdnicos, dirigidos a um publico amplo:
Forgas Armadas, escolas publicas e universidades, cAmaras de comércio, cor-
poracdes e Legido Americana, dentre outros (Lewis, 2020). Se isso explica a
presenca do nome da institui¢do como patrocinadora dos curta-metragens, nao
se pode deixar de levar em consideragdo uma estratégia particular da Fundagao
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Sloan. Como demonstra Neary (2018: 222-223), cada animacao, antes de ser
exibida, deveria ser aprovada por sua diretoria, que ndo era apenas “a forca
dominante por trds do projeto”, como detinha o poder de “retirar seu apoio
financeiro sem hesitacdo”. Além disso, Arnold Zurcker, na qualidade de re-
presentante da Fundacdo, analisava os roteiros dos filmes antes que entrassem
em producgdo, podendo editd-los se necessario.

Uma carta escrita por Sutherland em julho de 1948 evidencia que seu ob-
jetivo era materializar com os filmes aquilo que Benson estava defendendo
tdo arduamente: “educar o povo americano para a imperativa necessidade de
preservar a liberdade politica e econdmica”. Para que esse propdsito se con-
cretizasse era necessario que a MGM ndo interferisse no trabalho que estava
sendo realizado por ele e sua equipe, pois o fato de a produtora realizar “os
melhores desenhos animados sobre gato e rato” nfo a autorizava a imaginar
que pudesse oferecer solucdes “‘em termos criativos ou intelectuais” (Neary,
2018: 169-171). A defesa da educagdo e ndo do entretenimento pode ser vista
como um claro indicio de que Sutherland encarava a série como um conjunto
de documentarios animados, portadores de um ponto de vista sobre o padrio
americano de vida e os valores fundamentais da nacdo, e que se considerava
um “fabricante de significados”, capaz de oferecer ao publico um discurso
cinematogréfico que ia além “do olhar de um observador neutro” (Guzman,
2017: 21, 23). Afinal, Sutherland e seus colaboradores lancavam mao de uma
série de recursos tipicos do documentdrio, sublinhados por Paul Wells — voz
over, retdrica de especialista, exposi¢ao de dados, discurso argumentativo —
(apud Serra, 2017: 89), os quais, associados a técnicas de animacdo, ajuda-
vam a construir uma narrativa filmica ancorada no mundo exterior, mas sem
desprezar situacoes conflitivas ou comicas criadas ad hoc.

O acerto em combinar essas duas dimensdes encontra respaldo nas reacdes
que os filmes da série despertam no publico norte-americano, embora elas nao
sejam sempre favordveis aos discursos propostos pelos idealizadores. A rejei-
cdo dos agricultores a Fresh laid plans demonstra que o grupo detectava no
filme uma afirmacdo sobre um problema real e candente, apresentado de ma-
neira parcial. Do mesmo modo, a visdo sombria de Albert in Blunderland nao
consegue convencer o ptblico por seu cardter demasiado aberto de propaganda
anticomunista. Make mine freedom tinha sido muito mais eficaz nesse sentido,
pois, como escreve Tony Perucci (2012: 113-114), seus realizadores tinham
encenado uma “vinganga espetacular” contra um agente do comunismo, cele-
brando a violéncia como um ato patridtico. O autor toma como referéncias o
alerta dado pelo narrador depois que o provocador comunista foi desmasca-
rado: “Quando alguém prega a desunido, tenta opor um de nés ao outro pela
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luta de classes, do 6dio racial ou da intolerancia religiosa, sabemos que essa
pessoa tenta roubar nossa liberdade e arruinar nossas vidas! E sabemos o que
fazer a esse respeito”. Depois dessa fala, a “multiddo 100% americana” inicia
uma persegui¢do contra o agente, ameagando-o com garrafas, uma bengala e
um guarda-chuva. Dessa maneira, “a violéncia de massa torna-se um valor
americano”.

Por outro lado, o interesse dos empresdrios em exibir os filmes a seus em-
pregados, na esperanca de induzir determinados tipos de leitura, e os prémios
outorgados pela Freedoms Foundation (Valley Forge, Pensilvania) a Make mi-
ne freedom,> Why play leap frog? e Albert in Blunderland em 1949, 1950
e 1951, por sua contribui¢do ao “padrdo americano de vida” (S. A., 2015),
configuram-se como exemplos de producdo de significados direcionados, se
bem que essas realiza¢Oes fossem apresentandas como “espaco de reflexdo”
(Guzmadn, 2017: 24) sobre a realidade contemporanea. Uma peca publicitd-
ria da MGM para Why play leap frog? corrobora ainda mais a ideia de que
os filmes eram vistos como representagdes de fatos ancorados na realidade.
Intitulada “Simples como uma torta!”, a publicidade abordava rapidamente a
dimensao do entretenimento, com a referéncia a “risadas sinceras”, para inves-
tir na problematica ideoldgica:

Mas, mais do que isso, é o mais maravilhoso tipo de tdnico para o Sr. e a
Sra. Cidadaos Médios e seus filhos porque, da maneira mais simples, explica
como nossos saldrios afetam os precos que pagamos e como nosso trabalho
conjunto pode fazer de nossa democracia algo melhor para todos (apud: S.
A., 2020).

Indicando querer participar do debate politico por meio de uma clara to-
mada de posi¢do, os realizadores da série optam pelo formato do documenta-
rio animado porque a técnica, por suas caracteristicas intrinsecas, facilitava a
compreensdo de temas abstratos, tornando mais vidvel o processo de comuni-
cacdo com o publico. A animacgdo nesse tipo de documentario demonstra ser
eficaz, pois ela prépria € um “recurso de retdrica”, ao propor um ‘“contetido
proposicional assertivo, de uma forma que nfo seria possivel através do uso
exclusivo da imagem live-action™ (Serra, 2011: 248). Por ser justamente um
recurso retdrico, a animagao presta-se muito bem a elaboracao de um discurso
convincente por meio de uma linguagem sintética e agil, que permite lancar
mao da deformagdo grotesca para criar contrapontos simbdlicos entre figuras
ou para acentuar peculiaridades de algumas delas, construir graficos particu-

25. O filme recebe o segundo prémio daquele ano, no valor de 750 délares, além de uma
medalha (S. A., 1949: 18).
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lares para representar diferencas ou reforcar um argumento, ilustrar conceitos
abstratos a partir de situacdes engragadas, dificilmente representdveis com o
mesmo grau de credibilidade num documentdrio tradicional. Um exemplo aju-
dara a esclarecer esse tltimo aspecto: o funcionamento do sistema capitalista
¢ exemplificado em Make mine freedom de maneira jocosa pelos empréstimos
conseguidos por Joe Doakes com a tia, o tio, 0 avd e um amigo, que retiram
dinheiro de uma meia, um porta-moedas, da parte posterior de um colchdo e de
um buraco cavado no jardim, e enrubescem ao serem definidos “capitalistas”.

Outro dado que chama a atengdo nas realizagdes do grupo de Sutherland
€ o aspecto de fabulacdo conferido as pequenas narrativas, proximo da ideia
de “dispositivo” defendida por Patricio Guzman (2017: 29-30, 38). De acordo
com o diretor chileno, a ideia a ser apresentada num documentario deve con-
ter “uma histéria em seu interior, um desenvolvimento dramético”, podendo
ser acomodada dentro de um “envoltério” ou “dispositivo narrativo”. Este é
“uma espécie de leito, de via, que canaliza, guia, unifica os fios da histéria”.
As animag0es realizadas para o Harding College, mesmo quando lidam com
conceitos bastante abstratos, conseguem tornda-las acessiveis ao ptiblico médio
gragas ao fio narrativo, por vezes té€nue, que guia a agcdo, que se materializa em
situacdes jocosas ou angustiantes, de acordo com o teor da histdria contada.
A comunicagdo com o publico é reforcada pelas nomeacdes insélitas de tipos
sociais e lugares. Se John Q[uisquam] Public e Joe Doakes sdo denominacgdes
corriqueiras para a figura do “homem qualquer”, do “homem médio”, os no-
mes Pio de Coruja para a figura professoral de Fresh laid plans, Pé Palmado
e Crista Vermelha para os comerciantes de Inside Cackle Corners e Enxofre
para o senador de The Devil and John Q. desempenham fungdes ora jocosas
e derivadas de atributos fisicos, ora criticas. Por sua vez, a denominacgao Se-
nhora Consumidora para a galinha do sétimo filme da série tem como objetivo
reforcar o argumento do investimento em pesquisa para conquistar e fidelizar
a clientela. As denominacdes dos lugares nos quais se desenrolam as agdes
obedecem a dois padrdes. O primeiro estabelece uma relagdo direta entre ha-
bitantes e pais ou cidade, como demonstram Formigélia para o formigueiro
de Albert in Blunderland e Aldeia do Ovo para Fresh laid plans. O segundo
aponta para uma visdo critica — Terra do Erro para Albert in Blunderland — ou
satirica — Cantos do Cacarejo para Inside Cackle Corners.

A animacdo tem outra vantagem em relacdo ao documentdrio tradicional:
o tratamento dado ao personagem, que permite associd-lo mais a uma classe do
que a uma individualidade, facilitando uma identificacdo com o puiblico. Esse
aspecto destacado por Jennifer Jane Serra (2017: 171) ganha refor¢o com al-
guns argumentos de Guzmdn (2017: 59), que apresenta os personagens como
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“o corpo dindmico da ideia”. “Porta-vozes do roteiro”, os tipos sociais que par-
ticipam das acdes da série encarnam a perfei¢do a tensio buscada pelo realiza-
dor chileno, que afirma ser dificil encontrar num documentério protagonistas e
antagonistas, “pessoas que discutem entre si, que divergem um diante do outro,
que se opdem diante da cimera e entram em relativo conflito. Raras vezes essa
surpresa é produzida” (Guzman, 2017: 59). As discussdes que tomam conta
de Make mine freedom e Dear Uncle, por exemplo, bastam para provar que o
documentario animado pode produzir facilmente uma situagcdo de confronto de
ideias, embora atenuada pela conciliacdo final diante de um inimigo comum. O
uso da animacao permite também que Sutherland e sua equipe confiram papel
de destaque ao corpo social como uma unidade coesa, em contraposi¢do as pe-
liculas hollywoodianas, que apostavam em figuras heroicas, tanto individuais,
quanto integrantes de institui¢des oficiais como a policia e o FBI, por exem-
plo. A mensagem final de Walk east on Beacon é bem representativa desse
tipo de situacdo. Como lembra Kevin Brianton (2019), o FBI afirmava receber
centenas de informacdes didrias, criando “uma imagem de vigilancia [...] de
dimensdes orwellianas”. O filme era “a imagem de uma sociedade na qual a
Unica maneira de sobreviver estava nas maos do FBI. Era necessdrio renunciar
as liberdades para assegurar a liberdade”.

A diferenca de Walk east on Beacon, que apregoava o sacrificio da liber-
dade individual em prol da salvaguarda da na¢do, os documentarios animados
de Sutherland defendem outra modalidade de acdo social. Cabia ao povo ame-
ricano e ndo aos agentes do Estado zelar pelo bem do pais em todos os sentidos:
politico, social e econdmico. Isso nfo significa que os agentes oficiais eram
depreciados, mas que cada cidadao era responsavel pelo bem-estar e pela segu-
ranca dos Estados Unidos. Mesmo quando hé criticas a acdo governamental,
como em Fresh laid plans, ou a atuacdo de um politico, como em The Devil
and John Q., os realizadores tomam o cuidado de ndo atacar as instituigdes em
si, mas medidas oficiais especificas ou uma conduta inapropriada de um mem-
bro do Legislativo. Tal cuidado parece estar em sintonia com outra indicacao
do panfleto de Rand (1947: 11), a que recomendava ndo desacreditar o Con-
gresso, as eleicdes livres e os tribunais. Se um diretor resolvesse apresentar
congressistas, juizes e politicos corruptos, deveria deixar claro que se tratava
de individuos particulares, “ndo do sistema”.

Autor das histdrias e dos roteiros das animacdes, nos quais podia contar
com o auxilio de especialistas em economia, Sutherland materializa criativa-
mente a ideologia de Benson, que tinha se convertido ao anticomunismo de-
pois da temporada chinesa, durante a qual assistira ao inicio da Guerra Civil
no pais e a criagdo do Exército Vermelho (1927), tornando-se um ardoroso
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defensor do americanismo (Houston, 2018, 14, 28). Esse sistema de valores
era também parte integrante do quadro de referéncias ideoldégicas do realiza-
dor, como comprovam outras animagdes centradas no anticomunismo — Des-
tination Earth (1956) — e na exaltagdo do capitalismo — What makes us tick
(1952), It’s everybody business (1954), Working dollars (1957), The story of
creative capitalismo (1957) e The littlest giant (19577), por exemplo. Diante
desse quadro, é possivel afirmar que Simone de Beauvoir esteve quase sempre
certa em suas reflexdes sobre os Estados Unidos do segundo pds-guerra. Se
¢ discutivel a ideia de que a bomba atdmica “fazia com que ndo precisassem
temer coisa alguma”, o americanismo, “digno do chauvinismo de meu pai”, e
0 anticomunismo, que “beirava a neurose”’, mesmo entre certos intelectuais de
esquerda (apud: Moraes, 1999: 97-98), eram realidades iniludiveis, alimen-
tadas por uma poderosa mdquina de propaganda, da qual o cinema era um de
seus bracos mais eficientes.

Consideracoes finais

Ao propor um conjunto de documentarios de animagao norteados pela de-
fesa do americanismo e pela recusa enfitica da ideologia e do modo de vida
comunistas, Sutherland deixa claro aos potenciais espectadores que as ima-
gens vistas na tela mantinham uma relagéo intrinseca com o mundo histérico,
ndo sendo produtos de uma realidade inventada pelos realizadores. O uso de
recursos de animagdo € um dispositivo fundamental de significacio, pois eles
sdo usados de maneira consciente, “em fungdo do potencial visual e narrativo,
que se adequa ao contetddo apresentado pelo documentario” (Martins, 2009:
159). Longe de serem considerados elementos complementares ou solucdes
puramente estéticas, os recursos de animagdo ajudam a refor¢ar a mensagem
que os pequenos documentdrios pretendiam transmitir, disfarcando a pesada
intencdo doutrindria sob o manto de narrativas eivadas frequentemente de hu-
mor e articuladas de maneira a sempre exaltar e promover o padrdo americano
de vida.
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Filmografia

Round and Round (1939), da Jam Hardy Organization.

Make mine freedom (1948), de William Hanna e Joseph Barbera (sem crédi-
tos).

Going places (1949), de John Sutherland (atribuido).

Meet King Joe (1949).

Why play leap frog? (1949), de George Gordon (atribuido).
Albert in Blunderland (1950), de George Gordon (atribuido).
Fresh laid plans (1951), de George Gordon.

Inside Cackle Corners (1951), de George Gordon e Carl Urbano.
The Devil and John Q. (1951), de Carl Urbano.

Dear Uncle (1952), de Carl Urbano.



