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Os espacos do Eu e do Outro: a tematizagdo da
desigualdade social no documentério brasileiro Um lugar
ao sol

Natalia Martins Flores & Isaltina Maria de Azevedo Mello Gomes*

Resumo: Investiga-se a construcdo discursiva de Um lugar ao sol (2009), de Gabriel
Mascaro procurando compreender como seu discurso tematiza a desigualdade social
brasileira. Mobilizam-se os conceitos da andlise do discurso (Maingueneau, 2008a;
2008b) e os estudos de Penafria (1999) e Nichols (2001). A distin¢do das posi¢des
espaciais/sociais do Eu — morador de cobertura — e do Outro e a construcdo de sujeitos
atrelados a valores de superioridade, privilégio e individualismo permite ao documen-
tarista denunciar a alienag@o social.

Palavras-chave: cidades; urbanizacdo; andlise do discurso; desigualdade social; docu-
mentério.

Resumen: Se investiga la construccién discursiva de Um lugar ao sol (2009), de Ga-
briel Mascaro tratando de entender el modo en que su discurso tematiza la desigualdad
social brasilefia. Se movilizan para ello los conceptos del analisis del discurso (Main-
gueneau, 2008) junto a los estudios de Penafria (1999) y Nichols (2001). La distin-
cion de las posiciones espaciales/sociales del yo (habitante de “cobertura” o atico) y
del otro, y la construccion de sujetos sometidos a valores de superioridad, privilegio e
individualismo permiten al documentalista denunciar la alienacién social.

Palabras clave: ciudades; urbanizacién; andlisis del discurso; desigualdad social, do-
cumental.

Abstract: We investigate the discursive construction of Um lugar ao Sol (2009), by
Gabriel Mascaro trying to understand how his discourse thematizes the Brazilian so-
cial inequality. The concepts of discourse analysis (Maingueneau, 2008a; 2008b) and
studies of Penafria (1999) and Nichols (2001) are mobilized. The distinction between
both the spatial/social positions of the I — dweller of coverage apartment— and the
Other, and the construction of subjects linked to values of superiority, individualism
and privilege allows the documentary to report social alienation.
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Résumé: On se propose de mener ici une enquéte sur la construction discursive de Um
lugar ao Sol (2009), de Gabriel Mascaro en essayant de comprendre comment son dis-
cours thématise I’inégalité sociale brésilienne, en s’appuyant essentiellement sur les
concepts issus de 1’analyse du discours (Maingueneau, 2008a; 2008b) et des études
de Penafria (1999) et Nichols (2001). La distinction des positions spatiales/sociales
entre le Je — les résidents des habitations situées en hauteur d’'un immeuble et consi-
dérés comme privilégiés — et I’autre, et la construction de sujets attachés a des valeurs
de supériorité, dI’individualisme et de privilege permet au documentaire de dénoncer
I’aliénation sociale.

Mots-clés: villes; urbanisation; analyse du discours; inégalité sociale; documentaire.

Palavras introdutorias

Um dos géneros discursivos com melhor capacidade de problematizar as
desigualdades sociais contemporaneas €, sem ddvida, o filme documentario.
O seu papel de apresentar significados que compdem a realidade social pro-
voca, por si 80, a reflexdo e o debate (Penafria, 1999). Esse aspecto ganha
importancia significativa na sociedade brasileira, cuja identidade é marcada
por relagdes sociais desiguais entre classes sociais, ragas e géneros. Documen-
tarios tornam-se dispositivos interessantes para tematizar o cotidiano social
brasileiro, desnudando marcas culturais de violéncia e de distin¢do social que
foram, de alguma forma, naturalizadas por nés.

Da producio brasileira de documentario, interessa-nos os filmes que fo-
calizam a problemdtica das urbanidades e dos modos de habitacdo nos gran-
des centros urbanos brasileiros. Na cidade do Recife, no Brasil, particular-
mente, existe uma produgdo cultural pulsante que se propde a tematizar a ques-
tao urbana. Temos como exemplos recentes os documentarios Eiffel (2008),
Menino-Aranha (2009), Praca Walt Disney (2011), Recife, cidade roubada
(2014). Esses documentdrios retratam, cada um a sua maneira, o crescimento
arquitetdnico vertical desordenado da cidade do Recife, problematizando suas
consequéncias sociais e urbanas. Em alguns casos, como no documentario
Domeésticas (2013), temos as desigualdades sociais tratadas de maneira mais
explicita.

Neste artigo, analisamos o documentéario Um lugar ao sol (2009), que se-
gue a mesma linha temdtica de discussdo do espago publico e das desigual-
dades sociais. ! Produzido pelo recifense Gabriel Mascaro, o longa-metragem
diferencia-se de outros do género por ter como figura principal a elite brasi-
leira, representada pelos depoimentos de oito moradores de coberturas das ci-

1. O documentdrio estd disponivel em: www.youtube.com/watch?v=pOH5SWK6Mcc.
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dades de Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Recife. A partir de um aporte tedrico
metodolégico da Andlise do Discurso, nos respaldando principalmente nos
conceitos trabalhados por Maingueneau (2008a; 2008b), analisamos a cons-
trucdo discursiva do documentério focando no modo como ele tematiza a de-
sigualdade social no contexto das cidades brasileiras. Interessa-nos também
investigar os elementos que compdem o ethos discursivo das personagens do
documentario, além dos modos de subjetivacdo implicados nesses discursos.

O documentério desvela o modo como esses individuos da classe alta fa-
lam de si e refletem sobre sua posic@o social frente a outras camadas sociais
brasileiras. Interessa-nos analisar as formas como o documentarista trabalha
esses depoimentos no fio do discurso do documentério e na composi¢ido do
seu argumento. No seu conjunto, esses elementos compdem um olhar espe-
cifico sobre o social, respaldado na emergéncia de determinados sentidos em
detrimento de outros.

O discurso, o sujeito e as narrativas da cidade

O estudo da cidade e do espago urbano transformou-se, ha algum tempo,
em interesse de pesquisa de analistas do discurso brasileiros. Projetos de pes-
quisa conduzidos pelo Laboratério de Estudos Urbanos (Labeurb), da Uni-
camp, mostram-nos modos de pensar a cidade a partir do viés da linguagem,
relacionando as relagdes sociais no espaco urbano aos conceitos de discurso,
sujeito e histéria. Segundo Eni Orlandi (2003), a perspectiva discursiva pro-
cura ressignificar os sentidos do social, do ptiblico e da cidade — muitos deles
naturalizados pelo discurso do urbanismo — e refletir sobre o espaco urbano
além das medidas geométricas de espaco. A cidade seria pensada, entdo, como
um espago simbdlico, de convivéncia entre sujeitos e sentidos (Orlandi, 2003;
2004).

A abordagem discursiva concebe a producdo do espaco urbano a partir de
gestos histdricos e sociais que significam, definindo sentidos sobre o que se
entende por cidade e social (Orlandi, 2003; 2004). Sao materialidades como
o rap, a poesia urbana, os grafites e as pichagdes, os painéis, os outdoors e
os elementos da arquitetura da cidade que constroem as formas que o urbano
pode tomar. No seu conjunto, esses elementos formam o que Orlandi (2004)
nomeia de narratividade urbana que se materializa de maneira dispersa em
diversos pontos cujas relagdes produzem sentidos.

A producdo de sentidos no espago urbano € marcada pela administracdo
de pessoas que circulam nesse espago — € que se constituem como sujeitos
urbanos — e pelo controle do poder publico. Essa tltima instincia é respon-
sével por selecionar os sentidos considerados legitimos na esfera burocratica
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da cidade, fixando-os como “naturais” e de senso comum (Orlandi, 2004). Os
analistas do discurso estdo preocupados, justamente, em compreender como
funciona essa engrenagem de selecdo de sentidos, pois ela acaba por promover
uma producdo de sentidos uniformes sobre a cidade ao custo do silenciamento
de outros sentidos possiveis.

A dinimica de consolidacdo de sentidos sobre o espago urbano encobre
disputas sociais e discursivas que ocorrem nesse cendrio. Ha uma tentativa de
estabilizacdo de determinada rede de sentidos pelo politico, processo que nos
mostra que o discurso acaba por se constituir no préprio objeto de disputa entre
sujeitos na constru¢do do social. Esse argumento é caracteristico das reflexdes
sobre o discurso. Concorda-se, assim, que

O discurso contribui para a constitui¢do de todas as dimensdes da estrutura
social que, direta ou indiretamente, o0 moldam e o restringem: suas proprias
normas e convengdes, como também relagdes, identidades e institui¢des que
lhe sdo subjacentes. O discurso é uma prética, ndo apenas uma representa-

¢do do mundo, mas de significacdo do mundo, constituindo e construindo o
mundo em significado. (Fairclough, 2001: 91).

Ora, se adotarmos as reflexdes sobre a natureza do discurso para pensar a
cidade, percebemos que as estruturas do urbano simbolizam e reproduzem as
concepgdes e formas de habitar a cidade que nds consideramos legitimas. In-
tricadas a essas estruturas simbdlicas, se produzem também subjetividades do
urbano. Partindo de Foucault (1982), compreendemos que os discursos urba-
nos envolvem processos de subjetivacdo que conformam os individuos a deter-
minadas verdades, discursos e sentidos de urbanizagdo. Desse modo, pensar a
cidade e o modo como os sentidos transitam nela envolve também questionar-
se sobre as proprias relacdes estabelecidas entre os sujeitos e a cidade. Esse
argumento encontra respaldo nas reflexdes do gedgrafo David Harvey (2006):

Ao produzirmos coletivamente nossas cidades, produzimos coletivamente a
nés mesmos. Projetos referentes ao que desejamos que sejam nossas cidades
sdo em consequéncia projetos referentes a possibilidades humanas, a quem
queremos ou, o que talvez seja mais pertinente, a quem nao queremos Vir
a ser. Cada um de nds, sem exce¢do, tem algo a pensar, a dizer e a fazer
no tocante a isso. A maneira como nossa imaginac¢do individual e coletiva

funciona €, portanto, crucial para definir o trabalho da urbanizacio. (Harvey,
2006: 210-211).

Estudos como os de Teresa Caldeira (2000) ajudam-nos a tragar um perfil
dos modos de habitacdo valorizados nas cidades contemporaneas. A antrop6-
loga concebe o conceito de enclave fortificado para nomear espagos privados
voltados a coletividade que se multiplicam nos grandes centros urbanos a partir
da década de 1990. Tidos como uma reacao de defesa da classe média alta a vi-
oléncia crescente dos centros, os enclaves sdo espagos residenciais autdnomos
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fisicamente demarcados e policiados por aparelhos e pessoas. Eles se tornam
representantes de uma nova ordem urbana que enfatiza o valor do privado em
detrimento de uma vida voltada aos espacos abertos da cidade.

Segundo nos mostra Orlandi (2004), as relacdes de sociabilidade foram
ressignificadas na cidade moderna. Nessa cidade, o discurso da violéncia pa-
rece intrinseco a vida urbana, tornando “necessdrio” o isolamento no que a
autora denomina bolsdes: muros que separam e usam o discurso da hostili-
dade, da negacdo do Outro. O mecanismo social que liga sujeitos no mesmo
espaco publico desfaz-se em favor de um espaco privatizado, separado por bar-
reiras, em que a convivéncia com individuos de outras classes e origens sociais
se torna um risco. O que se produz, entdo, ¢ uma violéncia simbdlica social
que separa individuos e diminui o espago de sociabilidade entre eles (Orlandi,
2004). A cidade deixa de ser espago publico a ser compartilhado para virar
uma série de bolsdes que reproduzem intolerancia e violéncia, além de reiterar
a exclusdo e o poder econémico.

Diante desse cenario, Orlandi (2004) afirma ser necessario pensar nos sen-
tidos que estdo sendo produzidos e reproduzidos no espaco social e o modo
como eles tém moldado as relagdes entre sujeitos e cidade. Segundo ela, o pa-
pel dos pesquisadores que estudam a cidade seria o de apontar quais as ideolo-
gias e conceitos sobre o social e a cidade que se sedimentam na materialidade
do espaco urbano. Esses elementos remetem ao tipo de sujeito urbano que es-
tamos criando e a reflexdes sobre quem nds somos e o que a cidade representa
para nos.

O documentario e sua cena de enunciacio

Os discursos e os sentidos sobre urbanizac¢do inscrevem-se em materiali-
dades discursivas que circulam no ambiente social. Neste artigo, olhamos o
documentdrio como uma dessas materialidades, a partir do conceito de cena
de enunciac¢do, de Maingueneau (2005; 2008a; 2008b). A cena de enunciacio
constitui-se a partir do entrelagamento entre a cena global, a cena genérica e
a cenografia. A cena global remete aos tipos de discursos presentes na ma-
terialidade, que definem a sua fungdo social. Ela se relaciona aos setores da
sociedade em que circulam os enunciados (discurso politico, discurso literdrio,
discurso publicitario) e permite aos sujeitos reconhecerem os campos discur-
sivos a que pertencem os discursos. No documentdrio, a cena global mobiliza
tipos de discurso distintos a depender do assunto e argumento de sua narrativa.
Nos documentdrios sobre a cidade, essa cena se constitui, por exemplo, dos
discursos politico, de urbanizagdo, entre outros, que se enredam na producao
de sentidos.
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A cena genérica apresenta-se como um nivel mais detalhado da cena glo-
bal e permitiria reconhecer os papeis de interlocutores de maneira mais espe-
cifica (Maingueneau, 2005). Por essa razdo, elegemos a cena genérica como
elemento central para pensar o documentdrio. Ela remete aos géneros dos dis-
cursos presentes na cena de enunciacio, elementos que moldam as finalidades
de comunicagdo e os papeis dos enunciadores. A partir dessa perspectiva, o
documentario € um género audiovisual que define contratos de comunicacao
especificos entre os seus produtores e publico. Sua estrutura genérica mobiliza
tipos de discurso (da cena global) e cenografias especificas com a finalidade
de narrativizar uma realidade.

Os estudos sobre documentario de Manuela Penafria (1999) e Bill Nichols
(2001) ajudam-nos a delinear as caracteristicas especificas desse género do dis-
curso. Segundo eles, o documentdrio define-se por ser uma expressio do ponto
de vista do documentarista sobre uma dada realidade filmada. Além de lhe dar
um cardter autoral — em que identidades de documentdrio e documentarista
fundem-se, inevitavelmente — essa colocagdo permite observar o filme docu-
mentdrio como uma narrativa baseada em um argumento que visa persuadir ou
convencer o puiblico sobre sua perspectiva (Nichols, 2001).

Apesar de basear-se em imagens da realidade, Penafria (1999) mostra-nos
que o documentdrio se constitui como um recorte de fragmentos da realidade
e ndo seu espelho. Assim,

[...] ao combinarem-se e interligarem-se as imagens obtidas in loco estd-se
a construir e a dar significado a realidade, estid-se o mais das vezes ndo a
impor significados mas a mostrar que o mundo ¢ feito de muitos significados.
Isto conduz-nos aquilo que se pretende que um documentdrio seja, que se
exclua o voyeurismo ou mero sensacionalismo a favor do questionamento e

da discussdo através da construcdo de argumentos (em especial, € no meu
entender, de modo visual — fazendo uso das imagens). (Penafria, 1999: 1).

Ora, se aproximarmos essas descricdes do documentdrio a bibliografia so-
bre cidade e sentidos, percebemos que esse género tem potencial como forma
de questionamento das estruturas da ordem urbana. De fato, muitos dos mo-
vimentos urbanos utilizam-se do dispositivo documentdrio como modo de se
opor ao discurso burocratico e propor outras releituras sobre a cidade. Essas
formas de discurso rompem com a ordem urbana estabelecida e alinham nar-
ratividades urbanas préprias que interessam aos analistas do discurso. Neste
artigo, esse movimento é representado na forma do documentario Um lugar ao
sol, cuja andlise delineamos a seguir.
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O lugar do eu e do outro: logicas de distin¢io social

O documentério Um lugar ao sol, como comentado anteriormente, se pro-
poe a mostrar a realidade dos moradores de coberturas das cidades brasileiras.
Para analisar as estratégias utilizadas na conformacgdo do seu discurso, ope-
racionalizamos o conceito de cenografia, de Maingueneau (2008a; 2013). A
cenografia remete a0 modo de encenagdo do discurso, a uma mis-en-scene da
situacdo de comunicacdo, que é construido e validado progressivamente pela
enunciacdo. Ela é:

[...] assim, esse elemento de onde vem o discurso e que engendra o discurso;
ela legitima um enunciado que, por sua vez, deve legitima-la, deve estabelecer
que essa cenografia de onde a fala se origina € a cenografia apropriada para

enunciar como convém em dadas circunstancias. (Maingueneau, 2013: 78).
(Tradugdo nossa).

A cenografia constitui-se em elementos linguistico-discursivos que o enun-
ciador escolhe para colocar em cena sua enunciagdo. Ela configura um mundo
ao definir os status para os interlocutores e, a0 mesmo tempo, instaura um lu-
gar e um tempo no qual se desenvolve a enunciagao. Ela constitui o nivel mais
especifico dos discursos e mantem relacdo com os outros niveis da cena global
(esferas e tipos de discurso) e da cena genérica.

O fato dos enunciados de Um lugar ao sol pertencerem ao género docu-
mentdrio j4 permite observarmos alguns elementos de sua cenografia. Estamos
nos referindo, basicamente, ao que chamamos de efeitos de sentido de reali-
dade e de persuasdo, que marcam os discursos desse gé€nero especifico. Os
efeitos de realidade aparecem no documentério no seu apelo a estratégias de
verossimilhanga com a realidade social filmada. Mesmo que admitamos que o
documentario seja uma montagem de fragmentos do real, a sua tradigdo vem
marcada por essa exigéncia de impressdo de autenticidade (Nichols, 2001).
Imbricados a esses estdo os efeitos de persuasio, que se referem a necessidade
da narrativa do documentdrio de convencer o publico sobre seu argumento.

O falar de si aparece como argumento condutor deste documentério. Ele
¢ desempenhado pelos depoimentos das personagens que ocorrem ao longo
da sua narrativa sobre suas experiéncias de se morar em uma cobertura. A
construcdo do ponto de vista desses sujeitos, que produz efeitos de sentido
de realidade, é reiterada por outros elementos da cenografia desse discurso,
como o cendrio de filmagem e o enquadramento da camera. O cendrio € a
prépria sala de estar das coberturas, ambiente privado dos entrevistados. O
enquadramento espacial, do entrevistado sentado no seu sofd, de frente para a
camera, constroi um efeito de sentido de unidade entre criatura e habitat, na
construcio do discurso sobre si.
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A questdo da espacialidade ganha destaque na construcao da cenografia do
discurso do documentério. Ela aparece tematizada na fala dos entrevistados,
no enquadramento da cAmera e nas imagens/externas colocadas entre uma en-
trevista e outra. No seu conjunto, esses elementos constroem duas espacialida-
des: 1) o espaco de si - do sujeito que habita coberturas e 2) o espaco do outro,
dos ndo privilegiados que ndo moram em coberturas. Enquanto o espaco de si
¢ personificado na figura do personagem/habitat, do espaco do apartamento, o
espaco do outro é representado pelo espaco das ruas e das favelas, posiciona-
das entre uma entrevista e outra. Esses ultimos ambientes sdo reiterados como
espacos exteriores que circundam o ambiente interno do apartamento, mas nao
pertencem a sua rede de significados.

A demarcacgdo dos espagos sociais de si e do outro no discurso do docu-
mentdrio encontra-se marcada pela l6gica de distin¢do entre espago privado e
publico presente na cultura das cidades brasileiras contemporaneas. O antigo
espaco publico, representado pelo centro das cidades, em que reinam elemen-
tos como a pobreza, a sujeira e a heterogeneidade social, apresenta-se como
espaco a ser minimizado diante da légica do espago privado do apartamento.
As préticas sociais de valorizacdo da propriedade privada dos condominios
reiteram essa ldgica de ruptura entre esses espagos (Caldeira, 2000).

As distingdes entre espaco privado e publico aparecem em varios trechos
do documentério, na fala dos entrevistados e nas imagens do lugar darua e o lu-
gar da cobertura (figura 1). Enquanto o primeiro é representado como um lugar
de caos e heterogeneidade urbana — pelo transito de carros (como na imagem)
e movimento de transeuntes — o espacgo da cobertura € representado como um
lugar silencioso, tranquilo, habitado por poucas pessoas com o0 mesmo estilo
de vida. Esse choque entre efeitos de sentido de caos e tranquilidade configura
a cenografia do documentario, sendo representado também pela oposi¢do en-
tre elementos estéticos como imagens de guindastes e canteiros de obras (que
tematizam o ambiente urbano) e as salas amplas e silenciosas das coberturas.
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Be%’g alone is relative. Some people
donlnow how o live with lhgl;ns‘elvgs.

Figura 1. Entre o siléncio da cobertura e o caos da cidade
Fonte: www.youtube.com/watch?v=pOH5SWK6Mcc

As escolhas discursivas do enunciador em Um Lugar ao sol conformam
um tom de critica a estrutura urbana vigente, de crescimento desenfreado das
cidades e valorizacdo do espaco privado em detrimento do espago publico.
Esse tom constréi-se pela justaposicdo de imagens de construg¢do de prédios —
com elementos como plantas arquitetdnicas e placas de apartamentos a venda
em condominios — a uma trilha sonora pesada, que ddao um ar de tensao ao do-
cumentdrio. A critica desnuda-se quando observamos o contexto sécio cultural
no qual o audiovisual emerge. Conhecida por seus arranha-céus, a cidade do
Recife € cendrio, ja ha alguns anos, de lutas simbdlicas entre movimentos soci-
ais e os consorcios imobilidrios pela cidade. O olhar do documentarista deriva
da matriz discursiva de movimentos sociais como o Ocupe Estelita, que advoga
pelo direito a cidade e outras formas de habitar o espago urbano, confrontando
o discurso hegemonico recifense sobre urbanizacao.

As justaposi¢des entre o espaco privado do condominio e o espaco publico
das ruas materializam as relagdes desiguais existentes entre as classes sociais
brasileiras. A habitagdo em condominios torna-se um fator de distin¢ao social
para as classes média e alta em relac@o a outras classes que supostamente nao
teriam acesso a esse modo de vida. Essa distin¢cdo aparece até na escolha do
nome dos prédios das cidades brasileiras, foco mostrado pela narrativa do do-
cumentdrio. Nomes como Versailles, Cannes, Rembrandt, Akropolis, Renoir
e Conde de Toulon relacionam simbolicamente o estilo de vida dos morado-
res desses prédios a cultura europeia e, especificamente, a nobreza francesa.
Reitera-se um discurso que coloca essa cultura numa posi¢do de superioridade
em relagdo a cultura brasileira mestica e, portanto, impura.

O discurso de disting¢ao social torna-se ainda mais explicito quando se trata
de apartamentos cobertura, ja que o seu nimero é reduzido em relagdo a ou-
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tros tipos de habitacdo urbana. Segundo as falas dos moradores entrevistados,
habitar em uma cobertura significa ter acesso a valores diferenciados de con-
forto e privacidade, encarnados na expansdo do espago fisico do apartamento.
Além disso, a posi¢do espacial em que a cobertura se encontra — de estar acima
de outros apartamentos — confere aos seus habitantes uma “sensacdo de domi-
nio”, segundo as palavras de uma das moradoras. Na fala de outros moradores,
a cobertura € descrita como uma ilha: isolada do restante da vida social, como
“outra dimensao”, “outro plano”, “acima de tudo” e de todos.

Algumas falas dos moradores das coberturas trazem marcas explicitas de
distin¢do social em relacdo ao outro, materializado na figura do empregado da
classe subalterna, reiterando um discurso classista. Vejamos na fala de uma
das moradoras, no exemplo 1:

Exemplo 1: Outra coisa também que eu adoro é que a area de servigo — ndo
€ que eu tenha nada contra o pessoal que trabalha comigo, que sdo pessoas
que até fazem 25 anos, uma tem 25 anos, outra tem 15, o motorista tem mais
15. Realmente sdo pessoas, assim... mas a gente ja ndo ouve, a gente fica
com mais privacidade pra ficar sozinhos (...) Mesmo se o apartamento fosse
enorme, voc€ sempre ouve, vamos dizer assim, batida de panela, que isso me
deixa realmente agoniada. Aquelas batidinhas, aquela conversa... a conversa
ndo € tanto, realmente € a panela, propriamente. Perde a privacidade... enfim,
sdo algumas coisas que vocé ndo deixa, do seu dia a dia, incomodar um pouco.

No trecho, observamos a existéncia de um discurso classista que impde
separagdes espaciais nitidas entre a elite e a classe subalterna de emprega-
dos como necessdrias para garantir o conforto e privacidade dos primeiros.
Articula-se, aqui também, uma divisdo entre espacos privado/publico. A co-
zinha € descrita como o espaco desordenado dos funciondrios da casa — das
batidas de panelas e conversas — enquanto a sala aparece como um lugar si-
lencioso e privado da moradora. Rememoram-se, em certo sentido, as figuras
da casa grande e da senzala da época do colonialismo, que definiam, de modo
estrito e controlado, a quais ambientes as classes sociais pertenciam.

Esse discurso ganha um tom cordial, representado pela fala da moradora
de que “ndo tem nada contra” seus empregados, apesar de ndo se misturar e
ndo gostar do barulho das panelas. Essa retdrica, muito presente nos discur-
sos brasileiros sobre preconceito racial e de classe, € utilizada pelo enunciador
como forma de evitar julgamentos do seu interlocutor. Trata-se de preservar
as faces, como diria Goffman (1980). Os funciondrios e empregados sdo valo-
rizados por essa moradora contanto que eles ocupem o espaco deles e, assim,
mantenham distantes barulhos e outros elementos associados a sua classe so-
cial.



124 Natalia Martins Flores & Isaltina Maria de Azevedo Mello Gomes

Para além da figura do empregado, o outro € representado nas falas dos mo-
radores como um ente que transita pela vizinhanga do prédio, cujos passos sao
observados a distancia pelos moradores das coberturas. Cria-se, nos discursos
dos moradores, uma separacio estratégica entre esses sujeitos e universos, que
reitera as logicas de distingdes de classe da sociedade brasileira. Isso € mar-
cado, por exemplo, na fala de um morador do Recife, quando diz que prefere
observar o movimento de pessoas indo a praia de Boa Viagem no siléncio e
isolamento de sua cobertura, a misturar-se a multidao e ao desconforto de uma
praia lotada. Mais uma vez, reiteram-se o lugar do eu, pertencente ao mundo
da cobertura, e do outro, relegado a um espacgo conturbado e heterogéneo.

Colocado a distancia, o outro nunca chega a ser concretamente materiali-
zado nas imagens do audiovisual e, muito menos, nos depoimentos dos mo-
radores. Essas falas revelam mais sobre o estilo de vida isolado e solitario da
cobertura do que sobre a presencga do outro nas cenas do cotidiano. Essa abor-
dagem transforma esse sujeito em um espectro cuja presenga e proximidade
simbdlica é sempre um risco. Ora, a cobertura serve justamente como ponto
de vigilancia e de controle deste outro, possibilitando ao morador observa-lo
a partir do alto sem, no entanto, fazer-se ver. Esse jogo de vigilancia pode
ser comparado ao modelo de pandptico das prisdes analisadas por Foucault
(1977), no livro Vigiar e Punir. Semelhante a forma arquitetural do sistema
prisional descrita no livro, a cobertura possui certo poder de submeter a rua e
seus individuos a uma vigilancia continua, sem fornecer a eles a possibilidade
de ver quem os estd observando.

Em um trecho do documentdrio, o documentarista brinca com essas pra-
ticas de vigiar o outro ao mostrar a imagem de uma das moradoras com uma
camera filmadora na mao, filmando a vizinhanca do seu apartamento (figura
2). Na sequéncia, o enquadramento da imagem do audiovisual é conformado
pelas proprias imagens coletadas pela camera da observadora, dos morros e fa-
velas nas proximidades. Essa estratégia discursiva de inser¢io dessas imagens
marca discursivamente o vigiar e a constru¢do do outro por meio das lentes do
eu.
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Figura 2. O outro através das lentes do eu
www.youtube.com/watch?v=pOH5SWK6Mcc

O olhar do eu através das lentes do outro — constituido a partir desse en-
quadramento — conforma-se também pela narracdo da moradora sobre o que
ela estd observando. Esses elementos ajudam a constituir uma representagio
do outro no discurso do eu, que ndo passa de um simulacro, ja que o contato
que a moradora tem com esses sujeitos de quem fala € mediado por meio de
dispositivos (a cobertura e a cAmera) capazes de manter a distancia entre esses
sujeitos. No exemplo 2, trazemos um trecho da narragdo da moradora para
mostrar a representacdo deste outro:

Exemplo 2: Nio sei se tu vai poder ver daqui [0 morro da] Dona Marta.
[pausa] Vocé tem uma comunidade que adentra o morro, que desmata a mon-
tanha, que ndo preserva, que faz uma coisa fechada, nessa comunidade que
cria regras proprias, e que tao perto, tdao longe, fazem um bangue bangue.

[pausa] A gente assiste essa guerra, sem participar desta guerra, muitas vezes
sentindo a consequéncia de estar tdo perto dessa guerra.

A moradora utiliza a narragido para conduzir o olhar do documentarista,
que a acompanha, sobre o que deve ser observado na paisagem que ela est4 fil-
mando, cujas imagens sdo mostradas concomitantemente. Em seguida, a mo-
radora descreve esse outro — representado pelos habitantes do morro da Dona
Marta — como um sujeito que construiu sua comunidade de modo depredatério
e invasivo (o que ¢ marcado pelo uso de marcas textuais “adentra o morro”,
“desmata a montanha” e “ndo preserva”). O uso do tempo verbal do presente
do indicativo remete ao fato de essas acdes serem continuas, ou seja, de ainda
estarem se desenrolando.

O outro também aparece representado, nesse trecho, como uma estrutura
social fechada e isolada, por meio do uso das expressdes “comunidade” e “uma
coisa fechada” para referenciar esses sujeitos e “cria regras préprias”, como
modo de descrever como suas praticas sociais sao sedimentadas. Essas ex-


Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=pOH5SWK6Mcc
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pressdes criam um sentido de distanciamento do eu e do outro, a0 mostrar
que o universo desse outro funciona por meio de cédigos e légicas proprias,
diferentes dos codigos e leis da sociedade. Esse distanciamento também se
constréi por meio do uso da expressdo “tdo longe, tdo perto”. O tdo longe se
refere a esse outro universo simbodlico desconhecido da moradora, dos codi-
gos fechados e da violéncia do trafico. O tdo perto traz a tona a proximidade
espacial existente entre esse universo e a cobertura.

Se lancarmos um olhar interpretativo sobre as escolhas linguistico-discur-
sivas usadas pela moradora para representar o outro, percebemos que os ele-
mentos usados para caracterizar a ocupagdo do morro da Dona Marta e seus
modos de convivéncia podem ser, facilmente, transpostos para a caracteriza-
¢do dos condominios fechados da elite brasileira. O modo de apropriagdo do
espaco urbano operado por esses Ultimos faz-se por meio de uma construcao
desenfreada e especulag@o imobilidria que, por vezes, também ndo respeita as
legislagdes e espacos ambientais. Os enclaves fortificados também criam suas
regras de convivéncia prépria aquele espaco interno, baseado na homogenei-
dade social de seus habitantes (Caldeira, 2000). A tnica diferenca é que o
tipo de violéncia que a moradora descreve € deixado do lado de fora de seus
portdes.

O ethos e a privatizaciao das experiéncias

Desvendar as estratégias de funcionamento do discurso do documentério
Um lugar ao sol significa também nos determos no modo como suas perso-
nagens sdo construidas a partir do conceito de ethos discursivo. Maingueneau
(2008a; 2008b) refere-se ao ethos como uma maneira de ser e de dizer rela-
cionada a uma identidade da posic¢do discursiva de um sujeito. Responsdvel
por unificar uma corporalidade para o discurso, por meio da representacdo de
tracos psicoldgicos e fisicos para o enunciador, o ethos mobilizaria o coenun-
ciador a aderir a um discurso especifico e seu universo de sentido.

Existem dois tipos de ethos que constituem o discurso do documentario
analisado: 1) o ethos do enunciador, encarnado na figura do documentarista,
cuja visdo de mundo estrutura as escolhas discursivas e 2) os ethos das perso-
nagens que, no seu conjunto, constroem uma representacdo da maneira de ser
da elite brasileira. Vemos que essas duas constru¢des discursivas atuam mttua
e conjuntamente para convencer e persuadir o publico da validade e veraci-
dade desse discurso. Aqui, interessa-nos delinear os elementos que compdem
o ethos das personagens do documentdrio, ja que neles transitam sentidos que
nos levam a refletir sobre a desigualdade social.
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Os caracteres do ethos das personagens moldam um sujeito superior, in-
dividualista e privilegiado. Esses elementos aparecem entrelacados e mantém
relacdo com os sentidos dados a cobertura, fundindo esses sujeitos ao seu ha-
bitat. Com Maingueneau (2008a), observamos que esses caracteres se consti-
tuem a partir de duas formas sobrepostas na formacgao do ethos: o ethos dito
e o ethos mostrado. O ethos dito remete a enunciados em que o enunciador
evoca sua propria enunciagdo, demarcando-se explicita ou implicitamente no
texto. Ele seria marcado no falar de si das entrevistas das personagens. De
outro modo, o ethos mostrado traria elementos que configuram a cenografia do
enunciado sem estarem explicitamente ditos no enunciado. Seriam os elemen-
tos audiovisuais de edi¢do/montagem do documentdrio que também produzem
sentidos.

A caracteristica de superioridade faz referéncia a sensacdo de dominio e
de se estar acima de todos trazidos pela localizacdo espacial e pela distin¢ao
social da cobertura. Ela vincula-se a um olhar onisciente sobre a realidade
social e marca-se, no discurso do documentario, por meio da fala dos sujeitos
entrevistados e por tomadas de video do préprio ambiente. As tomadas da
vista do mar filmadas a partir do ambiente interno de um elevador que sobe
até a cobertura e as tomadas de prédios feitas a partir da rua exemplificam os
efeitos de sentido de superioridade fornecidos pela imagem.

A superioridade configura uma identidade de classe das pessoas que ha-
bitam coberturas, cujos gostos e percepgdes de espaco sdo diferenciados. Ela
proporciona um descolamento do sujeito dos fatos cotidianos da vida social. E
como se o fato de morar em uma cobertura permitisse a esse sujeito observar
e presenciar eventos sociais a distncia, sem necessariamente se envolver ne-
les. Esse aspecto é salientado, por exemplo, por uma moradora de cobertura
do Rio de Janeiro, quando comenta que ela escuta assaltos e outros eventos
de violéncia que ocorrem 14 embaixo, na rua. Para ela, ¢ como se a cobertura
afinasse os seus sentidos. A violéncia € presenciada de longe, vista e ouvida
de cima, sem atingi-la diretamente.

A construcdo de uma identidade de classe de moradores de cobertura nos
conduz a caracteristica de individualismo, expressa no ethos das personagens.
Esse valor € nutrido por classes altas, que tem o individuo e sua individua-
lidade como nucleos autdbnomos. No documentario, esse carater constroi a
imagem de um sujeito solitdrio cujo passatempo € aproveitar o tempo sozinho
no conforto de sua prépria casa. Essa construcio discursiva aparece por meio
de escolhas de enquadramento da camera e nas falas das personagens. Opta-se
por enquadrar individuos sozinhos na sua sala de estar (figura 3) ou junto aos
membros de sua familia, que tem, no mdximo, trés pessoas.
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Figura 3. Enquadramento da camera constrdi ethos de sujeito individualista
Fonte: www.youtube.com/watch?v=pOH5SWK6Mcc

Escolhemos como exemplo a figura 3 justamente devido ao fato de a fala
desse personagem reforcar o ethos de sujeito individualista, convergindo com
o enquadramento da imagem na producdo de sentidos. Esse sujeito fala sobre
o seu cotidiano, como as festas que tem promovido no espago da cobertura
ou o tempo que tem passado sozinho. Ele discorre sobre o fato de conviver
bem com a soliddo e traca um perfil de um individuo divorciado cuja principal
preocupacdo atual é apenas com o seu conforto. O fato de ndo mencionar
em nenhum momento a rotina com sua familia mostra-nos que ele encarna os
valores individualistas e o esteredtipo de solteirdo que quer aproveitar a vida.
Talvez o fato de retratar esses sujeitos no seu isolamento seja uma estratégia
do documentarista para mostrar como essa classe ndo se relaciona plenamente
com o outro.

Por fim, a dltima caracteristica identificada nos ethos das personagens é
o de sujeito privilegiado. Esse privilégio é vinculado a posicdo social, que
confere a esses sujeitos um acesso a produtos e servigos diferenciados — “os
melhores hotéis, os melhores relégios, as melhores roupas, as mulheres boni-
tas, as boas comidas, os bons carros”, nas palavras de um dos moradores de
cobertura. O fato de habitar em uma cobertura concretizaria esse universo de
privilégios distintos. Além desses, os privilégios também aparecem na fala
desses sujeitos no seu acesso a natureza que circunda seu apartamento. Se-
gundo eles, o olhar do alto proporciona uma vista diferenciada das paisagens
naturais e do mar, ja que as coberturas s@o a beira mar. Eles assumem, entao,
um discurso de contemplacio da natureza acessivel aos seus olhos.

E interessante notar a relacio de proximidade que alguns dos moradores
estabelecem entre eles, a natureza e Deus. Vejamos nos exemplos 3 e 4:


https://www.youtube.com/watch?v=pOH5SWK6Mcc
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Exemplo 3: O Rio de Janeiro € um privilégio e eu sou mais privilegiada ainda
porque eu sempre morei olhando por cima. Eu vejo as coisas como se eu
tivesse até, sei 14, pertinho do céu mesmo.

Exemplo 4:

[Morador 1]: Realmente, humildade quebra qualquer preconceito, qualquer
recalque que possa existir de alguém que tem um pouquinho a mais ou a
menos que o outro, porque perante a Deus... E existe um Deus nesse mundo
hein. T4 vendo, tai uma das vantagens de viver numa cobertura.

[Cineasta] T4 mais perto de Deus?

[Moradora 2]: E, porque nos podemos falar com Deus aqui mais facilmente
né.

[Morador 1]: (risos)

Nos dois exemplos, percebe-se que as personagens evocam a posicao es-
pacial da cobertura como sindnimo de estar fisicamente mais proximo do céu
(exemplo 3) e, consequentemente, de Deus (exemplo 4). Esse acesso permite
a eles se diferenciarem, mais uma vez, dos nao privilegiados que nao habitam
coberturas. Em algumas entrevistas, os moradores ainda associam Deus ao
ente responsavel por lhes oferecer a chance de contemplarem a natureza que
os circunda, razdo pela qual eles se consideram privilegiados e gratos.

A naturalizacao da desigualdade social

Elemento central da cenografia do documentario Um lugar ao sol, o falar
de si somente existe devido a sua relagdo com o outro. Esse outro se encarna
na figura do sujeito que ndo habita coberturas, cujo espaco é demarcado em
oposicdo ao espago de si. Vemos configurar-se, entdo, uma naturalizagdo dos
espacos desses dois sujeitos que, inevitavelmente, conduz a uma aceitacdo da
desigualdade social existente entre eles. Vejamos um exemplo de como esse
processo funciona:

Exemplo 5: A prépria sociedade, quando vocé chega ali embaixo e diz para
o zelador,’ “eu vou na cobertura”, as pessoas jd tem veem de uma forma di-
ferente. E assim. No avido vocé tem a primeira classe, a executiva, depois
vocé tem a senzala 1a no fundo. Na sociedade, vocé tem mulheres com bolsa
Louis Vuitton e vocé tem mulheres com saquinho plastico na mao, na socie-
dade, vocé tem pessoas que andam de fiat, carro velho, e vocé vé pessoas que

andam de Mercedes e Jaguar. Como eu me sinto? Eu me sinto muito bem. Eu
vim ao mundo pras coisas boas da vida, pros prazeres da vida.

No trecho, o morador coloca a sociedade na posi¢cdo de legitimadora dos
espacos sociais e da diferenciacio entre eles, ja que sdo as pessoas que “veem”
os habitantes de coberturas “de forma diferente”. A enunciagio utiliza recursos
que assumem a légica da distingdo social como um modo natural de funciona-
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mento da sociedade, de algo que “é assim” e que, por essa razdo, ndo precisa
ser mudado. A seguir, o sujeito enumera as diferengas de classe, por meio
de pares de oposicdo de bens de consumo de ricos e de pobres (“bolsas Louis
Vuitton”/ “saquinho pléstico”, “Fiat” e “carro velho”/ “Mercedes e Jaguar™).
Essa diferenciacdo remete ao universo histérico discursivo brasileiro, marcada
no discurso do morador pela oposicdo espacial “primeira classe/senzala”. A
naturalizac@o desses espagos funciona como mecanismo de expiacdo da culpa
do morador, que se descreve como um sujeito feito para os “prazeres da vida”
e que se sente bem com isso.

Em algumas falas, vemos emergir um discurso meritocratico que acredita
na relacdo direta entre trabalho e posicdo social. De acordo com essa matriz
discursiva, a situacdo social dos individuos seria resultado de esfor¢os pesso-
ais, ndo dependendo dos contextos sociais em que eles estdo inseridos. Um
dos moradores entrevistados adota esse discurso ao comentar que a cobertura
e seu estilo de vida foram conquistados pelo trabalho de seus pais e que ndo é
meramente heranca. Esse argumento reitera esteredtipos e relacdes causais de
que classes mais abastadas sdo trabalhadoras e, por isso, conseguem riqueza,
enquanto as classes humildes sdo preguicosas, a quem falta persisté€ncia para
“ganhar na vida”.

A naturalizac@o da desigualdade social vem acompanhada de uma aliena-
¢do dos moradores em relagdo a outras classes sociais. E como se o perten-
cimento deles a classe dos privilegiados implicasse uma inabilidade para se
colocar no lugar do outro, das classes humildes. Em alguns casos, a alienacio
¢ encarnada por um discurso que beira o irénico. Isso ocorre, por exemplo, no
discurso de uma das moradoras sobre violéncia no Rio de Janeiro, em que ela
descreve o fogo cruzado presente nas favelas vizinhas como “balas coloridas
tracejantes” que a distraem e divertem enquanto ela admira sua vista privile-
giada. A realidade violenta por trds daqueles sinais ganha ares de beleza e
contemplagdo no discurso da entrevistada, que escolhe ignorar seus aspectos
problemaéticos.

A alienacdo social cede espaco, apenas, em uma das entrevistas, em que a
moradora fala sobre o trabalho de voluntariado desenvolvido por ela e outras
socialites da sociedade recifense. Sua fala, no entanto, vincula-se ao discurso
do senso comum sobre caridade, que a liga a uma necessidade de realizacio
individual de servir ao préximo. Segundo ela, a vida de uma pessoa sé teria
sentido se ela fizesse o bem ao outro, aspecto que é contrastado por ela com
a realidade de egoismo do mundo atual. Ao conceber a caridade a uma ini-
ciativa individual, esquece-se de problematizar as questdes sociais a partir de
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um prisma coletivo e social. Assim, nfo se abordam questdes mais profundas
sobre a desigualdade social e formas de transformar essa realidade.

Consideracoes Finais

Analisamos, neste artigo, o documentario Um lugar ao sol, apontando os
modos como ele tematiza a desigualdade social e os processos de subjetiva-
cdo e de construgdo do ethos discursivo de suas personagens. Observamos que
a cenografia do documentario se produz por meio da espacialidade e de uma
demarcacdo visual e discursiva dos espagos de si — do morador da cobertura
— e dos espacgos do outro. Essa divisdo remete aos espagos sociais e histori-
cos do privado, dos ideais de conforto e tranquilidade e do publico, espaco
da heterogeneidade e da desordem. Ao ressaltar essas diferencas, o documen-
tirio problematiza os processos de valoriza¢do do privado e de consequente
escamoteagdo dos espacos puiblicos, presente na realidade brasileira atual.

Sobre o0 ethos das personagens, vemos surgir um sujeito com caracteristi-
cas de superior, individualista e privilegiado. O privilégio de habitar em uma
cobertura é colocado como tema central nas falas dos moradores, assim como
a presunc¢do de que a ocupacdo deste espago os transforma, de algum modo,
em seres superiores. A visdo de mundo das personagens torna-se problema-
tica quando percebemos que ela aparece vinculada a um discurso classista e
alienado de distin¢do social, que ndo consegue enxergar nem tematizar pro-
priamente a desigualdade social brasileira. A naturalizacdo da desigualdade
social e a alienacdo dos moradores de cobertura em relacdo a outras classes
sociais sdo bem marcadas e ficam explicitas em Um lugar ao sol.

A construgdo desse tipo de subjetividade consiste em uma estratégia dis-
cursiva do documentarista, com o objetivo de fazer refletir sobre a realidade
social brasileira e a producdo de desigualdades e distin¢des entre classes. O
documentdrio firma-se, mais uma vez, como esse espaco de (re)formulagdo de
discursos capaz de provocar uma tomada de consciéncia sobre questdes sociais
pouco visiveis aos nossos olhos no cotidiano.

Reconhecemos que neste artigo analisamos um corpus bastante restrito,
mas acreditamos que, tomando-o como marco inicial, podemos avangar na
andlise do que é produzido sobre a temdtica da desigualdade social. Quere-
mos dar continuidade a esse trabalho, reunindo outros documentarios, tanto
pernambucanos como nacionais, para, Com Uum corpus mais expressivo, po-
dermos categorizar, analisar e expressar uma determinada visdo de mundo em
relacdo a pobreza e a desigualdade.
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