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As mulheres sempre estiveram presentes no cinema brasileiro, atuando
como atrizes, mas também trabalhando na inddstria cinematografica, ocupando
as mais diversas funcdes, como ja delinearam Elice Munerato e Maria Helena
Darcy (1982), no livro “As musas da matiné”, e Helofsa Buarque de Hollanda
(1989), em “Quase catdlogo 1: realizadoras de cinema no Brasil (1930-1988)”.
Essa incorporacao atrds das cAmeras contribuiu para a constru¢do de uma mul-
tiplicidade de outras imagens das mulheres, principalmente, a partir da década
de setenta, auge do movimento feminista no solo brasileiro. Contudo, sali-
entamos que, ainda hoje, a histéria e os estudos cinematogréficos nacionais
tratam timidamente a participacio feminina no audiovisual, corroborando para
as enormes desigualdades de gé€nero presentes nas relagdes sociais, fato fa-
cilmente comprovado pela timida publicacdo destinada a andlise e exposi¢do
dessas temdticas. Ser mulher e cineasta no Brasil, infelizmente, ainda significa
ser invisivel.
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Nesse contexto, apés um lapso conceitual de quase trinta anos, o livro
“Feminino e plural: mulheres no cinema brasileiro”, organizado por Karla Ho-
landa e Marina Cavalcanti Tedesco, destaca-se por apresentar um amplo pa-
norama do cinema feito por mulheres no Brasil, para além de seu anonimato
e criticas infundadas, abrangendo diversos periodos da histéria, perspectivas,
campos de atuacdo e tons variados de abordagens que demonstram a plurali-
dade do feminino no campo audiovisual e a emergéncia da producio e difusio
de informacgdes sobre género, cinema e histéria. Partindo do pressuposto de
que, dentro ou fora das telas, o trabalho feminino no cinema ainda é invisi-
bilizado, as duas organizadoras reuniram pesquisas desenvolvidas nos tltimos
anos sobre realizadoras e obras pouco conhecidas e convocaram outros homens
e mulheres para transferir seus repertérios tedricos e metodolégicos ao recorte
de autoria feminina. Como resultado, oferecem uma coletanea de dezesseis ca-
pitulos que destacam as mais diversas formas de participacdo das mulheres no
cinema brasileiro, oferecendo perspectivas para novas investigacdes, relacdes
e associacdes pouco exploradas no campo da histéria de género e cinema.

Logo no primeiro texto, intitulado “Cléo de Verberena e o trabalho da mu-
lher no cinema silencioso brasileiro”, Luciana Corréa de Aradjo, descreve o
trabalho feminino atrds das cAmeras no cinema silencioso brasileiro, a partir
da atuacdo de Cléo de Verberena (primeira diretora do cinema brasileiro) e
Carmem Santos (atriz e produtora), mapeando também protagonistas dos fil-
mes dessa época, que exerceram uma profissdo fora do ambito doméstico nas
telas, concluindo que as hierarquias de género e o conservadorismo nacio-
nal conduziram a fortes restri¢cdes e subordinagdo nas experiéncias realizadas
por essas duas mulheres, suas conquistas e seus limites frente a ameaga ou
a concorréncia a autoridade masculina. Em seguida, Sheila Schvarzman, em
“Gilda Bojunga: caminhos e percal¢os de uma afirmacdo”, percorre a trajeto-
ria de Gilda Roquette Bojunga, desde sua entrada como assistente educativa
no Instituto Nacional do Cinema educativo — INCE, passando por suas ativida-
des como realizadora de filmes — Yes, I love Paris (1967) e Memoria de uma
época (1979-1980) — até sua atuacdo como gestora em outros organismos ofi-
ciais do cinema brasileiro, onde mediou as relagdes entre cinema e educacao,
para analisar brechas pequenas e devidamente ocultadas de atuacdo feminina
no cinema brasileiro.

Na sequéncia, em “Cinema brasileiro (moderno) de autoria feminina”,
Karla Holanda, utilizando autoras feministas como Teresa de Lauretis, Joan
Scott e Virginia Woolf, analisa o cinema feito por mulheres nas décadas de
1960 e 1970, sinalizando nuances que aproximam e distanciam essas diretoras
do cinema novo e do cinema marginal feito por homens, nesse periodo, por
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apresentar gradacdes discursivas sobre a condicdo feminina e elementos do
campo audiovisual que insinuam um acostamento com o denominado contra-
cinema. O quarto capitulo — “Cineastas brasileiras (feministas) durante a dita-
dura civil-militar” — escrito por Alcilene Cavalcante, engendra as ideias femi-
nistas sobre a opressdo das mulheres, que envolvem a repressao a sexualidade
e a invencao de modos de existéncia distintos, materializados na expressao de
personagens que resultam das tendéncias de trés cineastas brasileiras — Maria
do Rosédrio Nascimento e Silva, Vera de Figueiredo e Adélia Sampaio, pri-
meira cineasta negra. Em “Estéticas e politicas de resisténcia no ‘cinema de
mulheres’ brasileiro (anos 1970 e 1980)”, a autora Ana Maria Veiga responde
a duas questdes principais: que novas estéticas foram produzidas pelos fil-
mes Os homens que eu tive (1973), de Tereza Trautman, e Das tripas coragdo
(1982), de Ana Carolina, em didlogo com a ditadura militar e 0 movimento
feminista e se, para além da questdo estética, esses filmes recobrem relagdes
politicas e emocionais, concluindo que essas duas diretoras fizeram emergir li-
nhas estético-politicas perturbadoras acerca dos direitos das mulheres ao corpo
e a sexualidade, radicalizando em um conjunto denominado “cinema de mu-
lheres”. Ato continuo, ainda sobre a participagdo das mulheres na direcdo de
filmes brasileiros e sua ligacdo com a ebuli¢do do movimento feminista, Ma-
riana Ribeiro Tavares evidencia a coragem de Helena Solberg na realizacdo de
filmes que promovem a contestag@o sobre diferentes aspectos da realidade bra-
sileira, sem perder de vista o contexto social, econdmico e politico das Amé-
ricas, dialogando com a reportagem televisiva, o documentdrio participativo, o
cldssico e o contemporaneo, cobrindo um extenso periodo de lutas e reinvin-
dicagdes de mulheres nesse continente, como o sufrdgio universal, direito ao
divércio e a exploragdo do trabalho feminino, em “Helena Solberg: militancia
feminista e politica nas américas”.

Ainda focado na década de 1970, no sétimo capitulo, intitulado “O dis-
curso historiografico em mulheres de cinema”, Luis Alberto Rocha Melo re-
flete sobre o processo de realizacdo cinematografico de Ana Maria Magalhaes,
com base em seu trabalho pioneiro — o média metragem Mulheres de cinema
(1977) —, que se contrapde a tradi¢do de uma historiografia masculina, apre-
sentando personagens femininas, como Leila Diniz, para construir uma narra-
tiva panoramica e cronoldgica que retrata a participagdo feminina na histéria
da atividade cinematografica no Brasil. Na sequencia, Erica Sarmet ¢ Marina
Cavalcanti Tedesco, em “Articulagdes feministas no cinema brasileiro nas dé-
cadas de 1970 e 19807, ressaltam as experiéncias da Associa¢do Brasileira de
Mulheres do Cinema e do Coletivo de Mulheres de Cinema e Video do Rio
de Janeiro, como uma espécie de re-visao da histéria das mobiliza¢des politi-
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cas das mulheres no cinema brasileiro, acreditando que faz-se necessdria uma
transposi¢do acritica de modelos do passado para pensar o presente. Ambas
autoras defendem que essas experiéncias podem colaborar para a organizacio
das agdes pulverizadas e descentralizadas de associacdes nacionais e regionais
que atuam contemporaneamente em nome das mulheres. Depois, Alessan-
dra Soares Brandido e Ramayana Lira de Sousa, no texto “Cassandra Rios e o
cinema erdtico brasileiro: autoria e perfomatividade”, reconhecendo o duplo
anonimato das mulheres roteiristas — excluidas por seu género e pela funcao
que exercem —, de forma assumidamente panoramica, discutem a autoria da ro-
mancista Cassandra Rios na adaptacdo de sua obra A paranoica (1976) para as
telas, a partir da ampliac@o das discussdes de Judith Mayne sobre a autoria fe-
minista no cinema; e do processo de criacdo cinematogréfica e da singularidade
do trabalho dessa roteirista, por sua ambiguidade estética e politica, pensadas
a partir de Judith Butler. Analisando possiveis marcas de performatividade de
autoria dessa escritora lésbica, as duas autoras acastelam que a romancista se
distendeu como roteirista para expor diferencas de um universo de perversao e
possibilidade feminino no cinema popular erético.

No capitulo 10, “Protagonismos experimentais femininos no surto superoi-
tista dos 1970, Rubens Machado Junior e Marina da Costa Campos perfilham
a participacdo feminina nos trabalhos superoitistas desenvolvido no Brasil, a
partir da década de 1970, ressaltando o carater divinatdrio e o protagonismo de
mulheres que atuaram na produgao coletiva de filmes como A mulher de todos
(1970), assumindo fungdes técnicas — produgdo, fotografia, direcdo, monta-
gem etc. — ou estrelando histérias que subvertiam as relacdes de producdo e
circulagdo cinematografica. Logo apds, Gilberto Alexandre Sobrinho constata
a violenta invisibilidade, nas telas brasileiras, das mulheres negras e a forca
da produ¢do documental como uma estratégia politica de representacdo e em-
poderamento dos sujeitos, apresentando documentarios dos anos 1980 e 1990
que parecem antecipar o denominado “Feminismo Negro”, por focalizarem
no tom militante e no engajamento politico explicito, como Mulheres negras
(1986), de Marcia Meireles e Silvana Afram. Sobrinho, ainda no seu texto,
intitulado “Identidade, resisténcia e poder: mulheres negras e a realizagdo de
documentdarios”, analisa o longa Ori (1989), de Raquel Gerber, delimitando
como a construcdo da identidade negra e a didspora sdo construidos por ima-
gens e sons em um complexo processo de representacdo, bem como traga um
panorama da producdo recente de trabalhos de jovens realizadoras negras que
articulam identidade, resisténcia e poder nos seus filmes. Na sequéncia, dando
continuidade a temdtica “invisibilidade das mulheres negras no cinema bra-
sileiro”, Ceica Ferreira e Edileuza Penha de Souza, no capitulo “Formas de
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visibilidade e (re)existéncia no cinema de mulheres negras”, avaliam O dia
de Jerusa (2014), de Viviane Ferreira, e Aquém das nuvens (2010), de Re-
nata Martins, partindo do conceito de “cinema negro feminino”, para designar
uma concepg¢do de cinema que rompe com a imposi¢cdo de imagens e lugares
sociais de subalternidade e hipersexualizacdo das mulheres negras presentes
no cinema e na televisdo. Antes disso, essas autoras discutem a relagdo entre
cinema nacional e cinema negro no feminino, reivindicando que esse tltimo
s6 pode ser considerado como tal se (re)criar espagos-territorios silenciados
pelo racismo e pela heteronormatividade por meio de ensinamentos ancestrais
e respeito as experiéncias de vida da comunidade onde estdo inseridos.
Daiany Dantas, Isaiana Santos e Renata Nolasco sucedem a discussdo so-
bre as mulheres no cinema brasileiro, abordando no capitulo 13 — "Amor,
plastica e barulho: protagonismo e rivalidade feminina como elementos es-
téticos e narrativos no cinema pernambucano’— o cinema pernambucano con-
temporaneo. Rememorando o processo de produgdo e o cendrio das narrativas
audiovisuais desenvolvidas na arquitetura coletiva que ficou conhecida como
“brodagem”, as autoras relevam a persisténcia do ocultamento da participacao
feminina, atestando que existe machismo mesmo nos ambientes cujo propdsito
seja a transgressdo e a vanguarda. Para tal intento, descrevem dois episddios
que causaram constrangimento na cidade de Recife, por se tratarem de chacota
publica ao trabalho de pernambucanas realizadoras de cinema. Em seguida,
nomeiam algumas dessas cineastas, aferindo o longa Amor; pldstico e baru-
lho (2013), de Renata Pinheiro, por problematizar diversas tensdes sobre as
construcdes do feminino e as divisdes simbdlicas entre homens e mulheres.
Denise Tavares, em “Documentdrio biografico e protagonismo feminino”,
foge do estabelecimento de conexdes e determinac¢des de uma identidade fixa
em producdes biograficas de mulheres realizadoras, demonstrando que é pre-
ciso reconhecer a multiplicidade de experiéncias do ser mulher e do docu-
mentdrio biografico. Para tanto, Tavares assinala como marcas desse tipo de
narrativa audiovisual — o pacto do documentdrio e o pacto da biografia —, acres-
centando o inesperado e as ambiguidades proprias das trajetérias femininas
presentes em filmes como Um passaporte hiingaro (2001), de Sandra Kogut
e Elena (2012), de Petra Costa. Ilana Feldman, por sua vez, no capitulo se-
guinte, “Do pai ao pais: o documentdrio autobiogrifico em face do fracasso
das esquerdas no Brasil”, aborda a poténcia dos documentarios contempora-
neos por seu cunho autobiogréfico, investigando as experi€ncias pessoais de
Maria Clara Escobar e Flavia Castro, filhas de exilados e presos politicos da
ditadura civil-militar brasileira, que dirigiram, respectivamente, Os dias com
ele (2013) e Didrio de uma busca (2011), langcando mao de distintas formas
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de narrar suas buscas pela figura paterna. Cada uma dessas realizadoras, a
sua maneira, romperam diversos siléncios histéricos e pessoais reconstruindo
e reencontrando na memoria pessoal e coletiva embates que se apresentam na
atualidade da politica brasileira, reconhecendo, de certa forma, a vulnerabili-
dade da nossa democracia e demarcando vazios na nossa histdria recente, onde
ha uma precariedade de representacio sobre as mulheres. E, no dltimo capi-
tulo, intitulado “Dora e a luta histdrica contra os fascismos: subversao e limiar
em Retratos de Identificacdo”, Roberta Veiga refor¢ca que a perspectiva histo-
rica do ponto de vista feminino é quase nula e devolve as mulheres, através
da valorizacdo do trabalho da cineasta Anita Leandro, em Retratos de iden-
tificacdo (2014) esse direito. Nessa narrativa audiovisual, segundo Veiga, a
presenga feminina permite afirmar que o engajamento das mulheres na luta
pela liberdade, durante a ditadura civil e militar no Brasil, exigiu esforcos,
primeiro, contra a familia e os valores conservadores da esfera privada; em se-
guida, contra o Estado ditador e; ainda contra o preconceito que existia dentro
dos préprios movimentos de luta, transitando entre micro e macro-histéria, em
um jogo, onde passado e presente; pessoal e politico; feminino e masculino
oscilam nas imagens que constroem (des)certezas sobre o ideal de Joan Scott
e a revisdo dos paradigmas histéricos e sociais e a logica bindria de diferenca
entre homens e mulheres.

Destacamos, finalmente, que essa coletanea robustece a dimensao de inter-
vencdo que o conjunto de seus textos propde — retirar as mulheres da margem
da histéria do cinema brasileiro — apresentando-se ainda como uma fissura no
pensamento critico feminista no campo do cinema contemporaneo. Leitura
obrigatdria, “Feminino e plural: mulheres no cinema brasileiro” expde diver-
sas desigualdades entre homens, mulheres, gays e 1ésbicas, no campo cinema-
tografico e na nossa sociedade, podendo cultivar novas investigacdes e estabe-
lecer relagdes e associagdes indispensdveis para potencializar o feminino e as
discussdes sobre género no audiovisual. Uma publicacdo que dar voz e rosto
para diversas mulheres, resgatando e reavaliando seu papel em detrimento a
outros recortes excludentes e discriminatorios.



