DOI: 10.25768/1646 - 477x.n38.06

Arquivos etnograficos e filmes em primeira pessoa - notas
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Resumo: Este artigo explora aspectos da minha producao etnografica, centrada no filme
As palavras encantadas Hupd'ah da Amazonia - Mestres de Saberes, narrados por Renato
Athias. O roteiro, baseado em minha pesquisa de campo e arquivo etnografico entre os
Hupd'dh do Alto Rio Negro (AM), enfatiza suas memdrias e representacdes. Destinado a
um publico amplo, o filme utiliza edi¢do e narracdo em primeira pessoa, seguindo estraté-
gias comuns na antropologia visual. Além disso, o texto aprofunda o debate sobre situacdes
etnograficas contemporaneas, relagdes humano-ndo-humanas, a decolonialidade de acervos
e a crucial devolugdo desses materiais as comunidades, abordando também a autenticidade
e a "verdade etnografica".
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Resumen: Este articulo explora aspectos de mi produccion etnografica, centrada en la pe-
licula As palavras encantadas Hupd'dh da Amazonia — Mestres de Saberes, narrados por
Renato Athias. El guion, basado en mi investigaciéon de campo y archivo etnografico entre
los Hupd'dh del Alto Rio Negro (AM), enfatiza sus memorias y representaciones. Dirigida
a un publico amplio, la pelicula utiliza el montaje y la narraciéon en primera persona, si-
guiendo estrategias comunes en la antropologia visual. Ademas, el texto profundiza en el
debate sobre las situaciones etnograficas contemporaneas, las relaciones entre humanos y no
humanos, la decolonialidad de las colecciones y el crucial retorno de estos materiales a las
comunidades, abordando también la autenticidad y la "verdad etnografica".
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Abstract: This article explores aspects of my ethnographic production, centered on the film
As palavras encantadas Hupd'dh da Amazdnia — Mestres de Saberes, narrados por Renato
Athias. The script, based on my field research and ethnographic archive among the Hupd'dh
of the Upper Rio Negro (AM), emphasizes their memories and representations. Aimed at
a broad audience, the film utilizes editing and first-person narration, following common
strategies in visual anthropology. Furthermore, the text delves into the debate on contempo-
rary ethnographic situations, human-nonhuman relations, the decoloniality of collections,
and the crucial return of these materials to communities, also addressing authenticity and
"ethnographic truth."

Keywords: Hupd'dh; ethnographic archives; first-person film; autobiography; visual anthro-

pology.

Résumé : Cet article explore certains aspects de ma production ethnographique, centrés
sur le film « Les mots enchantés des Hupd'dh d'’Amazonie — Maitres du savoir », raconté par
Renato Athias , produit par WCD. Le scénario, basé sur mes recherches de terrain et mes
archives ethnographiques auprés des Hupd'dh du Haut Rio Negro (AM), met l'accent sur
leurs souvenirs et leurs représentations. Destiné a un large public, le film utilise le montage
et la narration a la premicre personne, suivant des stratégies courantes en anthropologie vi-
suelle. De plus, le texte explore le débat sur les situations ethnographiques contemporaines,
les relations entre humains et non-humains, la décolonialité des collections et la restitution
cruciale de ces matériaux aux communautés, abordant également la question de l'authentici-
té et de la « vérité ethnographique ».

Mots-clés : Hupd'dh, archives ethnographiques ; film a la premiére personne ; autobiogra-
phie ; anthropologie visuelle.

Preambulo

Contextos e situagdes etnograficas' que envolvem trabalho de campo antropolo-
gico sdo, por vezes, mediados por uma narrativa filmica "atualizada" em exposicdes
e documentarios, ou em outras produgdes audiovisuais. Estas sdo criadas a partir
dos arquivos de imagens do antropologo que realizou o trabalho. Um dos ensaios
fotograficos mais famosos no trabalho antropologico ¢ o conjunto de fotografias
editadas por Bronistaw Malinowski (1884-1942) em seu livro mais conhecido, Ar-
gonautas do Pacifico Ocidental, publicado em 1922. Com prefacio de James Frazer
(1854-1941), € considerado uma das primeiras etnografias exaustivas e um precursor

1. Tive a oportunidade de apresentar estas analises sobre meus materiais etnograficos em diversas
ocasides entre 2021 e 2022. A primeira foi durante o Curso de Verdo, em 2021 no Festival de Docu-
mentario de Melgaco e a outra vez foi no Festival de Cinema RAI em 2021 no painel intitulado: Painel
25: “Entre Teoria Académica — Constru¢do e Engajamento Social: Discutindo Oficinas Criativas e
Produgdo de Video Participativo”; e ainda nos seguintes eventos: ANPOCS (2022); SALSA (2021),
TUAES-Yucatan (2022); 33RBA (2022), CRACIA(2022). Gostaria de agradecer principalmente aos
meus colegas presentes nestas apresentagdes que levaram a criagdo deste texto, José Ribeiro, Cor-
nelia Eckert, Rodrigo Lacerda, Alfonso Palazén, Carmen Rial, Janet Charnela, Danilo Paiva, Bruno
Marques, Susan Kung, Pattie Epps, Lirian Monteiro. Agradeco também a Julia Secklehner, Paride
Bollettin, pelos comentarios, assim como a David O’brien e Aaron Athias pelo apoio na leitura e pelas
corregdes sugeridas.
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do uso etnografico da fotografia. Trata-se de um relato dos aspectos metodologicos
da pesquisa de campo do autor, realizada entre 1914 ¢ 1918 nas Ilhas Trobriand.
Malinowski também utilizou imagens em seus outros estudos antropoldgicos, como
Stephen Nugent (2007) discute em seu livro Scoping the Amazon: Image, Icon and
Ethnography.

Existem outros ensaios € comentarios, contendo analises sobre o uso de ima-
gens por Malinowski, como o de Frederick Damon (2000), que apresentou uma ana-
lise critica muito pertinente das famosas fotografias publicadas por Malinowski. A
analise de Terence Wright (1991) das fotografias de trabalho de campo de Diamond
Jenness e Bronistaw Malinowski oferece uma critica afiada da antropologia do inicio
do século XX, posicionando essas imagens dentro da mudanga socio-historica mais
ampla que moldou a disciplina. Ele mostra como os estilos fotograficos contrastan-
tes de Jenness e Malinowski expdem diferencas mais profundas em suas abordagens
teoricas e metodologias de campo. Em vez de aceitar narrativas simplistas do pro-
gresso antropologico, Wright usa as fotografias e os registros escritos que as acom-
panham para revelar uma transformagao mais complexa na disciplina. Central para
seu argumento ¢ o papel de Notes and Queries’, especialmente a importante edigao
de 1912. Esta versdo marcou uma clara ruptura com a coleta amadora de dados e
com as estruturas evolucionistas ultrapassadas, direcionando o campo para métodos
profissionalizados, fundamentados em estudos de parentesco e organizagdo social.
Wright contrasta a abordagem rigida e distanciada da "velha escola" de Jenness com
o estilo imersivo e participativo de Malinowski, que se tornou fundamental para a
antropologia social moderna. Embora Wright critique as limitacdes de Jenness —
particularmente sua pratica fotografica limitada —, ele também lhe atribui crédito
por sua autoconsciéncia posterior e por sua reflexdo honesta sobre as deficiéncias de
seus primeiros trabalhos.

Atualmente, cdmeras fotograficas e cinematograficas tornaram-se, mais do que
nunca, ferramentas indispensaveis nos diversos contextos da pesquisa antropologi-
ca, resultando em produtos audiovisuais criados a partir da captura de imagens du-
rante pesquisas de campo. Esses produtos audiovisuais, também chamados de filmes
etnograficos ou ensaios fotograficos etnograficos, oferecem ao publico a oportuni-
dade de vivenciar experiéncias ¢ ampliar a relacdo entre memoria e representagao
do grupo social estudado. Em ultima analise, essas produgdes possibilitam a um de-
terminado publico a possibilidade de ver, sentir e representar as experiéncias visuais
de um determinado grupo social.

Arquivos cinematograficos e fotograficos sdo fragmentos de memorias enraiza-
das no peso de anos de experiéncia acumulada no campo da pesquisa. Posso dizer
que meio século da minha vida foi dedicado ao povo Hupd'dh, da regido do Alto Rio

2.“Notes and queries on anthropology” ¢ um famoso manual de antropologia criado pelo Royal An-
thropological Institute of Great Britain and Ireland Anthropological Institute, Londres, em 1892 e que
teve varios antropologos contribuindo para a continuidade deste manual.
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Negro. Nao posso dizer que todo esse tempo se resume a um filme de 52 minutos,
onde cada palavra reune sensagdes, memorias e representacdes, narradas em pri-
meira pessoa.

Memoria e fotografia compartilham uma conexdo intrinseca: ambas sdo pro-
cessos que registram imagens, oferecendo um meio de recordar e interagir com o
passado. A memdria ¢ frequentemente retratada metaforicamente como um arquivo,
um repositorio de significados, momentos e impressoes. Essa analogia sugere que
podemos recorrer a memoria para recuperar o passado, como se consultassemos
uma fotografia ou uma biblioteca. No entanto, essa comparagdo ¢ enganosa, pois a
memoria carece de forma fisica ou material. Ao contrario de fotografias ou arqui-
vos, a memoria em si ndo ¢ um artefato tangivel a ser contemplado ou recuperado
de um banco de dados. Em vez disso, a memoria opera como mediagdo, uma inte-
racdo dindmica entre o passado e o presente. Ela ndo representa um transito direto
e ininterrupto, mas ¢ sutilmente moldada pelas normas, leis e praticas do presente.
Essas estruturas emolduram ¢ influenciam o desenrolar da recordacgdo, imbuindo o
ato de recordar com significado e reinterpretacdo contemporaneos. Esse conceito
ressoa profundamente na antropologia visual, onde fotografias ¢ filmes se tornam
ferramentas para mediar as experiéncias vividas pelos grupos sociais estudados,
conectando sua heranga e a compreensao atual do espectador (Karen Cross e Julia
Peck, 2010).

Acredito ser importante afirmar que o conceito de cultura, atualmente, entre
noés, pesquisadores, faz parte de um refinamento antropolégico de uma virada lin-
guistica, epistemoldgica, representacional ou correlacional mais ampla em nosso
campo disciplinar. Alguns autores referem-se a essa transformag@o como associa-
da ao filosofo Immanuel Kant, que buscou conferir uma "visualidade" as questdes
sobre a substancia do mundo, as condigdes sob as quais os humanos conhecem ou
representam o mundo (Meillassoux, 2008). Nas ciéncias sociais e na antropologia
especificamente, comecando com os esforcos amplamente independentes de Emile
Durkheim e Franz Boas, essa ateng@o a epistemologia tem sido canalizada de ma-
neiras que trabalham explicita ou implicitamente com algumas das propriedades
ontoldgicas da representacdo visual. A marca registrada da antropologia atual, como
prefigurada por esses fundadores de nosso campo disciplinar, ¢ de fato o reconhe-
cimento da realidade dos fenomenos sociais que poderiamos chamar de "cultural-
mente construidos”. Esse humanismo parece ingénuo, como afirma Meillassoux; no
entanto, ndo ¢ apenas da perspectiva da desconstru¢do do humanismo dos pos-es-
truturalistas, mas também da perspectiva ontologica e cosmologica do universo que
emerge das versdes pos-humanistas da tecnologia e das ciéncias naturais como uma
questdo principal em torno das narrativas na antropologia.

Neste texto, pretendo apresentar alguns aspectos da produgdo audiovisual que
realizei a partir do meu arquivo etnografico, que faz parte da producao integral do
filme "As Palavras Encantadas Hupd'dh da Amazodnia - Mestres de Saberes, nar-
rados por Renato Athias", realizado pela WCD (Word Cultural Diversity). Eu de-
senvolvi o roteiro que foi totalmente baseado em material etnografico de minha
pesquisa de campo e do meu arquivo fisico entre os Hupd’ah da regido do Alto Rio
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Negro no Amazonas. O filme busca enfatizar as diferentes situagdes etnograficas,
memorias e representacdes sobre os Hupd'dh. Este filme estéa voltado para um publi-
co amplo e ndo especializado e ¢ mediado pela edicao e pela narracdo em primeira
pessoa, como varios outros filmes foram realizados com essa mesma estratégia no
campo disciplinar da antropologia visual. Assim, pesquisadores podem reviver es-
sas experiéncias de relacdo com seus interlocutores, apresentando suas memdorias
provocadas por imagens de seus proprios acervos etnograficos. Este texto também
se propde a aprofundar o debate sobre questdes relacionadas as situagdes etnogra-
ficas contemporaneas, as relagdes humanas e ndo humanas, a decolonialidade dos
acervos etnograficos e, sobretudo, a devolugao e restituicdo desses acervos as co-
munidades estudadas no campo da antropologia, bem como questdes relacionadas a
autenticidade e a “verdade etnografica”.

O Hupd'ih

Seria importante comegar discutindo rapidamente quem sdo os Hupd'éh, habi-
tantes do interflivio dos rios Tiquié, Papuri e Japu, afluentes da margem direita do
rio Uaupés, na regido do Alto Rio Negro, noroeste da Amazodnia. As informagdes
etnograficas aqui descritas sdo retiradas da minha tese de doutorado (Athias, 1995).
Os Hupd'dh sdo conhecidos por fazerem parte da familia linguistica NADAHUPY
(sigla para os nomes dos povos Nadéb, Daw, Hupd'dh e Yohupdah), antigamente
também chamada de familia linguistica Maku, e estiveram em contato com frentes
de colonizagdo desde o século XIX e mais recentemente, no final do século XX, por
meio de uma acgdo evangelizadora de grande violéncia realizada por missionarios
salesianos.

Ha relatos de inimeras epidemias de sarampo, variola e gripe que dizimaram
parte da populagdo. Atualmente, o povo Hupd'dh estd distribuido em 35 aldeias
(grupos locais), estimadas em um total de cerca de 2.000 individuos. As aldeias Hu-
pd'dh geralmente ficam proximas das aldeias Tukano, Tariano, Tuyuka e Piratapuia
- povos falantes de linguas das familias linguisticas Tukano e Aruaque, habitantes
das margens dos corregos e rios da bacia do rio Uaupés.

Uma das caracteristicas dos Hupd'dh ¢ a relagdo historica, permanente e com-
plexa que mantém com os povos Tukano, Desana, Tuyuka e Tariana, habitantes dos
rios Uaupés, Tiquié e Papuri. Essa peculiar relag@o interétnica faz parte da tradi¢@o
dos habitantes dessa regido e merece ser preservada como forma de garantir o equi-
librio cultural entre os povos dessa bacia hidrografica. Essa relagdo ja foi descrita
como simbidtica, assimétrica e hierarquica, ou mesmo como relagdes de chefe-clien-
te (Ramos, 1980). O comportamento dos Tukano ¢ justificado por meio dos mitos
que contam a origem de cada um dos povos da regido. Os Hupd'dh, segundo as ver-
soes Tukano do mito de origem, foram os ultimos a “sair” para este mundo. Conse-
quentemente, eles sdo inferiores, os mais baixos na escala hierarquica que regula as
relacdes interétnicas em toda a bacia do rio Uaupés e, portanto, sujeitos a realizacao
dos chamados trabalhos inferiores, que somente os clds mais baixos na hierarquia
realizam (Athias, 1995).
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Os Hupd'dh, como cacadores, conhecem profundamente a floresta e praticam
pouca agricultura extensiva como seus vizinhos. Estdo dispersos por mais de vinte
clas, cada um reconhecendo um ancestral comum e um conjunto de praticas ceri-
moniais conhecidas por cada cld. Os casamentos ocorrem entre clas diferentes, pois
dentro do mesmo cla ¢ considerado incestuoso. Um homem casado pode residir no
grupo local de seu pai, que é o mais comum, ou também pode residir no grupo local
de seu sogro. Como todos os grupos indigenas do Alto Rio Negro, eles praticam
festivais de troca ritualizados, conhecidos hoje como festivais de danga Dabucuri,
que fazem parte do ritual das cerimdnias Jurupari e, até hoje, mantém seus proprios
cantos conhecidos como kapivaiya.

Os Hupd'dh vivem em pequenas aldeias, e esses grupos locais (hayam) tém uma
populagdo que pode variar de 15 a mais de 60 pessoas, e geralmente cada grupo
local é composto por membros de um ou dois clas. As aldeias atuais que excedem
esse numero de habitantes foram incentivadas por agentes missionarios. Cada grupo
local é composto por varios grupos de fogo. Estas representam as unidades minimas
de produgdo e consumo e sdo geralmente formados por uma familia nuclear e, em
alguns casos, por varios domicilios. Os grupos locais estdo localizados nas nascen-
tes de pequenos corregos, afluentes dos rios Papuri, Japu e Tiquié.

Os membros de um grupo local circulam dentro de um determinado perimetro,
tendo sempre um dos riachos como referéncia, mas ndo migram para além desse
territorio especifico. Quando saem por um periodo especifico, isso se deve a visitas
a aldeia dos sogros ou a um periodo de caca. Essas visitas sdo periddicas e represen-
tam um elemento importante na regeneracdo de recursos renovaveis na area onde os
grupos locais estabelecem suas aldeias. Frequentemente, individuos de um grupo de
fogo podem se deslocar de um grupo local para outro durante o ano, permanecendo
por periodos curtos ou longos.

De fato, essas longas visitas a outras aldeias sdo comuns, e sempre ha alguns
visitando outras. A capacidade de mobiliza¢do dos Hupd'dh ¢ impressionante, pois
eles conhecem todas as trilhas (tiw hup) e a localiza¢do de todos os grupos locais.
Em cada grupo local, hd um homem mais velho que lidera o grupo. Ele geralmente
sabe contar a histdria dos ancestrais do cla. Esses homens nem sempre sdo os che-
fes (yo'om ih), também chamados de "capitdo" no portugués regional, e, em muitos
casos, escolhidos com base em seu relacionamento com 0s missionarios € outros
agentes. Os capitdes dos grupos locais sdo os intermediarios entre os agentes nao
indigenas e o mundo Hupd'dh. Eles muitas vezes precisam saber interpretar muito
bem as ideias e conceitos dos missionarios e outros agentes da sociedade nacional
que passam por suas aldeias em nome do grupo local. Essa tarefa ndo ¢é facil.

A Construcao da Narrativa Cinematografica

Enquanto preparo meu arquivo pessoal de pesquisa entre os Hupd'dh para digi-
talizacao através do programa AILLA (Arquivo de Linguas Indigenas da América
Latina) da Universidade do Texas em Austin, reflito sobre o processo de organiza-
¢do dos meus materiais de campo. Fui incumbido de reunir todos os documentos
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relevantes, incluindo textos, fotografias, gravagdes de audio, entrevistas e notas de
campo, que estavam espalhados pela minha casa. Esse processo me permitiu revi-
sitar minha pesquisa conduzida entre os Hupd'dh em 1984/1985 e observar as trans-
formagdes que ocorreram em suas aldeias.

Como pesquisador, fui apoiado por uma bolsa do CNPq (Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico) e estou comprometido em defender
os principios de ética e respeito que nortearam meu trabalho de campo. Sou pro-
fundamente grato ao povo Hupd'dh, que me confiou seu conhecimento, sua organi-
zagdo social e seus modos de vida. O filme "As Palavras Encantadas dos Hupd'ah
da Amazonia — Mestres do Saber Narrado por Renato Athias" ¢ um testemunho da
confianca que os detentores do conhecimento Hupd'dh depositaram em mim durante
meus 14 meses de trabalho de campo (1984/1985). O filme € uma narrativa sobre
um povo ameacado, construida a partir de materiais etnograficos como fotografias,
musicas, filmagens e gravacdes de entrevistas coletadas ao longo de varias décadas.
Busquei ser fiel as memorias e experiéncias dos Hupd'dh, como sdo contadas nos
dias atuais, com base em memdrias de pessoas e lugares vivenciados ha mais de
40 anos. Com este filme, pretendo fornecer uma visdo aproximada da ontologia do
mundo Hupd'dh, revisitando as dimensodes de suas vidas e experiéncias. Com isso,
espero atualizar os temas e momentos que vivenciei durante meu trabalho de campo,
mantendo-me fiel a confianga e ao conhecimento que o povo Hupd'dh compartilhou
comigo.

O material etnografico deste filme provém de minhas investigagdes antropolo-
gicas, no campo disciplinar da Etnologia Amerindia, com as populagdes da regido
do Alto Rio Negro, na Amazdnia, especificamente o povo cagador-coletor Hupd'éh,
da regido da bacia do rio Uaupés, no noroeste da Amazoénia. Os Hupd'dh, segundo
dados demograficos, sdo cerca de 1900 pessoas que vivem em uma organizagao cla-
nica com mais de 20 clas e em 35 aldeias (Athias, 1995). Quando tive a oportunidade
de visitar todos eles, pude construir naquele ano uma cartografia que me ajudou a
compreender as relagdes sociais entre os diferentes clas e, sobretudo, a compreender
a organizacdo social desses povos.

O meu mapa abaixo contém todas essas relagdes, organizadas com cores, 0s
caminhos existentes entre as aldeias, os nomes dos corregos onde as aldeias estdo
localizadas, com sua denominagao apropriada na lingua Hup, bem como placas es-
pecificas para indicar os nomes do cla e a relagdo entre eles. Esta cartografia foi
construida durante minhas visitas a cada uma das aldeias Hupd'dh, onde também
pude registrar os dados demograficos que foram muito importantes para fornecer
a FUNAT o conhecimento da existéncia das diferentes aldeias Hupd'dh na regido

3.FUNAI (Fundagdo Nacional dos Povos Indigenas), ¢ uma autarquia brasileira cuja missdo ¢é prote-
ger ¢ promover os direitos dos povos indigenas e garantir a protegao territorial ¢ a autonomia dessas
populagdes. A FUNALI ¢ o 6rgdo executivo da politica indigenista brasileira e esta vinculada ao Mi-
nistério dos Povos Indigenas.
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de interfluvio dos rios Uaupés, Tiquié, Papuri e Japu, no noroeste da Amazonia, no
municipio de Sdo Gabriel da Cachoeira, no Brasil, na fronteira da Venezuela e da
Colombia.

Figura 1: Elaborei este mapa das localizacdes das aldeias Hupd'dah durante minha primeira viagem
entre elas e o conclui quando vivi entre elas por 14 meses, entre 1984/1985, com valiosas informa-
cOes etnograficas e geopoliticas que me permitiram analisar questdes relacionadas a sedentarizagdo

e a mobilidade nesta regido.

A Narrativa

Gostaria de dizer que fazer e produzir este filme foi um longo processo de
aprendizado, exploracao, descoberta, intercambio internacional e, acima de tudo,
inovagdo na forma de construir a narrativa de um filme e seus proprios arquivos. O
filme foi o resultado da colaboracdo entre trés profissionais: eu, como etndlogo, o
documentarista e o especialista em edi¢do de imagens de arquivo. Eu, também como
antropodlogo visual, fago o filme sobre os outros, compreendendo, portanto, muito
bem a importancia de usar todas as imagens. Em geral, fiz isso em diversas produ-
c¢oes audiovisuais exibidas em um contexto que chamo de “Narrawcasting” (Athias,
2015) para um publico muito especifico. De fato, considero-me um intérprete e tra-
dutor da cultura Hupd'dh, e frequentemente sou o mediador entre a antropologia e o
publico, visto que dediquei grande parte da minha vida profissional a pesquisa nessa
area, possuindo, portanto, um importante conhecimento etnografico que me permi-
te compreender as diversas situagdes em que esses povos vivem. Aqui, apresento
alguns elementos relacionados a esse material etnografico especifico, bem como a
relacdo desse arquivo com uma narrativa construida para um filme, onde aspectos
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da epistemologia Hupd'dh se fazem presentes na narrativa filmica. Evidentemente,
essa narrativa esta associada a dois conceitos importantes em etnologia, que sdo as
nocdes de memoria e representagdo, tdo amplamente discutidas por antropologos.

Gostaria de relembrar aqui uma referéncia que se encaixa nesta analise, que €
de Arnd Schneider (2011) ao se referir a etnografia de pesquisa que se torna uma
forma de representacdo. Em outras palavras, Schneider sugere este argumento para
encorajar artistas e antrop6logos a aprenderem diretamente com as praticas uns dos
outros "no campo". Ele vai além da chamada "virada etnografica" de grande parte
da arte contemporanea e da "crise da representacdo" na antropologia, ao explorar
produtivamente as implicagdes da nova antropologia dos sentidos e questdes éticas
para futuras colaboragdes entre arte e antropologia. Além disso, entre arquivos et-
nogréaficos e antropologia, existem argumentos novos e desafiadores para considerar
narrativas etnograficas em termos de pratica de trabalho de campo. Assim, artistas
e antropodlogos compartilham um conjunto de praticas comuns que levantam ques-
toes ¢éticas semelhantes, que os autores exploram em profundidade, muitas vezes na
primeira pessoa.

Ao reunir meu material etnografico de minhas atividades de campo e revisita-
-lo, deparei-me com diversas questdes antropologicas, as quais venho debatendo em
meus artigos sobre os Hupd'dh ao longo das ultimas décadas. No entanto, também
me deparei com outras questdes que passaram despercebidas nesse mesmo mate-
rial. Essas questdes estdo relacionadas a ontologia sobre este mundo, a nogdo de
territorialidade, a cosmologia, as questoes que envolvem o corpo e suas substancias,
e também a forma como os Hupd'dh percebem sua relagdo com os ndo humanos, a
morte e o pos-morte. Por fim, ha muitas questdes que estdo presentes em minhas
anotacdes e que nem todas se encaixam na narrativa construida em minha tese de
doutorado. No entanto, ao olhar para esse material etnografico e ler as paginas do
meu diario de campo, que foram escritas por mim em um tempo e espago especi-
ficos, agora leio e crio metadados para esta colegdo quase quatro décadas depois.
E evidente que as questdes fundamentais da pesquisa antropologica que vejo nos
materiais estdo presentes ndo apenas em minhas memorias, mas foram diluidas ao
longo de um periodo consideravel. No entanto, ainda percebo certos aspectos de
uma epistemologia e cosmologia que foram bem descritos nas paginas do meu ca-
derno de campo.

Em Tristes Tropicos, Lévi-Strauss (1968) também fala sobre seu proprio traba-
lho de campo e colegao, assim como de outros antropdlogos. Lembro-me especifica-
mente de Gregory Bateson e Margaret Mead (1936), entre outros, que falaram sobre
suas proprias cole¢des de imagens. Bateson, com Balinese Character, Photography
Analysis (1942), como apontado por Etienne Samain (2000), representou, de fato, a
obra fundadora da antropologia visual. Trata-se de um questionamento heuristico e
uma reflexdo sobre a natureza do uso integrativo de imagem e texto na elaboragao
de uma narrativa antropologica amplamente baseada em material etnografico visual
registrado em audio, filme e papel. A publicagdo da obra de Bateson ¢ Mead pro-
duziu importantes comentarios no campo da antropologia visual, tanto analises da
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imagem para o texto, mas, sobretudo, do texto para a imagem. Como diz Samain
(2000:37): “esses suportes de comunicagdo sdao unicos ¢ complementares, sua res-
pectiva riqueza heuristica ndo estd isenta de outros riscos que a pesquisa em questao
buscara desvendar”. No texto seminal de Mead (1947), ela defendia que a antropo-
logia ndo se faz apenas com palavras, mas também com imagens, reconhecendo a
importancia da imaginacao na narrativa antropologica (Mead, [1947] 1975).

Arquivos renovam o interesse, € meu arquivo pessoal esta atualmente passando
por uma revisitagdo com uma perspectiva atual. Por exemplo, as obras coletadas por
Bateson e Mead foram arquivadas no Museu Americano de Historia Natural, em
Nova York, mas permaneceram invisiveis por décadas até que a antrop6loga Hildred
Geertz renovou o interesse pela colecdo. Ela comegou a pesquisar e escrever sobre
como o desenvolvimento econdmico, o turismo e outras transforma¢oes mudaram
as formas de arte balinesas ao longo das décadas. Hoje, essa pesquisa e os registros
de Bateson e Mead estao fornecendo leituras adicionais desses mesmos arquivos,
como em um esforco recente para levar essa historia, arquivo e legado da pintura de
Batuan a um publico mais amplo. O antropologo e coautor Robert Lemelson fez par-
ceria com a curadora Rebecca Hall para criar em 2022 a exposigdo “Bali: Agéncia ¢
Poder no Sudeste Asiatico” para a Universidade do Sul da California, Museu Asia-
-Pacifico. O resultado foi a construgdo de uma narrativa antropolédgica desenvolvida
em um website, Batuan Interactive, buscando expandir as vozes balinesas contando
a histdria da colegdo etnografica produzida por Bateson e Mead e, acima de tudo,
destacando os esforgos balineses para manter viva essa tradi¢ao pictdrica. Conforme
relatado por Tucker e Lemelson (2023), muitas das pinturas da colecdo compilada
por Bateson e Mead podem agora ser vistas no Museu Virtual de Pintura Balinesa,
um arquivo online de arte balinesa do historiador do Sudeste Asiatico Adrian Vi-
ckers e do estudioso de estudos indonésios Peter Worsley e colegas, ¢ os titulos das
obras de arte da cole¢do foram adicionados por Geertz.

Somente apds a digitalizacdo do meu acervo etnografico pelo programa Al-
LLA (Linguas Indigenas Americana da América Latina) e os debates organizados
pelas colegas Susan Kung e Pattie Epps na Universidade do Texas em Austin, e,
sobretudo, as conversas com Howard Reid, pude olhar para meus arquivos com uma
perspectiva ampla. Minhas proprias anotagdes do meu diario de campo desempe-
nharam um papel fundamental no conjunto de conhecimento etnografico que venho
acumulando ao longo de todos esses anos. Ao ouvir as entrevistas e gravagoes feitas
com meus interlocutores, o cheiro daquele momento em que eu estava registrando
me veio a mente. Evidentemente, essa lembranca veio ligada a um olhar amplo sobre
aquele fragmento da realidade, mas sobretudo tomando o todo. O que néo fazia sen-
tido para mim naquele momento, as questdes que permaneciam suspensas quando
eu coletava informacgdes etnograficas, agora, com um olhar para tras, comegaram
a se encaixar. Varios antropdlogos relataram esse movimento a partir de um olhar
para tras. Evidentemente, Lévi-Strauss, em seus Triste Tropicos , e Darcy Ribeiro
em seus Didrios Indios , entre muitos outros, estdo entre aqueles que também o fi-
zeram em uma linguagem escrita no papel. Cada um deles relata como o fez e como
organizou seus problemas teorico-metodologicos. Recentemente, também procurei
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colocar no papel algumas das questdes atuais que cercam os Hupd'dh sob uma pers-
pectiva académica. Naquele texto (Athias 2017), levantei as principais questdes que
nortearam minhas questoes de pesquisa de campo e que ainda sdo atuais e validas
no contexto etnografico atual em que vivem os Hupd'dh. Isso ndo sera o caso neste
texto, pois 0 que importa aqui ¢ discutir uma narrativa construida com esse material
em um filme etnografico para um publico amplo a partir de um acervo audiovisual
reunido por mim. E claro que isso vai além do texto de uma tese de doutorado. Po-
rém, com o tempo e com o conhecimento acumulado que tenho sobre esses e outros
povos da Amazodnia, isso me levou a pensar em dois movimentos que considero
importantes hoje, principalmente no contexto de fazer antropologia visual, ou seja,
na produgio deste filme sobre os Hupd'dh que estamos discutindo aqui.

O primeiro movimento ou dimensao, como apontei, tem a ver com a possibilida-
de de problematizar questdes antropologicas centrais que, evidentemente, estavam
presentes na escrita da minha tese de doutorado. Em outras palavras, as questoes fo-
ram alinhadas em uma narrativa construida para desenvolver uma tese escrita para
um publico de antropodlogos especializados nesses temas. O conhecimento Hupdédh
de cada um dos clds foi-me transmitido por especialistas e detentores de conhe-
cimento desses clds que relato em minha narrativa e pelos estudiosos intelectuais
Hupdéh que confiaram em mim para compartilhar o conhecimento especifico de

seus clas.
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Figura 2: Mehtiw, amigos e eu cagando queixadas no territorio da Boca da Estrada

Esta discussao revisita a nogdo de que a revisdo do conhecimento esta intrin-
secamente ligada a memoria e a representagdo, tanto em termos de como os sujeitos
se representam quanto de como sdo representados pelo pesquisador. Uma explora-
¢do mais aprofundada dessa dindmica se justifica, particularmente no contexto de
trabalho de campo antropolégico de longo prazo. O processo de "recuperagao" da
memoria e sua subsequente influéncia, impacto emocional, intrusividade e caracte-
risticas fenomenoldgicas merecem um exame mais aprofundado. As notas de campo
tomadas durante o periodo de pesquisa constituem, sem duvida, a representagao de
um momento especifico, destacando a complexa relagdo entre memoria, represen-
tacdo e investigacdo antropologica. Esse tema encontra eco nas obras de autores
proeminentes da antropologia critica, como aquelas apresentadas em Writing Cultu-
re: The Poetics and Politics of Ethnography (Clifford & Marcus 1986), que critica
a politica e a poética da representacdo etnografica. Ao se envolver com essas ideias,
os pesquisadores podem obter uma compreensdo mais sutil das intersegdes entre
memoria, representagdo e producdo de conhecimento antropologico.

A narrativa (escrita e/ou audiovisual), tornou-se um elemento fundamental na
analise antropologica. Na década de 1980, a tendéncia do "textualismo", isto ¢, a
tomada de texto, escrita e recursos literarios como conceitos-chave e o emprego
de analises textuais e literarias, representou uma mudanga radical, proporcionando
abordagens epistemologicas e metodologicas na construgdo de narrativas antropolo-
gicas. Embora seja dificil determinar se a "Cultura da Escrita" ¢ mais uma causa ou
um resultado da virada literaria, como referido no livro de Clifford e Marcus, ela é
definitivamente um ingrediente-chave neste debate. Sugiro ainda que Lévi-Strauss,
Geertz e a Cultura da Escrita sejam considerados como uma sequéncia no contexto
da virada literaria.

Se aceitarmos que a ontologia diz respeito ao estudo da realidade, a antropo-
logia ontologica torna-se uma forma particular, mas ampla, de estudar a realidade,
que leva em conta dois elementos-chave do nosso campo: um metodologico e outro
tedrico. A principal inovacdo metodologica do nosso campo disciplinar é a etno-
grafia, com a qual quero dizer que tenho tido intensa pratica e desenvolvimento no
cotidiano dos Hupd'dh e com os mundos mais amplos em que vivem, bem como com
as diversas formas, mais ou menos reflexivas, de dar voz a essa pratica, uma vez
que as narrativas coletadas durante esse periodo em campo me fornecem cada vez
mais informacdes. Essas narrativas estdo agora digitalizadas e podem ser facilmente
acessadas. Isso provoca uma revisitagao e, portanto, essas ontologias sao percebidas
de forma mais ampla. O que quero dizer ¢ que o acimulo de conhecimento dessa
realidade me permite chegar a uma interpretagdo que vai muito além daquela ini-
cialmente realizada para a preparagao da tese de doutorado. O que tenho feito nos
ultimos anos, especialmente desde a digitalizacdo dos meus arquivos, ¢ mostrar a
perspectiva Hupd'dh em meus comentarios e artigos. Este tem sido um projeto de
vida para mim hoje.

Antropdlogos, como autores de narrativas escritas, frequentemente enfatizam
a existéncia de uma diversidade de representacdes e, mais importante, as multiplas
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possibilidades de interpretacdo — possibilidades que diferem significativamente
daquelas produzidas pela observagdo etnografica tradicional. Essas representacdes
podem assemelhar-se a modelos condensados ou gramaticas culturais profundas que
emergem de contextos etnograficos distintos. Ao mesmo tempo, a nogdo de conheci-
mento local, conforme definida por Clifford Geertz, e a énfase no ponto de vista do
nativo, conforme discutida por Viveiros de Castro (2002), levaram muitos antropo-
logos a enquadrar o trabalho de campo como um processo dialogico. Essa mudanca
incentiva uma reconsiderag@o das relagcdes ndo apenas entre etnografos e interlocu-
tores indigenas (Barrett, 1996), mas também entre etndgrafos e seus leitores, levan-
do a uma releitura da observagao etnografica através do que poderia ser chamado de
uma lente “decolonial”. Nesse contexto, a etnografia audiovisual, particularmente
quando apresentada em filmes sobre o proprio processo etnografico, tende a trans-
mitir a perspectiva do antropdlogo sobre seus interlocutores. No entanto, hoje, essa
representagcdo muitas vezes equivale a uma visdo retrospectiva. Talvez esse tipo de
engajamento reflexivo com os interlocutores s6 se torne verdadeiramente possivel
apos a digitalizacdo completa do arquivo etnografico.

A escrita ¢ fundamental na antropologia (Mead, 1947), como um de seus princi-
pais modos de comunicagdo. Uma narrativa produzida e publicada por antropologos
¢ o resultado de uma interagcdo dialdgica, envolvendo tanto a cultura em estudo
quanto a cultura da pessoa estudada. E interessante notar que Helena Wulff enfatiza
que os estilos de escrita antropoldgica “evoluiram ao longo do tempo, de acordo com
as mudangas politicas na disciplina”. Segundo ela, a escrita comegou a ser “reco-
nhecida coletivamente como um oficio a ser cultivado na disciplina” (Mead, 1947:
33). Isso levou a um boom na escrita etnografica experimental, principalmente no
final da década de 1980, levando a uma discussao frutifera sobre a “cultura da escri-
ta”. Em relagdo as narrativas visuais sobre povos indigenas, tenho insistido (Athias,
2016; 2018) em uma pratica colaborativa.

No entanto, desenvolvimentos recentes na escrita antropologica demonstram
a produgdo textual colaborativa com interlocutores, mesmo que o controle ainda
seja mantido pelos antropdlogos, pois a producdo textual é publicada em formatos
académicos que determinam a medida da produgao individual, especialmente para
as carreiras dos antropologos. Mesmo hoje, a producdo textual sobre cultura é uma
fonte de inspiracao para os estudos antropoldgicos. Helene Wulff (2021) afirma que
a escrita antropologica “abrange da ndo fic¢do criativa a memorias, jornalismo e
relatos de viagem”. Talvez esses estilos de escrita pudessem tornar conhecidas as
diversas abordagens e descobertas no campo disciplinar da antropologia e, acima de
tudo, talvez pudessem tornar a escrita académica mais acessivel. O género do filme
etnografico expande essas possibilidades ao transferir a “textualidade” para a nar-
rativa visual. Escrever nesses géneros considerados ndo académicos pode ser uma
maneira de tornar as abordagens e descobertas antropologicas mais conhecidas e
pode inspirar a escrita académica a se tornar mais acessivel. Ainda assim, a medida
que a escrita se move cada vez mais para o online, ha um crescimento em modelos
flexiveis de publicagdo, incluindo livros online, ensaios sobre atualidades e entrevis-
tas e conversas em periodicos.
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Em seu ensaio, Fieldwork in Common Places , Mary Pratt foca na importan-
te relagdo entre narrativa pessoal e descrigdo impessoal (Clifford & Marcus 1986:
27) em etnografia e relatos de viagem. Comega com uma controvérsia, amplamente
desenvolvida no debate sobre metodologia em antropologia a respeito do trabalho
de Florinda Donner, “Shabobo: Uma Verdadeira Aventura no Remoto ¢ Magico
Coracao da Selva Sul-Americana”, que enfrentou acusagdes de plagio porque ha
alguns eventos no livro que s@o iguais a outros. Pratt faz um comentario importante:
ja que a etnografia requer descrigdes precisas, para descrever os mesmos eventos no
mesmo lugar, como o trabalho de Donner poderia ndo se assemelhar a outros? Pratt
argumenta que a autoridade da etnografia, em certo sentido, ¢ baseada na “expe-
riéncia pessoal em campo” Gnica e original ¢ ndo na “precisdo factual” (1986: 29) de
uma dada etnografia. Entdo, como seriam essas narrativas totalmente em primeira
pessoa, como retratadas nos didrios de varios antropologos, como Roberto Cardoso,
Darcy Ribeiro, Malinowski, entre outros? Seriam vistas como etnografia? Em certa
época, mesmo na era da chamada etnografia cientifica, os etnografos escreviam a
partir de "posi¢cdes multiplas e em constante mudanga”, € o "eu" nunca ¢ um "cien-
tista-observador".

Nas narrativas do filme "ds Palavras Encantadas...”", divulgo para um publico
nao especializado a etnografia que recebi de trés mestres do conhecimento Hupd'éh.
A construcdo narrativa do filme é baseada e ritmada por uma explicagdo do modo
de vida Hupd'dh, seus rituais, suas cerimonias, sua mitologia, sua cosmologia e sua
relagdo com os outros. Portanto, esses trés mestres sdo os trés personagens princi-
pais do filme, mas o filme ndo se trata apenas da transmissao de conhecimento entre
os trés mestres e o etnologo. Trata-se também da verbalizacao da cultura Hupd'dh e
do que foi aprendido com eles até hoje. Construi esta narragdo com foco na edigdo
do filme, criando assim um retrato vivo dos Hupd'dh. Na narragdo, enfatizamos o
ponto importante da organizacao do pensamento, epistemologia e cosmologia dos
Hupd'dh, dando a entender que, em sua cosmologia, ndo ha separag@o entre as or-
dens animal, vegetal e mineral e tentando transmitir que a musica, principalmente a
do kapivaiya , possui palavras que possuem poderes transformadores, um processo
de “encantamento”, como eles normalmente diziam.

Outro aspecto que merece ser considerado ¢ o entendimento atual entre antro-
pologos sobre o que seria uma etnografia classica e uma etnografia experimental.
Conseguimos identificar uma diferenca entre o que seria uma etnografia classica
e uma etnografia experimental. Para Malinowski e seus alunos (Firth, Evans-Pri-
tchard, Richards e assim por diante), a escrita em primeira pessoa foi de fato uma
estratégia que serviu para construir o que se tornaria uma autoridade em etnogra-
fia cientifica. A humanidade ¢ natureza, como pensam os Hupd'ih. E isso que os
mestres Hupd'dh buscaram transmitir ao publico. Essa ¢ a mensagem deste filme.
Esperamos que o filme estimule o debate sobre as relagdes entre humanos e nao
humanos. Essa problematizac@o se torna importante hoje, especialmente em meio
as muitas mudancas sociais que ocorreram entre os Hupd'dh. Este ¢ um segundo
movimento ou dimensao nestas paginas de debate sobre aquele filme.
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Nas ultimas décadas, algumas questdes antropologicas ainda me parecem atuais
no contexto dos estudos sobre os povos da Amazonia Noroeste. Essas questoes tam-
bém sao levantadas por outros colegas, que também trabalham em pesquisas nessa
mesma regido com povos vizinhos. Ou seja, os Hupd'dh de hoje ndo sdo os mesmos
de quatro décadas atras. Ndo posso congelar seus caminhos no tempo. E verdade
que essas mudancas tiveram um grande impacto em sua propria organizagdo social,
na geopolitica e na mobilidade entre os diferentes clas. Por estar sempre envolvido
com esses povos, pude acompanhar essas mudancas. Entdo, a construg¢do da narrati-
va no filme foi realmente representa-los como sao hoje por meio de imagens e textos
retirados de pesquisas realizadas desde a década de 80. Talvez aqui, para ampliar o
debate, deva ser dito que os elementos fundamentais do “ser Hup”, da centralidade
da identidade do pensamento Hupd’dh sobre o corpo e suas substancias e a relagdo
com os nao humanos, ainda estao presentes hoje, como em 1984. O desafio era con-
seguir construir essa narrativa de forma a transmitir a um publico ndo especializado
as nogdes e os conceitos da epistemologia Hupd’ah. Acredito que isso foi possivel
porque houve uma colaboracao entre os trés profissionais envolvidos: o antropo6logo,
o documentarista e o editor. Essa integracdo foi essencial para dar ao publico em
geral uma pequena ideia de como esses povos daquela regido distante ainda vivem,;
talvez fosse mais facil em um texto escrito em papel do que em um meio audiovi-
sual. Acredito que esse debate ainda ndo seja conclusivo, mas acredito que seja um
debate muito atual entre antropdlogos que, depois de um tempo, querem apresentar
o que foi aprendido durante a pesquisa de campo entre povos indigenas. E também
uma forma de retribuir o conhecimento que me foi confiado por essas pessoas.

Talvez seja interessante pensar nas possibilidades de interpretacao de uma nar-
rativa escrita e de uma narrativa visual. Sem duvida, haveria diferentes interpreta-
¢oOes desses processos dialogicos por parte dos leitores e do publico. Mas creio que,
no fundo, o fato etnografico ¢ absorvido pelo publico em ambos os tipos de narrati-
va. Talvez possamos apresentar aqui outra questao: poderia um documentarista ser
um bom intermediario entre o conhecimento do antropélogo, o acervo etnografico
existente e, sobretudo, produzir de fato um filme com elementos centrais da cul-
tura estudada pelo antropologo? Esta ¢, de fato, uma questdo em aberto. Mas ja se
pode dizer que talvez o documentarista pudesse selecionar melhor e garantir que as
imagens e os arquivos pudessem apresentar a outros seu arquivo € sua pesquisa em
narrativa visual. E, para preservar os resultados da pesquisa para as geragoes futu-
ras, registrados em um filme com narrativa visual, propomos uma nova abordagem
para debater as relagdes entre humanos e ndo humanos, com base em notas etno-
graficas, sons e imagens produzidas pelo antropdlogo na década de 1980, a partir de
minhas interagdes com os chefes de clas Hupd'dh, como Bihit, Mehtiw ¢ Casimiro.
Procurei, no filme, oferecer as interpretagdes-chave para a compreensao do mundo
cosmologico dos Hupd'dh e dar ao publico a sensacao de estar com os Hupd'dh na
cerimonia ritual e ouvir os mestres do conhecimento, adentrando seu mundo, sen-
tindo, tocando as diferentes substancias que os Hupd'dh acreditam poder criar um
equilibrio na vida.
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Conhecimento é poder

Outra questao importante, que ndo poderia deixar de lado, refere-se aos desa-
fios de criar uma narrativa filmica, relatando alguns dos conhecimentos Hupd'édh,
sem, contudo, perder uma postura ética, pois sei muito bem que certos saberes mui-
to especificos de cada cla ndo podem ser disseminados indiscriminadamente. A
seguinte frase faz parte do ethos Hupd'dh: “conhecimento ¢ poder, e nunca se deve
revelar tudo o que se sabe”. Os Hupd'dh seguem essa frase a risca. Nesse sentido,
selecionar o que dizer ou mesmo escrever sobre o que se aprende em uma pesqui-
sa de campo com ferramentas antropologicas sempre se torna um desafio muito
sério e ético para o antropologo que acaba de sair de uma area indigena e precisa
escrever. Ao organizar as palavras para falar em uma entrevista que se tornara uma
narrativa filmica, isso poderia ser visto como uma “verdade parcial”? Na realidade,
As Palavras Encantadas... € uma introspecc¢ao do antropoélogo tentando apresentar
certos conceitos presentes em uma epistemologia Hupd'édh para um publico ndo
especializado. Busca-se examinar as tradigdes Hupd'dh, especialmente a partir
de uma etnografia tradicional, bem como os proprios chefes de cla selecionados
para a narrativa filmica. Explorarei trés personagens com trés temas principais da
epistemologia Hupd'dh. Acredito que esses temas ficaram claros no filme. Esses
temas foram costurados por meio de uma antropologia do corpo Hupd'dh. O filme
foca no pensamento central sobre o corpo, suas substancias e suas dimensdes em
relagdo as palavras transformadoras. E um tema muito caro aos Hupd'sh porque o
conceito de Bi'id , que confere as palavras um poder de transformacao, que produz
um encantamento, ¢ muito dificil de traduzir, dando conta do contetido semantico
desse conceito fundamental em toda a relagdo com o corpo e com a humanidade.
Em seu famoso texto sobre eficacia simbolica, Lévi-Strauss retrata como pistas para
uma maior compreensdo desse conceito podem ser encontradas entre os Hupd'dh.

Podemos inferir a ideia de que existem formas ontologicas de antropologia que
se estendem além de estruturas metafisicas. Especificamente, ela destaca aborda-
gens que investigam transformagdes induzidas por realidades que transcendem
construgdes humanas, onde a presenga de "encantados" ¢ um tema recorrente. O
povo Hupd'dh emprega técnicas de representagdo para facilitar essas transformagdes,
sugerindo potencialmente que explicagdes conceituais sistematicas podem prejudicar
a possibilidade genuina de transformagdo. Essa abordagem etnografica pode ser
caracterizada como "poética ontologica" (Diamond, 2008), que envolve o cultivo
de linguagens e formas de representacdo que exploram a criatividade e facilitam
novos entendimentos. O filme etnografico, nesse contexto, serve como um meio para
a criacdo dessa linguagem, possibilitando a expressao de conceitos e experiéncias
ontoldgicas complexas. Nesse sentido, a passagem ressalta a importancia de
considerar ontologias e epistemologias ndo ocidentais na pesquisa antropoldgica
e destaca o potencial do filme etnografico como ferramenta para representar e
compreender essas perspectivas. Ao adotar uma abordagem de "poética ontologica",
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os pesquisadores podem obter uma compreensdo mais profunda das maneiras pelas
quais diferentes culturas conceituam e interagem com seus ambientes e podem
desenvolver novas metodologias para representar essas relagdes complexas.

Esta pesquisa busca estabelecer conexdes entre certos elementos de ontologias
no ambito da antropologia visual, baseando-se nos conceitos de "ontologias poéticas"
e "eventos", conforme elaborados por Alain Badiou. Este conceito esta situado em
uma linhagem filoséfica que abrange de Martin Heidegger a Gilles Deleuze, como
observado por Badiou. A aplicagdo especifica do poético em produgdes audiovisuais
destaca a distingdo entre expressdo poética no sentido classico e narrativas filmicas,
ao mesmo tempo em que se cruza com metodologias cientificas de descri¢do, ana-
lise e sintese. A utilizagdo de métodos hermenéuticos e analiticos comparativos por
Badiou substancia ainda mais a aplicabilidade do conceito. Por meio desta pesquisa,
o conceito de "ontologias poéticas" ¢ validado, com foco principal em elucidar a
relagdo construtiva entre o poético e a interpretagdo da existéncia, ou natureza. Em
ultima analise, esta investigagdo abre novas perspectivas para formas narrativas nao
classicas baseadas na etnografia, destacando o potencial para narrativas inovadoras
e producdo de conhecimento dentro do campo da antropologia visual.

Ao examinar a literatura existente sobre pensadores-chave da antropologia,
noto uma lacuna significativa na discussao de suas ideias sob a 6tica das "ontologias
poéticas". Embora inimeros autores tenham explorado conceitos individuais que
se alinham a essa perspectiva, uma articulagdo abrangente de "ontologias poéti-
cas" permanece ausente. Por exemplo, a obra de Barbara Glowczewski, como seu
livro " Indigenizing Anthropology with Guattari and Deleuze" (2020), oferece insi-
ghts valiosos sobre a filosofia de Deleuze, mas ndo se envolve explicitamente com
o conceito de "ontologias poéticas". Considero essencial elucidar o significado das
ontologias poéticas e sua caracteristica central, o "poético". Em meu entendimento,
0 pensamento poético refere-se a capacidade de apreender a presenca que atingiu os
limites da linguagem. Como Badiou (2005) acertadamente coloca, "toda nomeagao
de um evento associada a retencao de algo que desaparece, toda nomeagdo de uma
presenca marcante tem um carater poético” (p. 174). Meu objetivo ¢ adotar uma
orientagdo poética em minha abordagem etnografica, que envolve aprender com os
sujeitos de estudo e revelar fatos como eventos por meio da linguagem criativa. Ao
fazer isso, busco descobrir novas perspectivas sobre as complexas relagdes entre
linguagem, presenca e realidade.

Badiou apresenta duas afirmagdes complementares sobre o evento, vistas de
perspectivas distintas. Essas reflexdes me ajudaram a compreender a narrativa que
construi para este filme. E a situacdo etnografica, entendendo-a como um evento
nos termos de Badiou. De um ponto de vista fenomenal, o evento ¢ caracterizado
por sua natureza fugaz, aparecendo apenas em seu desaparecimento. Ele carece de
um status definido dentro da situag@o existente, ¢ sua realidade temporal esta con-
finada ao momento de sua relagdo com a situagdo etnografica. De uma perspectiva
ontoldgica, o status do evento ¢ indecidivel, o que significa que seu pertencimento
a situag¢do ndo pode ser definitivamente determinado. O habitante da situacdo ndo
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pode *a priori* resolver a questdo da ocorréncia do evento. Essas duas afirmagoes
necessitam de uma resposta de dentro da situacdo para que o evento tenha quais-
quer consequéncias. Como o evento ndo pode ser objeto de conhecimento factual ou
prova, uma orientacdo subjetiva em relagdo a ele € necessaria. Dado o status ontolo-
gico indecidivel do evento, uma decisdo é necessaria para prosseguir. Essa decisdo
¢ crucial para determinar o destino do evento. A teoria do evento de Badiou ndo ¢
meramente uma descri¢ao da aleatoriedade ou do acaso. Em vez disso, € por meio da
figura do sujeito que o significado do evento se concretiza. A resposta fiel ao evento,
que excede o conhecimento, a consciéncia e a esperanga, € o que, em ultima analise,
determina seu impacto. O investimento do sujeito no evento é o que lhe confere sig-
nificado e consequéncia, ressaltando a importancia do comprometimento subjetivo
na formacao do resultado do evento.

O singular filme experimental Leviata (2012), de Lucien Castaing-Taylor e Ve-
rena Paravel, que se passa em, ao redor, abaixo ¢ acima de um navio de pesca em alto
mar, seria um bom exemplo de antropologia como poética ontoldgica. Multiplas ca-
meras acopladas a corpos, colocadas debaixo d'agua ou montadas em diferentes par-
tes do navio sdo inconsistentes com a criacdo de uma narrativa. O resultado ¢ uma
perturbadora dissolu¢do do eu, a medida que nos envolvemos em um monstruoso
mundo marinho de criaturas marinhas, barcos cambaleantes, corpos massacrados
e gaivotas mergulhando. De acordo com Stevenson e Kohn, o filme Leviata ndo
apresenta argumentos e certamente nenhuma metafisica. Em vez disso, ele dissolve
muitas das estruturas conceituais que nos mant€ém unidos, para que possamos ser
transformados pelas entidades e for¢as inesperadas que emergem das profundezas
(Stevenson e Kohn, 2015).

A realizagdo de filmes etnograficos ¢ uma forma de entrar em sintonia com
outros tipos de realidades que podemos encontrar na etnografia. Refiro-me aqui es-
pecificamente a época em que realizei, junto com os alunos do Curso Intercultural
Indigena (UFAM) em Tunui, em 2011, o filme “Em Busca do Sono” (Athias 2016).
Busquei, por um lado, trazer para uma linguagem representacional, o filme, uma
realidade para a qual até entdo se utilizava a oralidade. Trazer essa narrativa de
um tipo distinto de realidade (a narrativa dos mitos) para uma narrativa filmica foi
realmente um enorme desafio. Nesse sentido, o filme se insere na classificacdo de
Stevenson e Kohn como etnografia dentro de uma poética ontoldgica, o que ja foi
abordado em outros trabalhos como os de Pandian (2015), McLean (2009), Stewart
(2012) e Stevenson (2014). Talvez, aqui, seja interessante chamar a atengdo para
o fato de que existem outras narrativas e ontologias preocupadas com o "ser" no
sentido humano (Jackson, 1989), mostrando as condigdes adversas que nos levam
a perceber o ethos em termos de um grupo humano. O que chamo de diferentes di-
mensdes e mundos da Hupd’dh abrangem essas diferentes formas de pertencimento
a este mundo.

Talvez seja interessante destacar aqui os comentarios e questionamentos que
surgem na plateia quando exibimos este filme. Em linhas gerais, esse debate gira
em torno de uma ideia que eu poderia chamar de “autenticidade etnografica”. Sa-
bemos que, em décadas anteriores, tedricos da antropologia, depois de Malinowski,
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vém se debrucando sobre essa questdo, principalmente no dmbito da antropologia,
uma vez que as técnicas de coleta utilizadas durante a pesquisa de campo utilizam
basicamente as chamadas ferramentas qualitativas para coletar dados de pesquisa
empirica. Nesse sentido, a etnografia pds-malinowskiana foi definida e canonizada
ndo apenas como um género de descricao cultural que depende da observagao parti-
cipante, densa como diria Geertz (1975), mas, sobretudo, como um método principal
de pesquisa imposto como critério académico principalmente no campo da antropo-
logia. Esse novo estilo de etnografia cientifica, desenvolvido a partir de Malinowski,
investigaria a totalidade da cultura com uma visao holistica e buscando documentar
as diferentes camadas de uma situacdo e realidade etnografica (Kuper, 1996).

No inicio dos anos noventa, talvez, apreciamos o surgimento do que alguns
chamam de teorizag¢do do realismo etnografico (Restrepo & Rojas 2010). Paul Ra-
binow (1977), um dos colaboradores mais conhecidos de Writing Culture, publicou
o seu livro: Reflexdes sobre o trabalho de campo provocando ¢ revelando através da
sua propria investigacdo em Marrocos 0s seus proprios sentimentos sobre o campo,
mostrando assim que “o trabalho de campo € um processo de construcdo intersub-
jetiva de modos liminares de comunicacdo” (1977:155). Neste sentido, ao rever as
minhas notas de campo, décadas mais tarde, ainda me foi possivel sentir emocio-
nalmente momentos da minha propria investigagdo de campo. E isto mostra que o
etndgrafo ndo ¢ um observador objetivo, mas uma pessoa real com autoconsciéncia
e um background cultural que cria e refaz situagdes etnograficas. Levando-me mes-
mo a questionar as revelagdes do trabalho de campo de Malinowski e o debate Mea-
d-Freeman. Sentimos que comegamos a olhar conscientemente para nds mesmos e
a ponderar os fatos etnograficos. Derek Freeman (1998) afirma que, a partir de sua
investigacdo do trabalho de campo de Mead em Samoa, suas conclusdes sobre o
comportamento adolescente estdo em desacordo com fatos importantes. Ele acredita
que suas alegacgdes sdo o resultado de um engano imposto a ela por samoanos nati-
vos. Em 1989, o cineasta Franz Heimans visitou Samoa para fazer um filme sobre o
trabalho de campo de Mead. Freeman relata que acompanhou Heimans na esperanga
de encontrar alguém com quem conversar sobre o que Mead havia feito enquanto
ela estava em Samoa. Freeman encontrou duas pessoas que tinham conexdes diretas
com Mead: Galea'i Poumele, filho de Fofoa, que era um dos amigos mais proximos
de Mead na época, e Fa'apua'a Fa'amu, que foi seu melhor amigo enquanto ela estava
em Samoa.

Consideracoes finais

Ao organizar as sequéncias do filme, utilizando meu acervo etnografico, foi
criada uma sequéncia que buscava mostrar o papel principal dos estudiosos da
Hupd'dh na organizacdo da narrativa filmica. Em um dos textos de Vincent Cra-
panzano (1986), ele apresenta trés textos etnograficos de George Catlin, Wolfgang
von Goethe e Clifford Geertz para mostrar como o etnografo torna seu trabalho
convincente. De fato, trés autores utilizam figuras distintas, a saber, a "hipotipose",
isto ¢, uma figura rica e direta que pinta fatos ¢ objetos com imagens tdo vividas e
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cores tao plausiveis que apresenta a nossa visao o que se pretende dizer. Uma "nar-
rativa teatral externa" e um "virtuosismo interpretativo" foram apontados na nar-
rativa filmica para convencer o publico da necessidade de descrigdes etnograficas.
Crapanzano (1986:53) argumenta que, de fato, suas ferramentas retoricas tornam os
eventos descritos desprovidos dos cenarios originais e, finalmente, é a autoridade
do etnografo que encobre a subversdo. No entanto, a autoridade do etndgrafo, sua
"presenga", "capacidade perceptiva, "perspectiva desinteressada”, "objetividade" e
"sinceridade" podem ser questionaveis. Nas observagdes feitas em minha narrativa,
tento apresentar interpretacdes pessoais juntamente com fatos etnograficos. Assim,
a "verdade etnografica" nao busca mais a visao verdadeira do mundo como um todo,
como Clifford e Rabinow apontam no livro, mas as verdades etnograficas sdo "par-
ciais, comprometidas e incompletas" (Clifford 1986:7) e estdo sujeitas aos contextos
culturais que, ap6s anos de trabalho de campo, pude dominar muito bem.

Como argumentei ao longo deste artigo, os antrop6logos tém a ganhar ao se
considerarem escritores, tanto dentro quanto fora das tradi¢des discursivas que os
precedem; tanto dentro quanto fora das historias de contato que os seguem. Tal pers-
pectiva ¢é particularmente valiosa para pessoas que desejam mudar ou enriquecer o
repertorio discursivo da escrita etnografica, especialmente considerando que seria
impossivel tentar mesclar praticas objetivas e subjetivas. De fato, este texto reforca
que a antropologia visual tem diferentes objetivos subjacentes ¢ dimensdes acadé-
micas: a producao de midias antropologicas (incluindo filmes etnograficos, videos,
fotografias, desenhos, midias interativas etc.), bem como as andlises antropoldgicas
de midias (incluindo filmes, videos, fotografias, desenhos etc.). Portanto, a antro-
pologia visual baseia-se em conexdes teoricas e metodologicas entre observacao
humana, etnografias e imaginagao, e o uso e a producdo de midias audiovisuais. Este
tipo de pesquisa explora como o trabalho de etnologos desafiou, expandiu e transfor-
mou a disciplina da antropologia. Ele também ilustra como os métodos e debates na
antropologia visual levantam questdes criticas, especialmente sobre autoria, poder e
representagdo da cultura que impactam o trabalho de artistas, cineastas, fotografos,
curadores e jornalistas, entre muitos outros.

A produgdo de materiais audiovisuais na pesquisa antropologica ainda ¢ fre-
quentemente negligenciada. No entanto, os avangos tecnologicos em filmes e grava-
¢oes de audio em meados do século XX proporcionaram a antropologos e cineastas
oportunidades crescentes de incorporar a producdo cinematografica a pesquisa et-
nografica e transcultural. Desde a década de 1980, programas e cursos de antropo-
logia visual foram estabelecidos em muitos departamentos de humanidades em uni-
versidades, tanto aqui no Brasil quanto no exterior. Isso, é claro, combinado com a
maior acessibilidade das tecnologias de midia digital, também ajudou a desenvolver
novas abordagens para a compreensao de experiéncias e narrativas visuais e sua re-
lagdo com a pratica cultural de um determinado grupo social. Vejo alguns temas que
vém ganhando destaque na antropologia como um campo disciplinar hoje: produgdo
e teoria cinematografica etnografica, midia indigena e ativista, e o que estamos cha-
mando de antropologia multimodal.
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