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Resumo: O artigo examina a mise-en-scene da fotografia no documentario Casa (2019), de
Leticia Simdes, privilegiando a materialidade das imagens e a performance da diretora-per-
sonagem. Busca-se compreender como as estratégias formais de utilizagdo de fotografias
domésticas no documentario em primeira pessoa geram sentidos, emogdes e afetos, ndo
restritos ao conteido visual das imagens.
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Resumen: El articulo examina la puesta en escena de la fotografia en el documental Casa
(2019), de Leticia Simdes, privilegiando la materialidad de las imagenes y la performance
de la directora-personaje. Se busca comprender como las estrategias formales de utilizacion
de fotografias domésticas en el documental en primera persona generan significados, emo-
ciones y afectos, mas alla del contenido visual de las imagenes.
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Abstract: The article examines the mise-en-scéne of photography in the documentary Casa
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visual content of the images.
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Résumé : L’article examine la mise en scéne de la photographie dans le documentaire Casa
(2019) de Leticia Simdes, en mettant ’accent sur la matérialité des images et la performance
de la réalisatrice-personnage. Il cherche a comprendre comment les stratégies formelles
d’utilisation des photographies domestiques dans le documentaire a la premicre personne
génerent du sens, des émotions et des affects, au-dela du contenu visuel des images.
Mots-clés : documentaire a la premiére personne ; documentaire brésilien ; mise en scéne de
la photographie ; matérialité de la photographie.

A mise-en-scéne da fotografia a partir da realizacio de Bem-vindos de novo

Entre os anos de 2015 e 2020, dediquei-me a realizagdo do documentario auto-
biografico Bem-vindos de novo (2021). O filme aborda a experiéncia de separacgdo
familiar causada pela imigragdo dos meus pais para o Japao entre os anos 2000 e
2013; periodo no qual minhas duas irmas e eu, adolescentes a época, ficamos no
Brasil aos cuidados dos avos maternos'. Na etapa de filmagens, trabalhei com um
conjunto de fotografias enviado do Japao pelo meu pai durante o intervalo de mais
de uma década em que estivemos separados. Em sua maioria, as fotografias seguiam
o formato padrao, impressas em papel fotografico com dimensdes de 10x15c¢m. Che-
gavam em albuns retangulares de capa ilustrada flexivel, cujas paginas abrigavam
duas fotos na vertical. Retratavam desde a moradia e o local de trabalho até passeios
e momentos de lazer: fragmentos da vida cotidiana no Japao, enderecados aos filhos.
A intengdo era compartilhar um pouco da experiéncia diaria, mas também momen-
tos excepcionais, como forma de amenizar o distanciamento emocional e afetivo
causado pela separagdo. Em contrapartida, costumavamos enviar também algumas
fotos nossas para eles.

Tao ou mais importante do que as imagens era o que se encontrava no verso das
fotografias: textos escritos @ mao pelo meu pai. Em sua maioria, descri¢cdes de luga-
res, situagdes e a identificagdo de pessoas, que auxiliavam no engajamento dos filhos
com as fotos. Por vezes, as descricdes misturavam-se a comentarios espirituosos
sobre as pessoas, 0s espacos, 0s objetos e as agdes representadas nas imagens. Para
além do carater informativo do texto, tais comentarios exibiam um trago da perso-
nalidade do meu pai: seu senso de humor. Ao mesmo tempo, vistos hoje, deixam
entrever uma intencdo subjacente: o desejo de comunicar — para os filhos do outro
lado do mundo — a experiéncia angustiante da imigracao e da separagao familiar de
forma leve e descontraida.

Devido a essas caracteristicas, as fotos enviadas pelo meu pai propunham um
desafio especifico ao serem incorporadas ao filme. Era preciso levar em conside-
ragdo as suas materialidades, para além da imagem em si. Tratava-se de objetos
remetidos pelos correios que cumpriam o papel de comunicar experiéncias e mediar
afetos, cujos indicios dessas intengdes estavam inscritos na propria fotografia, por

1. O documentario estreou nos festivais de cinema no final de 2021, ainda no contexto da Pandemia de
Covid-19. O langamento nas salas de cinema ocorreu em junho de 2023. O trailer pode ser assistido
aqui: < https:/www.youtube.com/watch?v=twrK5k6FSyl>


https://www.youtube.com/watch?v=fwrK5k6FSyI

Mise-en-scéne da fotografia no documentério em primeira pessoa: afeto e subjetividade em Casa
(2019)

meio do conjunto imagem-texto. Para compreender a funcao dessas fotografias e
seus sentidos, era necessario, portanto, considerar as caracteristicas fisicas das foto-
grafias na forma de filma-las. Em certa medida, tratd-las como objetos cenograficos
em sua relacdo inevitavel com o trabalho de camera e a decupagem. Conclui que era
preciso conceber uma mise-en-scéne para o uso das fotografias no filme.

O conceito de mise-en-scéne suscita variadas questdes na histdria da teoria, da
critica e da pratica cinematograficas. Expressdo de origem teatral, historicamente foi
utilizada para designar técnicas de encenacdo, mas também procedimentos estéticos
capazes de manifestar a visao de mundo dos cineastas, no contexto da “politica dos
autores” francesa da década de 19502. Por isso, é necessario especificar o sentido
considerado aqui: mise-en-scéne refere-se a forma como os elementos da diegese
filmica se apresentam e se desenvolvem na durag@o do plano e no espago do campo
e do fora-de-campo do enquadramento. Tais elementos podem ser cenario, ilumi-
nagdo, figurino, maquiagem, atores, como elenca David Bordwell (2008: 36); ou
fotografias, no nosso caso.?

A partir desse escopo, ha inimeras formas de incorporar fotografias em um
documentario. Pode-se apresenta-las em tela cheia, preservando seu enquadramento
original ou reenquadrando-as, com ou sem movimento. E possivel adicionar efeitos,
sobreposicdes, colagens. Ou entdo, as fotografias podem estar dispostas em albuns,
depositadas sobre superficies, sustentadas nas maos e, até mesmo, projetadas em
espacos e superficies diversas. A cada uma dessas propostas somam-se as diferentes
maneiras de trabalha-las com a camera: fixa ou em movimento, planos abertos ou fe-
chados, plongée ou contra-plongée etc. Ainda mais: ¢ necessario considerar os sons
(ou o siléncio) que, combinados com a imagem, alteram seus sentidos.

Proponho que essas multiplas possibilidades estabelecem as diretrizes formais
para a concepgao de uma mise-en-scene da fotografia em filmes documentarios. Ao
optarem pelo uso da fotografia como um dos recursos visuais dos filmes, cineastas
invariavelmente lidam com tais decisdes estéticas e discursivas. Se os resultados
variam caso a caso, atendendo a diferentes propostas e objetivos, a variedade de for-
mas que a fotografia assume quando incorporada aos filmes pode ser abordada por
duas tendéncias: considera-la enquanto imagem ou aborda-la como objeto.

Essa divisao, que distingue dois elementos constituintes da fotografia analogi-
ca, nos servira de procedimento analitico para explorarmos possibilidades formais
relativas ao uso das fotografias nos filmes*. Ao se privilegiar a dimensao imagética

2.Para analises detalhadas da histéria e da teoria vinculadas ao conceito, ver: Aumont, J. (2008). O
cinema e a Encenagdo. Lisboa: Edi¢des Texto e Grafia. E também: Oliveira Jr. L. C. (2013). 4 mise en
scene no cinema: Do classico ao cinema de fluxo. Campinas: Papirus.

3. No caso especifico da mise-en-scéne da fotografia, vale citar o texto 4 imagem-memoria ou a mise-
-en-film da fotografia no cinema autobiogrdfico moderno, de Philippe Dubois (2012), no qual o autor
francés opta pela expressdo “mise-en-film da fotografia” para se referir as formas como a foto ¢ capaz
de falar no, e pelo, filme. A mesma expressao ¢ adotada por Glaura Cardoso Vale (2020), no livro 4
mise-en-film da fotografia no documentario brasileiro e um ensaio avulso.

4. E claro que a fotografia se funda justamente na duplicidade imagem/objeto, a partir da qual é pos-
sivel definir sua natureza contraditdria em termos de uma série de oposi¢des: a imagem, enquanto
passado; o objeto, presente; auséncia, de um lado; presenca, de outro (Dubois, 1993: 311-314). Mas, na
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da fotografia, incorporando-a, por exemplo, em tela cheia, ignoram-se alguns de
seus tragos materiais, como o tamanho, o formato e as interfaces de apresentagio;
caracteristicas que se tornam significativas quando ela ¢ tratada como objeto. De um
lado, a fotografia aproxima-se da ideia de fotograma (ou até melhor, frame digital),
na qual a primazia do contetido visual depende menos de seus atributos materiais;
de outro, da cenografia, em que a materialidade dos suportes fotograficos permite,
afinal, a existéncia da imagem enquanto objeto no espago, com dimensdes e caracte-
risticas especificas. Enfatizar a dimensdo cenografica da fotografia significa atentar
para diferentes aspectos que caracterizam a existéncia desse objeto no mundo - um
objeto particular, pois atrelado a um sem nimero de praticas, rituais, instituigdes e
dispositivos técnicos. Do momento em que ¢é captada, vista ¢ compartilhada até seu
arquivamento, a fotografia atravessa diversos espagos, intermedia relagdes interpes-
soais e institucionais, e € alvo e agente de afetos, pensamentos e memorias.

No exemplo de Bem-vindos de Novo apresentado acima, a opgdo de mise-en-
-scene foi inserir com as maos as fotografias em cena. O momento escolhido foi
durante a soneca dos meus pais apds o almogo, no periodo em que ambos se dedi-
cavam a administracdo do restaurante de um hotel localizado em Trés Lagoas-MS.
Enquanto se recostavam no sofa do apartamento, interpus algumas das fotografias
na frente da camera. Esse procedimento propde um choque de temporalidades entre
o passado estampado nas fotografias e o presente da cena, conectadas pelo mundo
do trabalho caracteristico de cada um dos dois tempos. Além disso, no momento de
filmar o texto no verso das fotografias, optei por um corte de 180°, espécie de campo
e contracampo, como forma de espelhar os dois olhares entrecruzados que formam
o usufruto daquelas fotos, produzidas para propor a comunicagao entre pais e filhos
distantes.

Imagem 1: mise-en-sceéne da fotografia em Bem-vindos de Novo

Fonte: Bem-vindos de Novo (2021)

medida em que o cinema virtualiza as fotografias por meio de seu proprio dispositivo de filmagem e
projecdo — quando se perde, portanto, a possibilidade de manuseio da fotografia —, a distingdo entre os
dois termos adquire outro sentido, ndo mais relacionado a experiéncia da fotografia no mundo, mas a
sua apropriacdo pelo e no filme.
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A partir das questdes suscitadas por essa experiéncia de realizagdo, comecei
a perceber uma forma recorrente de se trabalhar com fotografias domésticas em
alguns documentarios em primeira pessoa contemporaneos. Um modo de encarar
as fotografias que privilegia sua dimensdo material. Imagens, em sua maioria de
natureza doméstica, que assumem o carater de objetos, particularmente, objetos de
afeto; passiveis de serem, ndo apenas observados, mas tocados e manuseados, em
estreita relacdo com a corporeidade dos participantes dos filmes, em especial, seus
diretores(as)-personagens. Assim, de modo analogo a cena descrita em Bem-vindos
de novo, ¢é possivel constatar que, ao considerar a materialidade das fotografias,
diretores e diretoras propdem estratégias de filmagem que indicam a utilizacao de
mise-en-scéne variadas no uso das fotografias.

Com intuito de explorar tal tendéncia, proponho analisar usos de fotografias
familiares no documentario autobiografico Casa (2019), de Leticia Simoes, no qual
desempenham importantes papéis narrativos e discursivos. No filme, a materiali-
dade das imagens ¢ incorporada a mise-en-scene da fotografia por meio, principal-
mente, de intervencdes graficas na imagem e performances cé€nicas, que sugerem 0s
vinculos subjetivos ¢ afetivos que a diretora-personagem estabelece com as pessoas
e os lugares representados, mas também com a temporalidade vinculada ao passa-
do e a memoria suscitada pelas fotos. Através da forma com que as fotografias sao
trabalhadas cenicamente, e seus sentidos resultantes, é possivel inferir tragos da
subjetividade da diretora-personagem, aspecto significativo nas obras em primei-
ra pessoa. Cabe dizer que tais usos da fotografia se apresentam como alternativas
estéticas e semanticas a descrigdo informativa. Ou seja, ao invés, por exemplo, da
diretora dizer na narracdo o que as fotos representam e significam para ela, tais
sentimentos adquirem significag@o na propria forma com que a mise-en-scene das
fotografias esta proposta, ainda que de forma aberta ou polissémica.

Nesse sentido, a utilizagdo desses procedimentos explora usos nao-convencio-
nais e/ou ndo-ilustrativos da fotografia no documentario em primeira pessoa. Pois a
aparente facilidade que fotografias oferecem para convocar momentos de vida, de
pessoas e de eventos, pode, e tem condicionado usos ilustrativos na pratica docu-
mentaria. Nao ¢ incomum que fotografias atuem como material secundario e auxi-
liar, enquanto cobertura visual de um discurso que as ultrapassa, como argumentam
Consuelo Lins e Luiz Augusto Rezende (2010). Muitas vezes os arquivos figuram
como uma espécie de reservatorio visual para atender discursos previamente cons-
tituidos, dentro do qual desempenham somente a fung¢do de prova ou ilustragido. A
logica do banco de imagens. Por outro lado, ha casos em que as especificidades dos
arquivos assumem importancia e influenciam a forma com que o discurso filmico
se constitui. Ele surge do encontro entre as questdes que os/as cineastas langam aos
arquivos, mas também daquelas que o proprio material devolve para eles/elas.

Assim, interessa-nos pensar nas potencialidades da fotografia frente a progres-
siva banalizagdo gerada pelo seu recorrente uso ilustrativo. Se por vezes seu empre-
go apressado ou irrefletido se orienta pela necessidade imagética que a economia
do espetaculo sugere aos filmes, a titulo de “dindmica visual”, tal decisdo possui
implicagdes éticas, estéticas e politicas. Parte do desafio, portanto, consiste em per-
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seguir a justa medida entre as potencialidades e os limites das imagens com relagao
as experiéncias que representam € aos usos sociais ¢ subjetivos com os quais se
vinculam. Sob essa perspectiva, propomos explorar a dimensao material da fotogra-
fia, seu estatuto enquanto objeto, cuja materialidade fornece subsidios conceituais e
estéticos para elaboragdo de formas inovadoras para sua aplicagdo nos filmes.

Mise-en-scéne da fotografia em Casa

O documentario Casa se concentra na relagdo da diretora, Leticia Simdes, com
sua mae, Heliana, diagnosticada com transtorno bipolar quando tinha 44 anos de
idade. No tempo presente das filmagens, elas vivem em diferentes cidades: Salvador
(mae) e Recife (filha). A relagdo entre elas é marcada tanto pelo vinculo afetivo que
as une de maneira irremediavel, quanto por conflitos interpessoais ¢ geracionais,
particularmente no que se refere ao tratamento concedido por Heliana a sua mae,
Carmelita. Por meio da investigacdo do passado familiar, materializado pela casa de
veraneio alugada pela familia em Itaparica-BA, presente nas memorias de infancia
da diretora, mas também por uma certa nocao de pertencimento familiar e pessoal
metaforicamente representada pela ideia de “casa”, Leticia retrabalha os simbolos da
ancestralidade familiar — em que as fotografias desempenham importante papel —na
busca de compreender sua propria origem e identidade.

A relagdo mae e filha se desenvolve em grande medida em interagdes diretas,
nas quais Leticia também se coloca em cena, numa hierarquia visual quase seme-
lhante as demais personagens. Quase, pois, quando ndo opera a cdmera, € ela quem
decide a posi¢do dela dentro da cena. Sua presenca no filme — como diretora-perso-
nagem — se estrutura em trés instancias principais de inscrigdo: (1) contracenando
diretamente em cena com sua mae e sua avo; (2) em narracdes que descrevem tra-
jetorias e eventos biograficos dos membros da familia, mas que também incluem a
leitura de cartas e mensagens trocadas entre ela e a mae; (3) em agdes diretamente
concebidas para o filme, entre as quais se destacam gestos performaticos com uso
das fotografias da familia.

A nogdo de diretora-personagem ressalta o duplo papel, indissociavel, que a
figura de Leticia desempenha no discurso e na narrativa filmicas. Pois, na condi¢ao
de filha-personagem que busca investigar o passado familiar e aprofundar a relagdo
com a mae, ela apenas o faz na condigdo de diretora. O esfor¢o em desempenhar
a personagem em busca de seus objetivos necessariamente se desenvolve por meio
das decisdes de direcdo que a colocam em acdo sob determinadas condigdes. Ao
utilizar as fotografias familiares como objeto de interagdo com a mae, por exemplo,
tanto a colocam em cena enquanto personagem, como apontam para escolhas de
encenagdo a cargo da direcdo. Nesse sentido, Leticia-personagem age segundo para-
metros cénicos definidos por Leticia-diretora; que, por sua vez, tem seu trabalho
afetado pelo desempenho em cena da primeira. Ha trocas incessantes entre essas
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duas instancias que complexificam cada um dos objetivos em jogo: a realizagdo do
filme, sob responsabilidade da direcdo, ¢ a relagdo com a mae ¢ a avo performada
pelo desempenho da personagem.

A interagdo com a mae estabelece um espelhamento por meio do qual a diretora
compara suas proprias experiéncias em relagdo as trajetérias dos familiares. Esse
aspecto alinha o filme a nogao de “etnografia doméstica”, desenvolvida por Michael
Renov (2004). Segundo o autor estadunidense, documentarios autobiograficos ba-
seados em lagos afetivos proximos, particularmente, consanguineos, complexificam
arelacao entre diretores/as e personagens. Ao abordar parentes ou amigos proximos,
cineastas-etnografos necessariamente encontram-se implicados nas experiéncias,
acgoes e nos sentimentos do Outro. Criam-se jogos de reciprocidade dentro dos quais
a relagdo com pessoas proximas define o lugar familiar e/ou social do diretor(a), ao
mesmo tempo em que deixa entrever suas inquietagdes e objetivos.

Em Casa, esse jogo de reflexos é assumido conscientemente pela estrutura nar-
rativa. O filme apropria-se da nocao de etnografia doméstica ao misturar cineasta e
personagens, explorando a interagdo subjetiva entre elas, mediada pelas experién-
cias e memorias familiares. Aproximadamente na metade do filme, por exemplo,
a diretora propde uma virada de foco, ao questionar se a mae deseja fazer-lhe per-
guntas. Nesse sentido, ndo se trata de um filme unilateral de uma filha sobre a mae.
Leticia atravessa um processo de autoelaboragdo, perpassado pela relagdo materna.
De certo modo, ¢ para os olhos da mae que a filha se apresenta e se constitui no texto
filmico. Pois, se ha interesse pela historia materna, ha igualmente o gesto de autoe-
laboracdo diante da mae e, consequentemente, no interior da narrativa, na condigao
de diretora e filha.

Esse constante intercdmbio entre mae e filha é central no uso e no papel de-
sempenhado pelas fotografias familiares. Testemunhas de uma ancestralidade em
comum, combustivel para rememoracao e objetos mediadores de conversas, as fotos
povoam o filme inscritas em trés formas principais de mise-en-scene.

Uma primeira forma se conecta as fotos maternas guardadas desde a separacdo
conjugal de Heliana e sua subsequente crise de depressdo. Trancafiadas no armario
da sala, essas fotografias sdo apelidadas de “arquivos implacaveis”. Um dos princi-
pais gestos operados pelo filme ¢, literalmente, trazer a luz essas fotos, simbolo do
passado voluntariamente enterrado da mae, que a filha-diretora deseja recuperar e
ressignificar. Ao fazé-lo, mobiliza tracos da historia e da identidade maternas, ante-
riormente recalcados na forma material e simbolica das fotografias.

Resgatados no contexto do filme, os “arquivos implacaveis” servem de media-
dores da relacdo mae e filha. As fotos sdo manuseadas, observadas e analisadas em
cena pelas personagens. Sentadas junto a mesa da sala de estar, debrugadas sobre
as fotos, mae e filha compartilham a tipica cena de visualizar fotografias antigas da
familia. O ritual desperta o misto de reconhecimento e assombro: para quem enve-
lheceu, a nostalgia da mocidade, para quem conheceu pais ¢ avos ja adultos, a estra-
nheza de vé-los muito jovens. Como geralmente ocorre com fotografias domésticas,
o “modo privado” de usufruto das imagens de familia, como observado por Roger
Odin (2005), demanda informacdes adicionais as lacunas e descontextualizagdes



23 Marcos Vinicius Yoshisaki

comuns aos albuns fotograficos. Ou seja, os codigos de recepgdo sdo determinados
pelo contexto familiar, seu historico e relagdes, sendo, portanto, necessarias expli-
cacdes geralmente oferecidas por membros mais velhos da familia. Assim, quando
explica a filha o contexto de determinada imagem, Heliana também o faz para o es-
pectador, convidado voyeur daquele momento em familia. A visualizagdo das fotos
permite comparar fisionomias e expressoes, que delineiam linhagens e ancestralida-
des entre as geracdes de mulheres da familia, de origem afro-brasileira, ainda que
sujeita a processos de embranquecimento.

Imagem 2: fotos da mae: de trancafiadas a mediadoras
da relacao intergeracional

Fonte: Casa (Leticias Simdes, 2019)

A mudanga de status dos “arquivos implacaveis” — de objeto recalcado a objeto
de contemplagdo — aponta para alteracdes na relagdo da mae com seu proprio pas-
sado, e para descobertas da filha devido a interagdo com as imagens. Ao abordar as
transformacdes que fotografias enfrentam em diferentes momentos de suas trajeto-
rias, ¢ aos diferentes sentidos que assumem a cada mudanga de formato ou forma
de exibigdo, Elisabeth Edwards e Janice Hart (2004) trabalham com a nog¢ao de
“biografia social” associada a fotografia. A biografia social da fotografia se refere as
trajetorias que elas cumprem nos diferentes espagos através do tempo; ao “processo
continuo de producao, troca, uso e significagdo” (Edwards e Hart, 2004: 4 — tradu-
¢do nossa) a que estdo vinculadas, particularmente, por meio de suas qualidades ma-
teriais. Segundo as autoras, a importancia das caracteristicas fisicas das fotografias
deve-se ao fato de que sdo os elementos materiais que efetivam, em primeiro grau, a
relagdo da imagem com o sujeito-observador, orientando usos e formas de recepgao.
Trata-se de um modelo de abordagem da histéria das fotografias que focaliza evi-
déncias materiais presentes tanto no objeto fotografico em sua condigdo atual, como
nas diferentes transformacdes pelas quais ele ja passou.

A nogdo busca tracar relagdes entre transformacdes fisicas nas imagens que
indiquem alteragdes de usos e de sentidos, quando, por exemplo, uma fotografia ¢
ampliada para ser exibida em uma exposi¢do ou impressa em um livro: a mudanga
de suporte, formato e dimensao representa também alteragdes de contextos e de mo-
dalidades de recepgao. De modo analogo, transformar em filme uma fotografia nao
deixa de representar também um novo momento em sua biografia social. A mate-
rialidade da fotografia assume forma tanto pela plasticidade da imagem em si — sua
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composi¢do quimica, variacdo cromatica, superficie de impressdo — quanto pelos
seus formatos de apresentacgdo (presentational forms), que incluem as dimensdes da
imagem, os suportes de exibi¢do e armazenamento, como cartoes postais, miniatu-
rizagdes, cartazes, albuns, porta-retratos. Cada um desses formatos de apresentacao
indica, em sua propria constitui¢do fisica, uma forma especifica de comportamento
diante das imagens: o tempo de observacao, a postura do corpo, os ritos sociais, a
qualidade do olhar. Quando incorporada aos filmes, a particularidade dos diferentes
tipos de formatos sugere possibilidades de mise-en-scéne para as fotografias. Na
medida em que condicionam determinados regimes de visualizagdo, os formatos de
apresentacdo oferecem referéncias formais para o modo de se abordar as imagens.

A biografia social das fotografias maternas em Casa é mobilizada como ele-
mento narrativo e de mise-en-scéne. Os “arquivos implacaveis” sdo citados pela
primeira vez durante uma conversa entre mae e filha, na primeira parte do filme, en-
quanto Heliana tranca com correntes ¢ cadeados as portas do armario da sala, onde
supostamente estao as fotos, numa agao claramente desempenhada para o filme. Ja
na parte final, o assunto é retomado, € 0 que se vé € 0 mesmo armario agora sem as
correntes. Ou seja, o filme encena a passagem de uma condicdo a outra da biografia
social das fotos. Algo semelhante ocorre na cena em que quatro fotografias emoldu-
radas, ja esmaecidas pelo tempo, passam a ocupar uma das paredes do apartamento
pela iniciativa da filha, como afirmagao publica (ja que parte visual do filme) de um
passado previamente reprimido, mas em processo de ressignificacdo. Essa mudanca
no formato de exibicdo das fotos, isto ¢, a alteracdo em sua propria disposicao ma-
terial, reforga a ideia de que as fotografias possuem tragos da histdria da familia e
das emogdes nela presentes que ultrapassam seu conteudo visual. Seu deslocamento
fisico e simbolico indica também uma transformacao subjetiva. Em vez de recalcar
e esconder seu passado, a mae tem diante de si — literalmente — a possibilidade de
assumi-lo, reposicionando-o como parte de sua trajetoria de vida.

Numa segunda forma de mise-en-sceéne da fotografia presente no filme, a mais
recorrente delas, as fotografias surgem em tela cheia, muitas vezes reenquadradas,
destacando detalhes de elementos especificos ou partes dos corpos. Sobre elas, sur-
gem intervengdes graficas digitais, que emulam pinceladas de tinta azul-marinho.
Os tragos dessas pinceladas s3o elegantes, compostos principalmente por padrdes
geométricos de linhas e circulos que se harmonizam com os demais elementos da
composi¢do. Apesar de digitais, ha um forte componente tatil nessas marcagdes, que
remetem a textura da aplicagdo de tinta acrilica ou a 6leo.
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Imagem 3: marcagdes em azul sobre fotografias

Fonte: Casa (Leticias Simdes, 2019)

O uso desse efeito ndo aponta inicialmente para um sentido preciso ou unico.
Por um lado, ele lembra as marcagdes que fotdégrafos e editores fazem sobre conjun-
tos de fotografias no processo de avaliacao e selecao. Quando diante de copias fisi-
cas de inimeras imagens, tais profissionais circulam aquelas que interessam, mar-
cam elementos e detalhes para edigdo. A conexdo com essa atividade de intervengao
nas imagens ressalta a base material das fotografias. Ao agir sobre a imagem, as
pinceladas em azul atuam como procedimento reflexivo. Chamam atengido para a
natureza de objeto da imagem fotografica, passivel de ser riscada e marcada. Os
tragos refletem também a intervengdo da diretora-personagem, como quem busca
tocar as imagens por meio de procedimentos estéticos a disposi¢ao da diregdo na
etapa de pos-producao.

Em alguns casos, os tragos comentam as imagens em relagdo as informagdes
presentes nas narragdes ou falas em off que acompanham as fotografias. No comego
do filme, por exemplo, a mae diz que, em relacdo a liberdade que usufruia na casa de
Itaparica, ela se sentia presa em Salvador. Nesse momento, sobre uma foto em que
Leticia crianga segura no portdo da casa (a imagem a esquerda no trio apresentado
acima), linhas paralelas surgem sobre a imagem, remetendo a barras de prisdo. Em
outros momentos, comentarios menos literais também podem ser inferidos, como a
presenga do circulo como simbolo da reciprocidade das relagdes entre membros da
familia.

Mas ha também um aspecto puramente visual-estético que esses tragados azuis
exprimem. Atuam como elementos de composi¢do cromaticos e visuais. Adicionam
uma textura tatil as imagens, parecendo atualizar para o tempo presente o uso das
fotos antigas, ao proporem um dialogo visual entre as imagens do passado e a es-
tética contemporanea do filme. Também, na medida em que se desdobram no tem-
po, modulam a durag@o da visualiza¢ao das imagens. Cadenciam o fluxo temporal,
guiando o olhar e afetando a percepcao de cada foto. Por fim, dada sua recorréncia
ao longo do filme, estabelecem um elemento de unidade estética, ao mesmo tempo
em que se tornam elementos estruturantes da obra como um todo.

De modo geral, as fotografias marcadas de azul compdem a dimensao visual de
perfis biograficos narrados em voz over pela propria diretora. O historico familiar,
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distribuido nas trajetorias da mae, da avo e de Leticia, encontra sua contrapartida
imagética nas fotografias domésticas. No entanto, a conex@o entre evento narrado
e representacao fotografica ndo segue uma estrita correlagcdo. Sao raras as imagens
que coincidem com as circunstancias descritas pela narragdo. O que se sobressai
sdo instantes da vida do familiar em questdo, da infancia a vida adulta, captados em
fisionomias e no envelhecimento dos corpos. Para além da capacidade individual
de cada imagem de representar acontecimentos passados, ¢ o conjunto das fotogra-
fias que se destaca na construgdo de arcos cronologicos de vida. A conexao entre a
narracao dos fatos e a representacao imagética ¢ alusiva e indireta: as fotos atuam
menos como documentos biograficos do que como elementos “atmosféricos”, que
sugerem determinados climas de época.

No interior desse padrao de uso das fotos, ha uma eloquente exceg¢do: no mo-
mento em que a narradora-diretora traca o perfil biografico do pai, Fernando, ndo
surge nenhuma fotografia. Em vez disso, padrdes abstratos, em tonalidades de azul,
de texturas e manchas, sombras e luzes. Essas imagens texturizadas, semelhantes a
telas de pintura, acompanham esteticamente os tragados azuis, mas ddo um passo
adiante em termos formais. Ndo mais se baseiam no indice figurativo da imagem
fotografica para presentificar o biografado, nem instauram apenas o sentido de au-
séncia e vazio. E uma outra coisa. Algo préximo de uma matéria visual, de uma
proposigdo estética ¢ da expressdo de um sentimento. Seja porque ndo ha fotogra-
fias do pai, ou porque elas sdo inadequadas para representar a trajetéria de vida
de Fernando, a opcdo pelas texturas abstratas azuis indica um estado afetivo, uma
condig@o subjetiva da diretora-personagem, ao mesmo tempo em que gera um efeito
estético-visual.

Finalmente, a terceira forma de mise-en-scene se realiza por meio de agdes per-
formativas com as fotografias. Tais agdes buscam conectar as imagens a presenca
do mar. Logo na primeira parte do filme, a diretora-personagem alinha um conjunto
de copias de fotografias da familia junto ao que parece ser o quebra-mar de uma das
praias de Itaparica. Uma onda atinge as fotos, derrubando-as. Posteriormente, em
tomadas subaquaticas, vemos as imagens submersas, movimentando-se levemente
ao sabor da maré. Ja em uma parte mais avancada do filme, Leticia sustenta nas
maos uma foto da infancia em que aparece junto do pai, aparentemente no mesmo
local em que foi tirada décadas antes.

Imagem 4: performances com fotografias

Fonte: Casa (Leticias Simdes, 2019)
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O que significa essa forma de trabalhar com as fotografias? Sera que o gesto de
justapor as imagens do passado com o mar procura mobilizar ¢ atualizar as expe-
riéncias em Itaparica, uma ilha proxima a Salvador, e, portanto, estreitamente vin-
culada ao mar? Ou seria uma espécie de metafora, na qual a agua assume sentidos
relacionados a memoria e ao fluxo temporal?

O tratamento poético e sugestivo que essa abordagem implica deixa margem
para essas e outras interpretagdes. Permite também inferir aspectos da relacao que
a diretora-personagem possui com tais imagens a partir da forma como manuseia
as fotos, da qualidade de seus gestos. Por exemplo, ao se colocar em cena numa re-
lacdo corporal com a fotografia do pai ausente, sua acéo suscita tanto o sentimento
de falta e nostalgia advindo da sua condi¢do de filha, quanto certo distanciamento
afetivo gerado pela forma com que a cena ¢ filmada e pela performance cénica da
diretora-personagem: um movimento de cdmera se aproxima da fotografia, susten-
tada pelas maos da filha-diretora que, atuando como uma espécie de “suporte de
apresentacao”, segura impassivel a imagem sobre o fundo da praia, para que a ca-
mera a enquadre. Com isso, a cena mobiliza a ambiguidade com que se reveste a
subjetividade da diretora-personagem: um misto de lastima pela auséncia paterna e
distanciamento afetivo traduzido em performance corporal.

E notéria a importancia que a materialidade das fotografias assume na execugao
dessas mise-en-scéene de carater performatico. Num sentido mais basico, ao se cons-
tituirem como objetos, permitem que as fotos habitem os espacos, travem contato
com corpos e matérias, mobilizando qualidades sensoriais e articulando diferentes
temporalidades. Como objetos de afeto, se entregam ao olhar e a0 manuseio, mas
principalmente a usos poéticos, na forma de instala¢des cenograficas, cujas propos-
tas manifestam de maneira sugestiva estados subjetivos da diretora-personagem em
sua relacdo com a memoria familiar ¢ a construgao das identidades.

As trés formas de mise-en-sceéne desenvolvidas ao longo do documentario Casa
oferecem exemplos de como fotografias domésticas podem ser incorporadas ao tex-
to filmico a partir da valorizagdo de seus aspectos materiais. Ao transformar as fotos
em objetos cenograficos ativos, explorando potencialidades estéticas da materiali-
dade das imagens, a diretora-personagem estabelece novas camadas de significagdo
entre as diferentes geragdes da familia. As imagens do passado assumem novas
fungdes dentro da dindmica familiar e na constituicdo subjetiva de seus membros
por meio da mise-en-scéne da fotografia.

Por isso, ndo se trata do emprego puramente ilustrativo e passivo das imagens.
Hé um trabalho de ativacdo das fotografias que implica a reconfigura¢do de seus
sentidos prévios, seja por meio de intervengdes graficas, de carater tatil e reflexivo,
ou da exploracdo da “biografia social” das fotos, por meio da qual a narrativa filmica
opera transformagdes no modo como elas sdo encaradas. Ao serem incorporadas a
acOes performaticas, as fotos se tornam agentes centrais da narrativa, convidando
o espectador a questionar e reinterpretar seus significados a partir de um discurso
mais poético e afetivo. Para além de documentos comprobatorios, as fotografias em
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Casa ativam memorias e emocdes, desafiando usos mais convencionais da fotogra-
fia no documentario, ¢ expandindo as possibilidades narrativas e estéticas a dispo-
sicdo dos cineastas.
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