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Resumo: O presente texto ¢ dedicado ao cineasta portugués Antonio Campos (1922-1999).
Serdo analisadas algumas vivéncias, testemunhos, fundamentos e caracteristicas deste im-
portante realizador e da sua inovadora, pioneira, complexa e multifacetada obra, sobretudo
na vertente etnografica e documental, apresentando-se alguns contributos para o cinema
etnografico, a antropologia visual, o cinema portugués, os estudos (inter)culturais e a divul-
gacdo da cultura e tradi¢des portuguesas.
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Résumé : Le texte est consacré au cinéaste et ethnographe portugais Anténio Campos
(1922-1999). 11 analyse quelques caractéristiques, expériences, fondements et témoignages
sur ce réalisateur et son ceuvre novatrice, pionnicre, complexe et multiforme, notamment
dans ses aspects ethnographiques et documentaires. Quelques contributions au cinéma eth-
nographique, a 'anthropologie visuelle, au cinéma portugais, aux études (inter)culturelles et
a la diffusion de la culture et des traditions portugaises sont présentées.

Mots-clés : Antonio Campos ; cinéma portugais ; cinéma ethnographique ; anthropologie
visuelle ; film documentaire ; identité, culture et société.

Introducao

Antonio Campos, nascido em Leiria, em 29 de maio de 1922 e falecido na Fi-
gueira da Foz em 7 de margo de 1999, constitui-se como uma figura impar e das mais
influentes do cinema portugués e uma referéncia incontornavel e pioneira do cinema
etnografico, do documentario e da antropologia visual em Portugal. Entre 1957 e
1993 realizou uma proficua, criativa, inovadora e multifacetada obra, marcada pelo
dialogo e abertura ao outro, a diversidade e a alteridade, pela pluralidade tematica,
técnica, artistica e cinematografica, pela construc¢ao de pontes entre o real e a ficgao,
abrindo perspetivas para a etnoficcdo e desenvolvendo novas experiéncias, métodos
e técnicas etnograficos, antropoldgicos e cinematograficos para melhor compreen-
der o outro na sua unidade e diversidade e para a divulgagao, conhecimento e pre-
servacao da cultura e tradigdes portuguesas.

O percurso deste cineasta ¢ singular, complexo, heterogéneo, inquieto, despo-
jado, resiliente e a margem, tendo recorrido principalmente a imagem animada so-
nora e a camara, para observar, comunicar, conviver, partilhar e expressar emogoes,
ideias, pensamentos, convicgdes ¢ ir ao encontro do eu e do outro, mais perto ou
mais longinquo, do banal e do menos comum, de identidades, costumes e culturas,
tendo produzido sem grandes recursos e apoios, ¢ em condigdes dificeis, uma obra
extensa, unica e ainda pouco conhecida, a redescobrir ¢ a conhecer melhor: “Parto
de quase nada. Apenas a maquina de filmar. Vejo quanto posso ainda retirar do
meu pequeno (¢ na verdade pequeno) ordenado para amortizar a letra que pagara as
despesas do novo filme. Volto as costas a estas preocupagdes e olho pelo visor....”
(Cineclube do Porto, margo de 1966, in Madeira, 2000:103).

A obra e o cinema de Antonio Campos trazem, sem duvida, as marcas biogra-
ficas, psicologicas e identitarias de uma vida, personalidade, cultura, vivéncias e
preocupacdes marcadas pela simplicidade, curiosidade, convic¢ao, autenticidade,
tenacidade, sonho, criatividade, experimentagdo, desejo e liberdade de criagdo, de
ultrapassar o convencional, o banal, o conhecido ¢ o estabelecido:

O que eu queria era fazer cinema. Nao fui inspirado por ninguém. Eu vivia muito
isolado. [...] Preocupo-me em transmitir a minha vontade, o meu desejo, os meus
sentimentos através do cinema. [...] Tudo o que for interessante ¢ pouco comum,
merece a minha curiosidade de cineasta (in Madeira, 2000: 128, 134 ¢ 139).
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O trabalho documental e etnografico deste importante realizador revela uma
profunda sensibilidade, empatia, solidariedade, consciéncia social, politica e inter-
ventiva, interesse, proximidade e respeito pelo outro, pelas pessoas, pelas suas vi-
das, dificuldades e atividades, bem como por observar e dar a conhecer, através da
imagem, a cultura, os costumes, os pensamentos, os problemas, o quotidiano ¢ as
condi¢des de vida e de trabalho, por vezes bem dificeis, das gentes e comunidades
com as quais se identificava e vivenciava, em diferentes espacos e lugares de Portu-
gal, por exemplo de comunidades maritimas ou rurais:

Nunca procurei ser um cineasta de grande cartaz nem ter o nome no jornal. Que-
ria fazer filmes que fossem uteis as pessoas, que me dessem prazer ao fazé-los e
que os pudesse mostrar as pessoas e elas aderirem. [...] No documentario ¢ filmar
como se fosse a alma das pessoas, tudo o que diga respeito a fungao dos seres
humanos. Se me dissessem para fazer um filme, mas com a condi¢do de ndo meter
nada do documental, eu responderia: ‘desculpe, mas ndo posso comprometer-me’.
Quando penso em ficgdo estou com a condi¢do do documentario ao meu lado (in
Madeira, 2000: 127 e 130).

Numa época de mudangas rapidas e profundas em Portugal ¢ no mundo, no-
meadamente ao nivel cultural, social e tecnologico, Antonio Campos reconhece a
pertinéncia da antropologia visual e do cariz etnografico dos seus filmes, bem como
a importancia de, através deles, dar a conhecer realidades e mudangas sociais, cul-
turais e economicas e preservar, nomeadamente em Portugal, identidades, raizes e a
memoria de praticas culturais, de costumes e tradigdes, desconhecidos, desvaloriza-
dos ou em desaparecimento através de alguns dos seus filmes (Campos, 1961, 1971,
1974, 1975, 1978) :

Foi muito bom ir buscar as raizes da nossa nacdo aquilo que vai faltando e vai
sendo destruido em nome do progresso, contra o qual nio estou, note-se. Tudo
esta a acontecer de forma muito agressiva. Estou a falar das proprias raizes e essas
¢ que eu gostaria que se conservassem. A roda do progresso modifica as coisas e
isso ¢ salutar. S6 ndo acho correto ¢ a violéncia que se emprega para forgar a essa
modernidade, sem dar tempo ao tempo [...] Realmente tenho a impressdo de que
fiz alguns bons retratos do meu povo. Isso depende mesmo da forma como cons-
truo os filmes, dando apreco a coisas que certamente outros nao dardo porque sao
demasiado comuns ou estdo por demais escondidas (in Madeira, 2000: 136 ¢139).

“Guardido da memoria”, como lhe chamou Passek (1994), o seu pensamento e
perspetiva vao ao encontro de Mead (1979), ao sublinhar a importancia do registo fi-
Imico etnografico e da antropologia visual para preservacdo da memoria individual
e coletiva, permitindo observar, comparar, objetivar, fixar e salvaguardar compor-
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tamentos e tradi¢des para as geracdes futuras, numa época de tendéncia para uma
uniformizacdo das culturas, em que as mudangas nos modos, costumes ¢ estilos de
vida sdo rapidas e em que se tende a perder tradigdes e comportamentos insubstitui-
veis que nao poderao ser reproduzidos.

Sobre o contributo do trabalho de Antéonio Campos ao nivel cinematografico
e antropologico no contexto portugués, Passek sublinha que: “Se Portugal dese-
ja guardar algumas imagens da sua memoria geografica, sociologica, etnografica,
deve-as a Antonio Campos, observador atento de um pais [...] pronto a abandonar
0s seus costumes ancestrais para se reunir as margens do modernismo” (2000: 39).

Na obra de Antonio Campos ¢é igualmente visivel a procura pelas suas proprias
vivéncias, raizes, memorias, cultura e identidade, com a agua ¢ o mar ¢ as ativida-
des piscatdrias, por exemplo, a representarem um elemento de grande importancia
na sua vida e no seu trabalho, particularmente em alguns dos seus filmes (Campos,
1958, 1961, 1971, 1974, 1975). Esta importancia da agua, do mar ¢ das suas gentes e
atividades ¢ relatada pelo realizador nestes termos:

Primeiro fui criado a borda de 4gua e 14 passei a minha infancia. Tinha uma ba-
teria minha onde eu navegava cheio de sonhos de crianca, mesmo quando ja era
crescido, desde a casa do meu avo até a Gafanha. Era uma volta muito grande,
embora trabalhasse com as marés e para 14 ia com a maré a esvaziar e no regresso
vinha a enchente. [...] E quando fugia a escola, passava a minha vida sobre a 4gua
ou perto dela. E quando vim para Leiria, ndo me desprendi das imagens do mar.
E a fuga para Vieira, com o mar e os pescadores e aquele nucleo de casas sobre o
areal. Mas sempre gostei de filmar onde estivesse a 4gua como primeiro elemento,
¢ o ser humano (in Madeira, 2000, 136 - 137).

Sobre o seu interesse, mas também sobre as dificuldades e a falta de apoios do
Estado, pela realizagdo de filmes no contexto nacional, Antonio Campos sublinhava
como o cinema ¢ ‘“uma arte dificil e a sua divulgagdo no nosso pais ¢ ainda mais
complicada. O cinema ¢ uma arte cara. [...] Fazer cinema nao me cansa, s6 0 ndo
fazer” (Campos, in Silva, 1994:13). Em 1963, também Manoel de Oliveira sublinha-
va estas dificuldades, nomeadamente em relagdo ao trabalho de Anténio Campos,
destacando que

E pena que a jovens dotados como este, cujos filmes tém sido premiados em Fes-
tivais Internacionais de Filmes Amadores, ndo sejam proporcionados os meios
necessarios para trabalhar com formato maior. Aqui estao dois filmes tipo, que
apontam caminho apropriado a criagdo de um cinema de raiz portuguesa. Um pé
na ficgdo e na ideia poética de dois contos escolhidos na nossa literatura, outro
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na realidade do meio ambiente que escolheu para fazer decorrer as historias Um
Tesoiro e O Senhor, de Loureiro Botas e Miguel Torga, respectivamente, Antonio
Campos oferece sobrios e genuinos exemplos.

Perspetivas etnograficas do cinema e da sua obra

Na extensa, rica e diversificada filmografia deste autor, contam-se mais de qua-
tro dezenas de trabalhos, realizados sobretudo nas décadas de 60 ¢ 70 do século
passado, que, através de uma técnica narrativa e de linguagem cinematografica com-
plexa e original, nos deixam imagens inicas ¢ memorias de gentes, de gestos e emo-
¢oes, de atividades e realidades culturais, sociais e politicas que entrelacam espacos
e tempos, o real ¢ a fic¢do, a tradigdo e a modernidade, e deixam um legado inico
para o cinema, em particular etnografico, e para o conhecimento antropolégico e
etnopsicologico. Em curtas ou longas metragens, como refere Joaquim Pais de Brito:

Todo o cinema de Antoénio Campos ¢ polvilhado de cenas que ficam como teste-
munhos com uma carga expressiva ¢ informativa excepcional. [...] Nesta releitura
dos filmes de Antonio Campos pude constatar essa inquieta vontade de reencontro
consigo nos lugares e na historia dum pais que ele quis ajudar a revelar através
do cinema que ele contribuiu para enriquecer, com momentos de raro fulgor (in
Madeira, 2000:83).

Para Antonio Campos, fazer cinema é ouvir e conviver com o outro, € partilhar,
dar a conhecer os verdadeiros problemas e anseios, a alma e a cultura das pessoas,
das mulheres, dos homens e das criancas, as vidas das gentes e das comunidades:

O que me levou ao cinema etnografico foi o amor que tenho as pessoas, com es-
pecial relevo para as mais desfavorecidas economicamente e que se confrontam,
portanto, com problemas mais graves. Fazer cinema para mim ¢ auscultar os seus
problemas, um acto de convivio, que demora muito tempo, durante o qual vou
criando amizades, ganhando a sua confianga, ouvindo o que tém para dizer. Uma
das maiores dificuldades para este género de cinema consiste em nio se receber
importancias que déem a hipdtese de se realizarem obras com o minimo de condi-
¢oes técnicas. O objectivo de captar aspectos da realidade da vida portuguesa ndo
apaixona as pessoas que podiam produzir os filmes, com base no argumento de
que estes nao sdo rendiveis. Tal impede um melhor aproveitamento das possibili-
dades que o cinema nos da e dos mecanismos de que hoje dispde (Campos apud
Livio, 1974: 3).

Nos filmes de Antoénio Campos, o ser humano, na sua unidade, diversidade e
complexidade, ocupa um lugar central e constitui um fio condutor da sua obra, muito
em particular a mulher, a trabalhadora, a mae, por quem refere ter “muita conside-
ragdo e respeito”, pela dedicacao, dificuldades, caréncias, resili€ncia, intensidade e
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dureza do seu trabalho e das suas vidas familiares, sociais e laborais. “Sempre tive
um grande apreco pelas mulheres, ndo me refiro ao aspecto sexual, mas ao trabalho,
a vida que elas tém. Ficava extasiado em frente a estas mulheres capazes, que du-
ravam até muito tarde e acabavam a pedir esmola a um canto da casa de um filho”
(Campos, 1995: 25).

Para Manuela Penaftria (2006, 2009), uma das primeiras autoras a estudar o tra-
balho de Antonio Campos, que caracteriza de “documentarismo”, existe neste autor
uma estética e ética proprias de olhar e de relagdo com as pessoas e 0 mundo através
do cinema, considerando que os seus filmes vao mais além do que se entende por fil-
me etnografico, ainda que transmitam, através da imagem, a vida e os problemas do
povo portugués ¢ as manifestagdes de carater etnografico. Também Jean Rouch, em
1976, a partir da visualizacao de alguns filmes deste realizador, destacou, em carta
ao Diretor do Centro Portugués de Cinema, que: “Acredito que estas poucas proje-
¢Oes permitiram revelar a riqueza do novo cinema portugués na sua diversidade ¢
na sua audacia” (in Madeira, 2000: 119), acrescentando ainda, mais especificamente
sobre o filme de 1961, o seguinte:

Este filme, ja antigo ¢ doravante um filme classico do cinema etnografico: a vida
quotidiana de uma comunidade de pescadores de atum hoje desaparecida foi fil-
mada com a ternura e a mestria do Flaherty de Nanook ou do (Basil) Wright de
Song of Ceylan. Se o acompanhamento musical nos parece hoje antiquado, ndo
¢ menos verdade que este filme deve figurar em todas as cinematecas de filmes
etnograficos.

Sobre o tema, a decisdo e método de realizagao deste e de outros dos seus filmes,
Antonio Campos descreve, em entrevista a José Vieira Marques (1973), o seguinte:

Em 1958, surgiu-me a oportunidade de fazer um filme no Algarve sobre a vida dos
pescadores do atum que se chama Almadraba Atuneira. Foi esse o primeiro filme
cuja tematica me interessou a fundo, isto ¢é, a vida das pessoas, as suas dificulda-
des. Entusiasmava-me, assim, como nos filmes de tema social, por penetrar dentro
das dificuldades das pessoas, das suas necessidades, dos seus pensamentos. No
local das filmagens, passei o periodo de Margo a Outubro, com o objectivo de
dar uma paisagem, uma panoramica de toda a vida dos pescadores, desde a sua
chegada a ilha, etc. Ainda ndo experimentei filmar através do operador e ndo sei
se a mesma sensacgao acontece com outros realizadores, mas para mim tem uma
grande importancia que seja eu proprio a filmar. Nao me vejo a filmar Vilarinho
das Furnas ao lado de um operador e a dizer-lhe ‘capte isto, aponte para cima, etc.
[...] Interessam-me, principalmente, os problemas das pessoas. Depois, como eu
tenho necessidade de transmitir alguma coisa a alguém, a maneira que me esta
mais dentro do sangue ¢ o cinema (Campos apud Marques, 1973, pp. 19-33).
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Nesta perspectiva, acrescenta ainda, em 1971, em Vida Mundial:

Eu gostaria, na realidade, de me dedicar apenas a filmes do género de Almadraba
Atuneira ou de Vilarinho das Furnas. Por exemplo: se eu for a um mercado e vir
as peixeiras ou os homens a descarregarem batatas, ndo os vejo sob o prisma de
os “transformar” e fazer com eles um filme de ficgdo; o que me interessaria seria
agarrar na maquina e seguir um dos homens, saber onde ia ele comer, se tinha
mulher, filhos, onde vivia... enfim, para ele me contar as suas dificuldades, etc. E
este o tipo de cinema que me atrai (in Madeira, 2000: 105).

Anténio Campos, sublinha em entrevista a Jorge Leitdo Ramos (1995: 10), a
importancia de ser ele o operador, de estar no terreno com a cimara na mao a filmar,
da seguinte forma: “O que gosto de fazer sdo documentarios em que eu seja opera-
dor. Quando estou a filmar com um operador que ndo sou eu, isso nao me diz nada.
S6 sinto o coracdo a palpitar quando estou com o visor da camara, € ai que estdo as
minhas emogodes.” Esta perspectiva vai ao encontro da abordagem metodolodgica e
etnografica defendida por Jean Rouch (1979) e do método que também utilizamos
(Ramos, 2003, 2010, 2016; Ramos & Serafim, 2009), em que o investigador ¢ partici-
pante e a cdimara movimenta-se, esta nas maos do investigador-cineasta, que a torna
ativa, participante e viva, tdo viva quanto os homens que ela filma, como sublinha
Rouch (1979). Nao se trata, pois, da utilizacdo de uma camara estatica ou escondida,
mas de uma camara percetivel, orientada para as questdes da investigacdo e per-
mitindo uma adaptacao a agdo em funcdo do espago e objetivos. Em meio natural,
mesmo que tenhamos refletido na estratégia filmica que vamos adotar, ¢ somente
quando estamos com a camara na mao que podemos verdadeiramente escolher o
enquadramento e o melhor angulo de visao, colocar em relevo aquilo que queremos
observar e descrever.

Nas diversas fases que compdem o processo de investigacdo e de filmar em
meio natural, no cinema de caracter etnografico e documental e na pesquisa em
antropologia filmica, uma das etapas mais importantes diz respeito ao processo de
aproximacao do cineasta aos individuos e grupos filmados, como sublinham Jean
Rouch (1979) e Claudine de France (1979, 1989) e também Antonio Campos, em en-
trevista a Lauro Antonio em 1974: “Depois de me interessar pelo assunto, comego a
aproximar-me das pessoas para elas se habituarem a minha presenca com as maqui-
nas e o gravador. Normalmente alugo uma casa para estar junto das pessoas e me-
lhor conviver com elas desde o amanhecer ao entardecer” (in Madeira, 2000:104).
Com efeito, a observagdo participante, ao mesmo tempo que facilita a insercao no
terreno e a familiarizagdo com o objeto de estudo, reduz a visibilidade do cineasta e
da camara. Torna-se, importante uma boa inser¢do no meio, ja que, quanto melhor
for a integracao do pesquisador-cineasta no terreno, mais as pessoas e as comunida-
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des observadas participam no processo, sendo fundamental a relagdo de confianca
e de aceitagdo que se estabelece entre o cineasta e os intervenientes no processo de
observacao e de registo. A inser¢do no terreno ¢ fundamental em todo o processo:

A insercdo consiste em ser aceite pelas pessoas filmadas, com ou sem camara, e
convencé-las do interesse em colaborar na realizacdo do filme. [...] Depende da
qualidade moral e psicologica das relagdes que o cineasta consegue estabelecer
com as pessoas filmadas. [...] O resultado do filme depende, em grande parte, da
forma como o cineasta se apresenta e habitua os outros a sua presenga com instru-
mentos (France, 1989: 311).

Anténio Campos enquadra-se neste processo dindmico e interativo de insergao,
participagdo e adaptacdo ao que esta a filmar através de uma camara discreta, em
movimento e atenta que capta as pessoas, 0s seus comportamentos e atividades nos
seus contextos naturais, “‘uma camara que se detém, em especial, nas pessoas e para
quem oS cenarios naturais: o mar, a montanha, os rios, os vales, nunca sio constitui-
dos em personagem” (Penaftria, 2006:4).

Alguns dos métodos de trabalho de Antonio Campos convergem com o que
Jean Rouch intitula de “antropologia partilhada” (1979). Através da camara partici-
pante, da camara entre os Homens, na expressao de Rouch, o investigador-cineasta
tem a sua disposi¢do um instrumento que lhe oferece a possibilidade de comunicar,
de partilhar com o grupo e a comunidade estudada as imagens recolhidas.

Como afirma A. Campos no jornal O Comércio do Porto (1971: 16):

O que me enriquece ndo ¢ so6 fazer os filmes. Depois irei mostra-lo [Vilarinho das
Furnas] onde me pedirem. Interessa-me o contacto directo com as pessoas, as
suas criticas, o enriquecimento que dai resulta, o que ndo se verifica com a entrega
das peliculas a uma distribuidora, para exibir.

Com efeito, Anténio Campos ndo s6 acompanha, partilha o quotidiano, retrata
e documenta as atividades, pensamentos e emocdes das gentes e comunidades com
quem se identifica, solidariza e quer dar a conhecer, acompanhando as diversas fa-
ses e dureza do seu trabalho, seja na faina do mar, por exemplo na ria Formosa, no
Algarve, filmando os pescadores na pesca do atum em A almadraba atuneira, ou em
Um tesoiro, ou em Gente da Praia da Vieira, seja ainda, em Vilarinho das Furnas
nas sementeiras e colheitas dos homens e mulheres que trabalham a terra, como
igualmente partilha e discute com eles o produto do trabalho realizado sobre eles.

Como acentua Catarina Alves Costa, nomeadamente através da sua investiga-
¢a0 (2012) e do seu filme Falamos de Antonio Campos (2009), este foi um realizador
que “ficou & margem e nessa margem se encontrou”, fora dos circuitos do poder e
influéncias e mais perto da ruralidade, dando sobretudo lugar e respeitando o outro
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que pretende dar a conhecer, bem como atividades em vias de desaparecimento,
como a pesca tradicional, filmando a Gltima campanha de um arraial algarvio da ilha
da Abobora, tradigdes, festas, certos trabalhos agricolas, ou ainda a construgdo da
barragem de Vilarinho das Furnas e a expulsao dos seus habitantes e captando festas
¢ atividades dos emigrantes.

Cineasta e autor multifacetado, o qual soube também com mestria, paixao e
criatividade articular o documentario, o real com a ficgdo, como por exemplo, em
filmes como Um tesoiro (1958), A inven¢do do amor (1965), A tremonha de cristal
(1993) o seu ultimo contributo, tendo realizado igualmente alguns filmes mais de
cariz politico como Paredes pintadas da revolu¢do portuguesa (1976), realizado
apos a Revolugdo de 25 de Abril, até outros como Historias selvagens (1978) ¢ Terra
fria (1992) baseado no romance de Ferreira de Castro.

Podemos assim destacar que o cinema, sobretudo o cinema etnografico e a an-
tropologia visual, fornecem contributos essenciais, tanto para a compreensao de
como cada cultura se representa a si mesma e representa o outro, como para a refle-
x40 sobre o contacto de culturas e a mobilidade humana, favorecendo igualmente a
comparagao inter/transcultural, a descoberta do eu e do outro, o reconhecimento da
alteridade, da diversidade cultural e das identidades, bem como o conhecimento e
a preservagdo de culturas, tradicdes e memorias individuais e coletivas que abrem
vias para a comunicagdo intercultural e “para uma troca de olhares com possibilida-
des ilimitadas” (France, 1989: 356). Ele revela zonas de sensibilidade, questdes, ex-
pectativas, inquietudes e propde diversas interpretacdes da sociedade e das relagoes
que ai se desenvolvem (Sorlin, 1977).

Consideracoes finais

Através deste curto texto, pretendemos destacar alguns elementos do pensa-
mento e obra de Antonio Campos, autor e cineasta portugués pioneiro, complexo
e singular, um fesoiro a redescobrir, a rever e a divulgar. O seu trabalho e obra
continuam de grande atualidade e importancia para a descoberta do eu e do outro,
da unidade e diversidade do ser humano, da cultura e tradigdo, bem como para o co-
nhecimento e divulgagdo das gentes, das representagoes, dos comportamentos, das
atividades e das comunidades no espago e no tempo, trazendo contributos valiosos
para o cinema etnografico, a antropologia visual, o cinema portugués e os estudos
(inter)culturais, etnograficos e etnopsicologicos.

Como afirma em entrevista em 1997, o cineasta e cidadao discreto, atento, im-
plicado, resistente, criativo e solidario que foi Anténio Campos: “Continuo a insistir
que ndo chamo ao meu percurso artistico uma carreira, chamo busca de mim pro-
prio, ser util por qualquer maneira as pessoas” (in Madeira, 2000: 125).
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