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O livro Por um cinema popular: Leon Hirszman, politica e resisténcia de
autoria do professor e pesquisador Reinaldo Cardenuto, trata sobre a obra do
diretor Leon Hirszman, um dos maiores expoentes do Cinema Novo brasileiro.
O trabalho de Cardenuto se aprofunda em trés obras do cineasta: Que pais
é este? (1976-1977), ABC da greve (1979-1990) e Eles ndo usam black-tie
(1981), com o propdsito de investigar a obra filmica de um artista ligado as
esquerdas no inicio da década de 1960 e da reavaliagdo artistica de tal espectro
politico, em meados da década de 1970 e inicio da década de 1980.

Em tal momento histérico, o Cinema Novo j4 havia se dissipado como
grupo, porém ideias do movimento ainda persistiam nos realizadores que se
mantiveram ativos na carreira. L.ogo na introduco, o autor destaca trés objetos
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que serdo esmiucados ao longo do livro, mas que ja oferecem pistas de sua
andlise. A respeito de Que pais é este? ressalta:

Mantendo as representagdes da classe popular como um meio de dentncia
contra o autoritarismo, mas se afastando da teleologia revoluciondria que se
encontrava presente em Pedreira de Sdo Diogo, ele realizaria o programa tele-
visivo Que Pais E Este? (1976-1977), no qual se mostraria critico ao “milagre
econdmico” e langaria as suas apostas de militdncia na ampla unido de agentes
sociais oposicionistas ao regime militar. (Cardenuto, 2020: 24).

A respeito de ABC da Greve, o autor faz o seguinte comentario:

“a sua filmagem e montagem datam de 1979 e 1980, de um periodo marcado
por intensas disputas entre setores da resisténcia a ditadura, levando o cineasta
a realizar uma obra mais pragmadtica e permeada pelo seu posicionamento no
interior do campo politico de esquerda”. (Cardenuto, 2020: 26).

Por dltimo, o autor faz mengdo ao filme Eles ndo usam black-tie, baseado
na pe¢a homonima de Gianfrancesco Guarnieri, protagonista do filme:

Afastando-se da teleologia comunista presente na peca dos anos 1950, em que
¢é possivel perceber a leitura do povo como agente heroico e revoluciondrio,
Hirszman e Guarnieri, roteiristas da adaptacdo cinematogréfica, se veriam di-
ante da dificil tarefa de acertar contas com a idealiza¢@o do passado, ajustando
para a sua contemporaneidade uma narrativa que acreditavam necessaria para
as reflexdes acerca do Brasil. (Cardenuto, 2020: 26-7).

Ocorre que, ao longo de todo o livro, Cardenuto expde as ideias de forma
clara e objetiva, antecipando os temas que ird trabalhar ao longo da obra e,
assim, facilitando a compreensdo do leitor que, porventura, nao seja ligado
ao universo do cinema. Tal proposta generosa ganha ainda mais sentido por-
que o autor promove uma relacio entre cinema e teatro por muitos momentos
ao longo do livro. Sendo assim, se faz importante oferecer ao mais diverso
publico, a facilidade de acesso a obra que possui um cardter evidentemente
académico. Dessa forma, o autor atinge a atencdo dos mais diversos leitores
pelos oito capitulos que compdem o livro.

O primeiro capitulo se concentra em uma apresentacdo do artista Leon
Hirszman. A partir de um debate do diretor na Universidade de Sdo Paulo
(USP) — que Cardenuto teve acesso as fitas — ele comenta sobre a sua car-
reira. No debate, Hirszman levantava duas propostas para o cinema brasileiro
daquela época. Iniciar com essas questdes ¢ relevante para compreender as
perspectivas de Leon Hirszman sobre a sua produgdo filmica. Como o préprio
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Reinaldo Cardenuto chama a atencdo, Hirszman é quase um agrafo, especial-
mente em comparacido com outros membros do Cinema Novo — sendo assim,
ha poucas colocagdes do realizador a respeito dos proprios filmes e de suas
visdes sobre a produgdo cinematografica.

A primeira questdo de Hirszman era sobre a unido do cinema com a mu-
sica: “Uma das propostas discutidas pelo cineasta era a de estimular uma apro-
ximagdo entre o cinema politico e a musica popular brasileira” (Cardenuto,
2020: 40). Sua segunda ideia é sobre o contexto de producdo durante a di-
tadura civil-militar: “A segunda proposta colocada em debate por Hirszman,
que, embora nao lhe agradasse, poderia ser um caminho para driblar os exces-
sos da repressdo, era a realizacdo de filmes que recusassem veementemente a
entrada no mercado de exibi¢cao” (Cardenuto, 2020: 40)

Sobre a segunda questdo, chama a aten¢do o didlogo que cria com a ideia
de Ismail Xavier no livro Cinema brasileiro moderno. O autor destaca Leon
Hirszman como um realizador motivado pela tradi¢ao do cinema popular:

Ha cineastas que assumem: “filmarei a meu modo, definirei minha poética”,
e seu estilo entra em forte conflito com as convengdes. [...] H& cineastas
que se inserem nos cddigos de comunicagdo ja consolidados e fazem cinema
nos padroes de linguagem assimilados pelo grande publico. [...] H4 cineastas
que buscam variados compromissos entre os imperativos da expressao pes-
soal e os cddigos vigentes, a indagagdo mais complexa e a comunicagdo mais
imediata. Cito Nelson Pereira dos Santos, Joaquim Pedro, Arnaldo Jabor,
Leon Hirszman (grifo meu), Carlos Diegues, Carlos Alberto Prates Correia,
Ana Carolina, Fernando Cony Campos, realizadores que, em diferentes fil-
mes, apresentam dosagens variadas entre uma legibilidade maior e o risco de
inveng¢do. (Xavier, 2001: 54-5).

Entdo, se alguns cineastas realmente confrontaram as convengdes sociais
nas décadas de 1960 e 1970, Hirszman nao mergulhou completamente nessa
proposta, embora a valorizasse de alguma forma.

O segundo capitulo do livro é dedicado a apresentacao da proposta tedrica
da tese. O livro é, originalmente, o trabalho de doutorado do pesquisador do
Programa de P6s-Graduacdo em Meios e Processos Audiovisuais da Universi-
dade de S@o Paulo (PPGMPA/USP). Assim, a temdtica que j4 havia sido tratada
no primeiro capitulo ganha maior profundidade neste. Cardenuto destaca que
na década de 1970, Leon Hirszman esteve bem préximo de grupos formados
no teatro e ndo no cinema, propriamente. Essa aproximagdo exerceu certa in-
fluéncia na producgéo de Hirszman naquela fase.
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O autor elucida o conceito de dramaturgia de avaliagdo, que vai ser deter-
minante até o final do livro. A questdo central do capitulo é discorrer sobre
a revisdo da “arte nacional-popular” que orientou diversos artistas na década
de 1960 e passou a ser reavaliada em meados da década de 1970. Primei-
ramente, Cardenuto destaca que com o abrandamento da censura na ditadura
civil-militar na década de 1970, dramaturgos como Vianinha, Paulo Pontes e
Gianfrancesco Guarnieri deram continuidade ao projeto nacional-popular ini-
ciado em meados da década de 1950, fazendo uma revisdo do projeto com o
cuidado de ndo obliterar contradi¢cdes do pais como alguns criticos j4 haviam
chamado a atencdo. Segundo Cardenuto, a peca Gota d’dgua, de Paulo Pontes
e Chico Buarque funciona como um manifesto de intengdes:

Uma das principais conclusdes da apresentacio de Gota D’Agua estava na
necessidade de manter o compromisso da dramaturgia de esquerda com a arte
nacional-popular, de que era preciso ‘tentar, de todas as maneiras, a reaproxi-
macao com nossa Unica fonte de concretude, de substancia e até de originali-
dade: o povo brasileiro, isso significava também reconhecer que reconduzir as
classes subalternas aos palcos implicava na desisténcia da positividade ante-
rior em nome de outra dialética cuja forca, em tempos ditatoriais, estaria em
observar criticamente os sintomas de uma sociedade em crise. (Cardenuto,
2020: 97).

O autor também pontua a intencdo de Pontes e Buarque de fugir de uma
construcdo dramdtica esquemadtica, mas analisar de forma profunda as con-
tradi¢des sociais do pais com a inteng@o de conscientizar o espectador. Essa
analise € importante, sobretudo, para indicar uma reforma de uma parcela dos
artistas sobre os conceitos do nacional-popular durante a década de 1970 e
como Leon Hirszman vai absorver essas mudancgas.

Ainda sobre a dramaturgia de avaliacdo, o pesquisador chama a atengdo
para uma questdo importante: o intelectual de classe média pouco foi repre-
sentado nas pecas e filmes e, quando representado, se torna centro do conflito
dramatico e € valorizado por se desfazer da vida burguesa em prol de um ideal
revoluciondrio. Na década de 1970, essa condi¢do ganha outros contornos por
conta de um contexto politico menos otimista e mais agressivo por conta da
ditadura civil-militar:

Com a consciéncia de que colocar o militante desterrado no centro da criacio
sobre a situacdo nacional, diversas pecas passaram a incluir na narrativa, de
modo latente ou ndo, uma das grandes inquietagdes dos dramaturgos: afinal,
se hd um lugar possivel de atuacdo para a esquerda no Brasil dos anos 1970,
qual seria este? E se a crenca revoluciondria anterior mostrava-se impossivel
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no novo contexto histérico, que base politica permitiria resgatar uma tradicao
de luta? (Cardenuto, 2020: 102).

Ha uma relevante ponderacio no livro sobre a visao artistica desses artis-
tas engajados, especialmente Hirszman e a ideia da arte nacional-popular e a
dramaturgia de avaliacdo:

A despeito da frustracdo e desolac@o histdrica, os autores proximos ao pcb,
incluindo aqui Vianinha e Hirszman, ndo abandonariam a tradi¢do da arte do
nacional-popular e do realismo critico como recursos draméticos para refletir
sobre os dilemas contemporineos a década de 1970. Sobretudo a partir de
1974, eles assumiram um revisionismo que tinha por objetivo devolver aos
palcos e ao cinema representacdes politizadas do povo mais adequadas ao
novo contexto. Embora ji ndo coubessem as idealiza¢des anteriores, envelhe-
cidas historicamente, em pecas como Rasga Coracio (1974) e Gota d’Agua
(1975), esses autores passariam a apostar no que venho chamando de dra-
maturgia de avaliagd@o, a partir da qual seria possivel rearticular no campo
artistico as leituras comunistas de mundo e a presenca do intelectual de es-
querda como mediador de engajamentos possiveis, a exemplo da aposta em
um frentismo relativizado, em que a unifo de diversos agentes sociais poderia
promover uma oposi¢do politica e afetiva ao regime militar vigente. (Carde-
nuto, 2020: 353).

De forma geral, para os dramaturgos brasileiros que adentraram a década
de 1970, era importante oferecer ao espectador pecas com uma estrutura dra-
matica cldssica, em oposicao a vanguarda da década de 1960 e um teatro assu-
midamente fragmentado — Augusto Boal é a mais notdvel exce¢do. A imersao
emocional passava a ser bem vista pelos autores que se interessavam em pro-
mover uma reflexdo sobre a condicdo da sociedade brasileira da época para
criar uma conex@o com o espectador.

Ao final do segundo capitulo, Reinaldo Cardenuto faz uma bela sintese do
que destacaria como dramaturgia de avaliagao:

Assim, levando aos palcos um contradiscurso essencial para marcar oposicao
ao regime militar, revisando a arte do nacional-popular e propondo a perma-
néncia do militante comunista como mediagdo para a leitura em torno das
contradicdes brasileiras, a dramaturgia de avaliagcdo apostava no vigor que
a forma dramética poderia ter para operar sobre o publico, carente de identi-
ficacdes emocionais, uma transformacao critica do olhar. (Cardenuto, 2020:
110).
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A partir do conceito de dramaturgia de avaliacio, o autor adentra o terceiro
capitulo com o intuito de destrinchar o material restante de Que pais é este?,
tendo em vista que € um filme desaparecido.

Primeiramente, € ressaltada a relacdo entre Zuenir Ventura e Leon Hirsz-
man. Ventura, que ocupava uma posi¢cdo importante no jornalismo brasileiro
naquele periodo, defendia uma arte de tradi¢do nacional-popular com uma
forma estética capaz de se comunicar criticamente com um publico diverso.
H4 um destaque de que tanto Ventura como Hirszman viam um excesso de
lamentos entre artistas e produtores culturais brasileiros em meados da década
de 1970 e entendiam uma necessidade de se contrapor a paralisia dos artistas
da época. Dessa unido de pensamentos e de uma tendéncia de urgéncia na
producdo de obras sobre a realidade brasileira, Ventura e Hirszman se uniram
para produzir Que pais é este? para a televisdo italiana.

De inicio, o autor costura a relacdo entre o cineasta e o jornalista como
um encontro de dois sujeitos de esquerda que se colocavam em sintonia com
um pensamento de critica social na arte brasileira. A década de 1960 al¢ou
espacos e grupos de esquerda como o Centro Popular de Cultura, o Teatro de
Arena, o Grupo Opinido e o Cinema Novo, por exemplo. Entretanto, na década
de 1970, parecia haver um esgotamento dessa arte de filiacdo nacional-popular
que havia se iniciado durante o golpe civil-militar.

O préprio Zuenir Ventura comentava a respeito na época:

[...] se antes ela (a arte nacional-popular) continha tracos de megalomania,
comportando-se como mediadora histérica de uma transformagao total da so-
ciedade, apds a ascensdo antidemocrética da direita ao poder, diante da cen-
sura e do revés de um projeto libertdrio de mundo, acabaria por deparar-se
com a “impoténcia” e a “autolamentac@o”, descendo “ao mais fundo de sua
angustia, alternando durante o trajeto crises de depressdo, acessos de euforia,
abulia e resisténcia”.

No entanto, o préprio Ventura percebia uma modificagdo em algumas obras
do periodo que pareciam reacender uma postura critica e com menos lamen-
tos do que a média. A peca Um grito parado no ar (1973), de Gianfrancesco
Guarnieri ou o filme S@o Bernardo (1972), do préprio Leon Hirszman se encai-
xavam nessa ideia de dramaturgia de avaliacdo. Estimulavam um reencontro
com os personagens populares, porém, sem um dogmatismo comum as obras
da década de 1960.

Dessa maneira, é significativo o gesto do autor de indicar a auséncia do
filme, contudo, nao se furtar a trabalhar com os materiais restantes para gerar
andlises possiveis da obra em si e da forma como se relaciona com a carreira de
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Leon Hirszman. O inicio da andlise destaca a preparacdo de Hirszman e iden-
tifica que o cineasta requereu entrevistas com cinco intelectuais cujas vozes
se tornaram centrais no discurso do filme. Esses personagens foram os his-
toriadores Fernando Novais e Sérgio Buarque de Hollanda, o critico literdrio
Alfredo Bosi, o soci6logo Fernando Henrique Cardoso e a economista Ma-
ria da Conceicdo Tavares — além de outros depoimentos secundarios. Assim,
chama a atencdo que o trabalho de Hirszman e Ventura contou com depoimen-
tos de figuras publicas, além de filmagens com som direto e sons e imagens
extraidos de outros filmes e programas de televisdo. Dessa maneira, o autor
consegue recompor o projeto estético da obra, a partir de materiais restantes
diversos.

Que pais ¢ este? nunca foi exibido, pois a emissora italiana rai ndo avaliou
bem o resultado final do trabalho. Pesquisas posteriores foram realizadas nos
arquivos da emissora, mas o material final nunca foi encontrado. E importante
tratar deste trabalho, mesmo que perdida, pois a pesquisa para a realizacao
do documentdrio influenciou diretamente a obra posterior de Hirszman. As-
sim, € uma lacuna na carreira do cineasta e, de forma mais ampla, do cinema
brasileiro, que o pesquisador faz o que pode para suprir a auséncia a fim de
analisar de forma mais profunda o caminho profissional do cineasta. Vale des-
tacar ainda sobre a pesquisa dos materiais restantes que a obra encerra com
a can¢do Corddo, de Chico Buarque. A escolha do cantor nio € por acaso,
j4 que foi bastante perseguido durante a ditadura e se tornou um simbolo de
resisténcia cultural que Hirszman e Ventura colocavam na obra.

O quarto capitulo funciona como uma revisao sobre os conceitos de nacio-
nal-popular e dramaturgia de avaliacdo. Especialmente a partir da obra do
dramaturgo Vianinha, autor de Brasil, versdo brasileira (1962), de caracte-
ristica nacional-popular. Viria, na década de 1970, a escrever o programa da
Rede Globo Turma, doce turma (1974), com caracteristicas da dramaturgia de
avaliacdo, a qual era um dos artistas mais ligados.

Tanto a arte nacional-popular como a dramaturgia de avaliagdo estavam
ligadas ao frentismo cultural encabecado pelo Partido Comunista Brasileiro
(PCB). Mesmo agindo na ilegalidade desde 1947, o PCB foi por anos o maior
representante da esquerda brasileira e, naquele periodo, defendia a ideia de
frentismo como uma ampla unidade de oposicdo a ditadura civil-militar.

Esse capitulo faz parte da tese por uma questdo fundamental. Segundo o
autor: “Apesar de o meio cinematografico contar com esse filme realizado por
Sarno (Coronel Delmiro Gouveia), provavelmente aquele que mais se envolveu
com representacdes frentistas, por ser um dos mais organicos dos diretores
comunistas, foi Leon Hirszman.” (Cardenuto, 2020: 175). Além disso, ha uma
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outra questdo importante para a consolidacdo do capitulo no livro. No final
da década de 1970, emerge uma das principais novidades do campo politico
brasileiro: o novo sindicalismo, com os militantes vinculados diretamente as
classes populares.

Os novos personagens sociais que apareciam, especialmente, no ABC pau-
lista, reformularam certos conceitos da esquerda brasileira. Em relacdo ao
PCB, por exemplo, ficou claro que o partido ndo conseguiu lidar com os pro-
letarios urbanos submetidos ao sistema industrial e que, essa geracao de mili-
tantes, ndo fariam parte do frentismo. Leon Hirszman, envolvido pela situacao
dos metaltrgicos, foi conhecer de perto a situac@o dos trabalhadores.

O quinto capitulo do livro € dedicado a um importante contraponto. En-
quanto Hirszman jd era um cineasta veterano que havia comecado sua carreira
como cineasta no inicio da década de 1960, apds finalizar sua graduagdo de
engenharia, jovens cineastas surgiam na década de 1970. Cardenuto chama
atencdo, especialmente, para Renato Tapajos, Roberto Gervitz e Sérgio Toledo,
todos graduados em Ciéncias Sociais na Universidade de Sao Paulo, que pro-
duziram documentarios militantes na regido do ABC paulista durante a greve
dos operdrios:

[ABC da Greve] estimulava Hirszman a possibilidade de integrar-se, pela pri-
meira vez em sua vida, as mobilizacdes de uma greve. Diferentemente de
Gervitz, Segall e Tapajés, que desde 1975-1976 vinham realizando um en-
gajamento em parceria direta com os movimentos populares de contestacao,
especialmente com o sindicalismo combativo do estado de Sdo Paulo, Hirsz-
man ndo havia ainda estabelecido aproximagdes criativas ou artisticas com os
trabalhadores industriais. (Cardenuto, 2020: 216-7).

Posteriormente, o autor indica que Hirszman ja havia reformulado o pen-
samento ligado a arte nacional-popular em que uma “voz do saber” tomava a
autonomia de ideias em filmes com interesse em destacar problemas sociais do
Brasil, embora lidasse com essa construcio estilistica em algumas obras:

Diferentemente de Gervitz, Segall e Tapajés, que naquele momento articu-
laram em seus filmes uma recusa aos discursos politicos que nao viessem
diretamente das bases populares, Hirszman manteve em seu documentario a
perspectiva de que o pensador de esquerda, informado pela filosofia marxista,
ocupava um lugar central nas dentncias contra a ditadura, assim como na for-
macio de uma resisténcia capaz de impulsionar a redemocratizacido do pais
[...]JEm uma linha gramsciana, Hirszman nunca abdicaria do intelectual de
esquerda como alguém que possui uma fungdo social libertaria, um compro-
misso ideoldgico em luta contra as formas autoritarias de poder: na segunda
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metade da década de 1970, em uma sociedade civil que se organizava contra
a ditadura, o cineasta continuaria apostando nessa figura como lideranga po-
litica, como significativa voz de contesta¢do a propor modelos politicos para
a redemocratizacdo do pais. (Cardenuto, 2020: 221).

A distancia do projeto de Hirszman em relacdo aos jovens Tapajés, Segall
e Gervitz ficava ainda maior porque estes suspeitavam de um projeto artistico
que ndo se desprendia da elaboracgéo intelectual dos pensadores de esquerda,
que olhariam o povo “de cima para baixo”. Por outro lado, Hirszman néo acre-
ditava em uma super instrumentaliza¢do da obra artistica para fins politicos.

De qualquer forma, a partir desse acimulo de experiéncias e do encontro
de novas formas de producdo, Hirszman foi as pressas ao ABC paulista no
intuito de filmar a greve dos metaldrgicos. O realizador utilizou parte da verba
que aplicaria em Eles ndo usam black-tie e foi conhecer a experiéncia da greve.

A partir do sexto até o oitavo capitulo, o livro passa a se dedicar a analise
estética e histérica dos filmes ABC da greve e Eles ndo usam black-tie. Em
sua proposta metodolégica de andlise, Cardenuto tragca um panorama histé-
rico do pais, porém, também busca uma andlise formal das obras e, inclusive,
propde uma decupagem bastante especifica destrinchando as sequéncias pela
minutagem.

Especificamente sobre ABC da greve, o autor chama a atengdo para uma
questdo relevante: a obra foi uma das poucas que conseguiu transpor os portdes
das fabricas, denunciando a violéncia presente nas linhas de produgdo. O livro
destaca que ABC da Greve é um dos filmes que melhor retratam a viol€ncia
no interior das fabricas durante aquele periodo. De forma geral, até o final da
década de 1970, o que mais se compreendia como filmes nas fabricas eram
celebragdes de ambientes sem qualquer tipo de contradicdo. O autor chama
a atencdo para filmes desse tipo como O caminho do progresso (1965), da
empresa Scania-Vabis e E tempo de construir (1971), filme publicitdrio da
Caterpillar.

Assim como o autor indica outras obras que se assemelham a ABC da
greve. E o caso de Acidente de trabalho (1977), realizado por Renato Tapajos,
a servigo do Sindicato dos Metalurgicos, Bracos cruzados, mdquinas paradas
(1978), de Roberto Gervitz e Sérgio Toledo Segall ou Greve! (1979), de Joao
Batista Andrade. Entretanto, mesmo essas obras de teor de enfrentamento com
a exploracao fabril ndo conseguiram adentrar os portdes das fabricas como fez
ABC da greve.

Ademais, o filme de Hirszman se diferencia por ampliar o escopo da critica
e buscar uma leitura totalizante. Por outro lado, Tapajos, Gervitz, Segall e An-
drade faziam filmes sobre questdes especificas dos trabalhadores metaldrgicos.
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Essa questio levantada por Cardenuto evidencia a diferenca de abordagem po-
litica entre eles. A disparidade de Hirszman com outros diretores que estavam
dividindo com ele o interesse sobre as greves fabris viria de uma tradicio da
arte nacional-popular. Contudo, hd uma abertura de ABC da greve para a dra-
maturgia de avaliagdo. Como em uma sequéncia que Hirszman abre espago
para dois trabalhadores comentarem sobre suas situacdes:

Ao oferecer o microfone para esses dois homens relatarem as suas aflicdes,
tateando assim os dilemas por eles enfrentados, o cineasta exercitava em ABC
da Greve um deslocamento ja debatido nas teses da dramaturgia de avaliacdo,
o de devolver para o interior da obra a voz do popular, mostrando-a como
expressdo das crises sociais enfrentadas durante o regime militar. (Cardenuto,
2020: 240).

Cardenuto também chama a atencdo para ABC da Greve como uma obra
que, a partir das teses pecebistas, propde um elogio ao frentismo, diferente de
outros filmes da geracdo posterior a Hirszman. O ideal frentista é uma peca
chave no trabalho de Hirszman. O autor salienta que uma discussdo impor-
tante € lancada em ABC da Greve: conseguird o frentismo, como ato politico,
enfrentar o autoritarismo?

Outro tema que emerge em Por um cinema popular: Leon Hirszman, poli-
tica e resisténcia seria o etapismo. A ideia de que a vitéria dos trabalhadores
viria por etapas. Em ABC da greve, os discursos de Lula — lider sindical a
época — valorizando a greve enquanto os pedidos dos trabalhadores ndo eram
atendidos pelos patrdes. Entre os dias 27 de marco a 13 de maio de 1979, Lula
pediu um voto de confianga para os trabalhadores afirmando que retornaria a
greve se as exigéncias ndo fossem atendidas. Apds o periodo de negociagdes,
alguns pedidos dos metaltirgicos ndo foram aceitos.

Dessa maneira, alguns trabalhadores se colocaram contra as decisdes da
diretoria, porém, outros, acataram a decisao de Lula. O autor chama a atencao
para a intenc¢do de Hirszman de expor esse conflito interno a propria classe
trabalhadora, ao contrdrio de Linha de montagem (1981), de Renato Tapajos.
Cardenuto também chama a atencdo de que, por mais que conflitos internos in-
teressem a Hirszman, o filme se encerra celebrando a diretoria dos metaldrgi-
cos por conseguir estabelecer negociacdes e dar continuidade ao sindicalismo.
Haja visto que existia temor por parte de uma agdo violenta e autoritaria do
governo militar brasileiro.

A andlise de Eles ndo usam black-tie funciona, de alguma forma, como o
dpice do livro. O autor destaca uma questdo importante: Hirszman e Guarnieri
tinham o projeto de realizar um filme chamado Segunda-Feira, Greve Geral.
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Porém nunca foi realizado. Cardenuto se utiliza do roteiro, entao, para estabe-
lecer relacdes entre a obra nunca produzida e Eles ndo usam black-tie. E evi-
dente que Eles ndo usam black-tie era de extrema importancia para Hirszman
e a preparagdo foi bastante longa. O autor afirma que havia “o desejo de Hirsz-
man e Guarnieri em ultrapassar o idealismo existente na antiga manifestagao
da arte nacional-popular” (Cardenuto, 2020: 312), evidenciando também, que
a arte nacional-popular marcou Hirszman profundamente, e se desvencilhar
desse idealismo da década de 1960 foi um trabalho constante.

No inicio da década de 1980, com a derrocada da ditadura civil-militar
se aproximando, a censura ja ndo era tdo intensa como antes. Um filme de
cunho esquerdista como Eles ndo usam black-tie era liberado sem maiores
problemas. Na verdade, o que mais dificultava a producdo filmica no periodo
eram as crises financeiras. Hirszman defendia a industrializacdo do cinema no
pais como uma forma de aquecer a producdo e facilitar a profissionalizagao.
Segundo ele, essa pratica auxiliaria o cinema brasileiro em todos os niveis.
Mesmo as produgdes experimentais teriam mais facilidade de existirem em
um contexto industrial.

Dessa maneira, Cardenuto indica que a proximidade de Eles ndo usam
black-tie com a linguagem cldssico-narrativa se associa a uma ideia de apro-
ximac¢do do publico médio, além da adesdo a dramaturgia de avaliagdo. A
sintese entre emocao e conscientizacdo politica € uma guia para Hirszman em
Eles ndo usam black-tie. a progressdo dramdtica linear, as técnicas do cinema
cléssico, os atores televisivos € o melodrama convivem com um compromisso
com uma arte critica e engajada.

Sobre a questio da adaptacdo da peca escrita em 1956, Cardenuto chama a
atencdo para uma unidade homogénea que Guarnieri estabelece sob os precei-
tos do nacional-popular. O filme, ao contrdrio, expunha as fissuras no préprio
campo sindical. O processo de adaptacdo da peca é fundamental para Hirsz-
man. A questdo principal era reaver o pensamento comunista que atravessa o
texto de Guarnieri para o inicio da década de 1980, quando o filme foi reali-
zado. Inclusive, hd um destaque para o personagem Otdvio — chefe da familia
— que, no filme, se torna o simbolo de uma decadéncia pecebista.

Uma dltima questdo sobre a adaptacdo que Cardenuto identifica € a proxi-
midade com a morte no trabalho de Hirszman:

Sem romper com a heranc¢a de um cinema que apostava na revisao da militan-
cia comunista, na linha da dramaturgia de avaliacdo, Hirszman realizou um
filme cuja narrativa, composta por meio da memoria de uma geracdo derrotada
pelo autoritarismo, propde a leitura do Brasil como uma nagdo despedacada
pela violéncia e pela aguda crise social. (Cardenuto, 2020: 391).
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O autor ndo destaca o filme como pessimista devido a um momento histé-
rico dificil, mas como o fim de uma geragdo que lidou com um estado autori-
tario por décadas.

Por fim, ainda ha um posfacio em que o autor faz uma anélise do préprio
percurso de sua pesquisa para desvendar a obra de Hirszman, especialmente de
Eles Ndo Usam Black-Tie. Mesmo que seja um trabalho académico e de rigor
cientifico, o autor expde condi¢des sentimentais que o levaram para sua ana-
lise. Assim como resgata cartas de leitores de diferentes jornais e revistas, que
manifestavam emocdes sobre o trabalho de Hirszman a época. “As ligrimas,
quando jorram, ndo s@o tdo racionais assim” (Cardenuto, 2020: 408), afirma o
autor.

Por um cinema popular: Leon Hirszman, politica e resisténcia preenche
uma lacuna na histéria do cinema brasileiro ao mergulhar na obra de um re-
alizador ligado ao Cinema Novo, mas a partir de sua producio nas décadas
de 1970 e 1980. Dessa maneira, adiciona uma questdao importante: como o
Cinema Novo se desdobrou posteriormente ao seu auge. Inclusive, diretores
como Leon Hirszman, Caca Diegues, Joaquim Pedro de Andrade, Glauber
Rocha, Paulo César Saraceni e outros ligados ao movimento tiveram proje¢oes
distintas.

Neste sentido, ¢ muito importante o conceito de dramaturgia de avaliagdo
que Cardenuto traz para analisar a carreira de Leon Hirszman durante os seus
trabalhos posteriores ao movimento cinemanovista. O autor destaca, justa-
mente, os desdobramentos do conceito de nacional-popular — ponta-de-lanca
para os artistas tidos como engajados na década de 1960 — e repensa a carreira
de um realizador do grupo em um percurso posterior a0 seu momento mais
estudado.

A relacdo criada entre cinema e teatro também sdo relevantes para os estu-
dos artisticos no Brasil. Longe de uma ideia de compartimentalizar o conheci-
mento e debater apenas uma delas, Cardenuto compde uma relacio intrinseca
entre a producdo de Leon Hirszman com a de dramaturgos contemporineos
a ele. Destaca ainda, aproximagdes e distanciamentos do cinema e do teatro
no Brasil do periodo, que enriquecem o contexto histérico, ao qual o livro se
dedica.

Pensar diferentes formas artisticas no mesmo periodo se faz necessario
para encontrarmos novas perguntas sobre a producao artistica brasileira. Dessa
maneira, Por um cinema popular: Leon Hirszman, politica e resisténcia é per-
tinente na histéria do cinema brasileiro, e também, nas pesquisas teatrais.

Por fim, cabe destacar o cuidado da obra em entregar um caderno de fo-
tografias sobre a producdo de Eles ndo usam black-tie. O roteiro de Que pais
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é este?, além das fichas técnicas dos filmes dirigidos por Leon Hirszman e de
documentarios sobre o contexto do movimento operario na década de 1970.
O capricho da pesquisa obtém maior destaque com o belo trabalho da Atelié
Editorial. O que auxilia Por um cinema popular: Leon Hirszman, politica e
resisténcia a se tornar um livro imprescindivel para a pesquisa da histéria do
cinema brasileiro.
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