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Revisando o documentario animado: um olhar sobre a
formacao de um género hibrido e paradoxal

Jennifer Jane Serra*

Resumo: Nas tltimas décadas houve um crescimento de filmes animados que se rela-
cionam com o campo da ndo fic¢do e a emergéncia de um género hibrido de animagdo
e documentdrio. O objetivo deste trabalho € apresentar uma génese do documentario
animado tendo como pano de fundo a produgao tedrica e pratica do cinema documen-
tario e analisar as particularidades desse tipo de produgao hibrida.
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animag@o documentaria.

Resumen: En las tltimas décadas ha habido un crecimiento de peliculas animadas
que se relacionan con el campo de la no ficcién y el surgimiento de un género hibrido
de animacién y documental. El objetivo de este trabajo es presentar la génesis del
documental de animacién, teniendo como trasfondo la produccidn tedrica y préctica
del cine documental y analizar las particularidades de este tipo de produccidn hibrida.
Palabras clave: cine documental; cine animado; documental animado; animacién do-
cumental.

Abstract: In recent decades there has been a growth of animated films related to the
field of nonfiction and the emergence of a hybrid genre of animation and documentary.
The objective of this work is to present the genesis of the animated documentary, ha-
ving as a background the theoretical and practical production of documentary cinema
and also analyze the particularities of this kind of hybrid film.
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d’animation et de documentaire. L’objectif de ce travail est de présenter la genese
du documentaire animé, ayant pour toile de fond la production théorique et pratique
du cinéma documentaire et aussi d’analyser les particularités de ce type de production
hybride.
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O documentario animado em destaque

As disputas em torno da premiacao anual da Academia de Artes e Cié€ncias
Cinematogréficas dos Estados Unidos, conhecido popularmente como Oscar,
costumam receber grande visibilidade na imprensa brasileira, especialmente
quando uma produg¢do nacional consegue uma vaga nas poucas e disputadas
premiagdes acessiveis ao cinema internacional, como em 2021, quando o Bra-
sil esteve perto de concorrer ao Oscar em quatro categorias. ' Entre os fil-
mes brasileiros qualificados para o prémio de melhor documentario de curta-
metragem, uma obra composta predominantemente por animagao (incluindo
um trecho que mistura live action? e animacdo), o curta Carne (2019), cha-
mou aten¢do dentro e fora do pais. A expectativa em torno da participacio
de Carne no Oscar e seu enorme sucesso> foram noticiados de Norte a Sul
do Brasil por 6rgdos de imprensa, em blogs e redes sociais, fortalecendo os
debates atuais sobre a objetificacdo do corpo feminino e as formas de violén-
cia contra mulheres — temas centrais do filme — e colocando em destaque o
género cinematogréfico hibrido de animagdo e documentério: o documentario
animado.

Como documentério que possui uma abordagem construida por meio da
animacgdo, Carne tem sua narrativa estruturada a partir dos depoimentos de
cinco mulheres que relatam suas experiéncias pessoais com 0 corpo, com-
pondo diferentes segmentos definidos pela associacdo com fases da vida — da
infincia a terceira idade — e por técnicas variadas de animacio empregadas
por também cinco mulheres, artistas animadoras, em uma representacio rica
em simbolismos e metaforas sobre a diversidade e a objetificacdo dos corpos
femininos na sociedade. O filme, que marca a estreia da cineasta paulista Ca-
mila Kater, ndo completou sua trajetéria no Oscar, mas seu sucesso contribuiu
para que o documentério animado brasileiro fosse abordado em coberturas mi-
didticas, eventos académicos e festivais de cinema, ecoando o crescimento e
a maior visibilidade que esse tipo de produ¢do vem recebendo no Brasil e em

1. Ao total, sete filmes brasileiros tentaram a indicag@o a prémios do Oscar 2021: Babenco:
Alguém Tem que Ouvir o Coragdo e Dizer: Parou (Barbara Paz, 2020) e Bacurau (Kleber
Mendonga Filho e Juliano Dornelles, 2019/2020), em categorias de longa-metragem; Carne,
Filhas de Lavadeiras (Edileuza Penha de Souza, 2019), Baile (Cintia Domit Bittar, 2019) e
Umbrella (Helena Hildrio e Mdrio Pace, 2020), em categorias de curta-metragem.

2. Live action ou, em portugués, “ac¢do ao vivo”, é o termo comumente usado no campo da
animacdo para nomear produgdes com atores ou objetos filmados, em oposi¢do as producdes
animadas, cujo movimento € artificialmente criado através de técnicas de animag@o.

3. Carne participou de centenas de festivais nacionais e internacionais e recebeu mais de
setenta prémios, incluindo aqueles de festivais prestigiados, como o Festival de Brasilia e o
Festival Internacional de Cine Documental, em Tenerife, além de ser incluido no Op-Docs, pla-
taforma digital de documentdrios do jornal The New York Times. O filme pode ser acessado no
link: www.nytimes.com/video/opinion/100000007491017/carne.html?action=click&module=
video-series-bar&region=header&pgtype=Article&playlistild=video/op-docs.


https://www.nytimes.com/video/opinion/100000007491017/carne.html?action=click&module=video-series-bar&region=header&pgtype=Article&playlistId=video/op-docs
https://www.nytimes.com/video/opinion/100000007491017/carne.html?action=click&module=video-series-bar&region=header&pgtype=Article&playlistId=video/op-docs
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outros paises, especialmente apds o sucesso de filmes como Ryan (Chris Lan-
dreth, 2004), Dossié Ré Bordosa (Cesar Cabral, 2008) e Valsa com Bashir (Ari
Folman, 2008).

Documentario animado: da verdade a credulidade

A existéncia de filmes de animacao que apresentam uma narrativa nao fic-
cional e que se relacionam com o campo do cinema documentério remonta ao
inicio do cinema e manteve-se desde entdo. Filmes como o francés La bataille
d’Austerlitz (Emile Cohl, 1910), sobre a Batalha de Austerlitz, comandada por
Napoledo, e The Sinking of the Lusitania (Winsor McCay, 1918), em que o
cartunista Winsor McCay reconstréi o naufragio do navio britdnico RMS Lu-
sitania, apds o ataque de um submarino alemao, aos moldes de um cinejornal
de sua época, exemplificam o recurso aos desenhos animados para representar
eventos histéricos quando essa técnica de animacdo ainda estava em um esté-
gio inicial de desenvolvimento. No contexto da produ¢do do documentarismo
cléssico inglés, comandada por John Grierson e patrocinada pelo governo bri-
tnico, a animacdo também foi praticada, com os trabalhos dos animadores
experimentais Len Lye e Norman McLaren. A categoria do Oscar de melhor
documentdrio de curta-metragem também j4 prestigiou a animagdo em outros
tempos, premiando os filmes Neighbours (1952), realizado por Norman McLa-
ren, e Why Man Creates (1968), de Saul Bass. Além disso, as animagdes cien-
tificas e educativas tais como os filmes do casal Faith e John Hubley, como Of
Stars and Men (1964), e as animagdes produzidas no Brasil pelo INCE — Ins-
tituto Nacional de Cinema Educativo, como o curta-metragem Inflacdo (Jorge
Bastos, 1966), entre outros exemplos, atestam como a produ¢do de animagdes
de natureza ndo ficcional e documental manteve-se constante ao longo dos
anos. *

O surgimento do documentério animado com um género de filme de ani-
macao e de filme documentdrio, porém, data dos tltimos anos da década de
1990 e inicio dos anos 2000, quando tedricos, curadores de festivais e realiza-
dores associados ao campo do cinema de animag¢do apontaram o crescimento
considerdvel de filmes que mesclam animacdo e documentério e defenderam
esse tipo de producdo como um formato hibrido, mas, sobretudo como uma
forma legitima de producdo documentéria.® Essa defesa ndo se realizou no

4. Para mais informagdes sobre o histdrico da relagdo entre documentério e animacao ver,
por exemplo, Wells, P. (1997), Strgm, G. (2003), Patrick, E. (2004) e Serra, J. J. (2017).

5. Vale destacar os trabalhos pioneiros dos pesquisadores Sybil DelGaudio (1997), Paul
Wells (1997), Gunnar Strgm (2003), Paul Ward (2005) e Sheila Sofian (2005) e dos festivais in-
ternacionais Festival International du Court Métrage de Clermont-Ferrand, DOK Leipzig Fes-
tival, The New England Animation Bash e International Documentary Film Festival Amsterdam
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campo da animacdo, onde a ideia de um género de animag¢do documentaria
foi desenvolvida sem muitas objecdes, mas sim, no campo do cinema docu-
mentdrio, onde a imagem animada encontrou resisténcia para ser aceita como
um tipo de material vdlido para representar narrativas documentdrias. Como
expde o trabalho do pesquisador Gunnar Strgm (2003), até o inicio dos anos
2000 praticamente nao havia referéncias a animac@o em livros dedicados ao
cinema documentirio. ¢ A interacdo entre animacio e documentério tornou-se
uma forma estranha especialmente pela disseminagdo de uma visdo de filme
documentdrio antagbnica a da animacdo: “enquanto filmes documentdrios ge-
ralmente sdo percebidos como representando ‘vida real’ e ‘a verdade’, anima-
cdo tende a ser associada com humor, exageros e fantasia visual” (Strgm, 2003:
47).

Por essa razao, trabalhos académicos que analisaram o hibridismo de do-
cumentdrio e animagdo na primeira década do século XXI destacaram, em es-
pecial, a caracteristica paradoxal dessa combina¢do, como um “oximoro” que
guarda em si um tensionamento decorrente da oposi¢do entre esses dois for-
matos cinematograficos. Apesar da relacdo entre animagdo e documentario
ser antiga, esses formatos tiveram seus campos tedrico e prético construidos
em direcdes opostas, especialmente apds as décadas de 1950 e 1960, tendo
firmado em torno de si compreensdes conceituais especificas que se contra-
pdem, as quais podemos resumir nos bindmios “fantasia/realidade” e “ficcio-
nal/factual”. Por um lado, temos a tradi¢do do documentério constituida em
torno das ideias de: objetividade, verdade factual, transparéncia, autenticidade,
discurso sério ou “discurso de sobriedade”, como aponta Bill Nichols (2001),
e de imagens capturadas. No campo da animagao, por sua vez, a tradi¢do estd
associada a: subjetividade, ficcionalidade, exagero, imaginagdo, fantasia, dis-
curso humoristico, e imagens fabricadas. Dessa maneira, as tradi¢cdes desses
dois formatos filmicos se opdem tanto em termos discursivos quanto na forma,
determinada especialmente pelos processos de construg@o de suas imagens.

O estranhamento causado pelo documentério animado decorre sobretudo
pelo lugar privilegiado que a imagem filmada, /ive action, tem na tradi¢do do
cinema documentério. Como afirma Fernao Pessoa Ramos (2008), a imagem
produzida pela camera tem como singularidade a dimensao da tomada, o po-

— IDFA, entre outros, que produziram textos, mostras e conferéncias sobre o documentario ani-
mado nesse periodo.

6. Apds uma pesquisa bibliogrdfica extensa em obras de lingua inglesa, Gunnar Strgm
apontou em seu texto que a Unica publicacdo dedicada ao cinema documentério contendo al-
guma mengdo a animagao era o livro New Documentary in Action, de Alan Rosenthal, publicado
em 1971.

7. E possivel destacar: a influéncia da Disney na animagdo, que explora o universo infantil
e ficcional da fantasia, e as producdes do Cinema Direto e do jornalismo televisivo no campo
do documental, com sua estética e seu discurso atrelados as ideias de objetividade e verdade.



Revisando o documentdrio animado: um olhar sobre a formagéo de um género... 9

der de nos remeter a circunstancia de mundo que a originou, e de trazer em
si a presenca latente do sujeito-da-cAmera como uma entidade que testemu-
nha essa circunstancia de mundo. Essa singularidade da imagem produzida
pela cAmera foi explorada pelo cinema documentério e constitui uma das ca-
racteristicas da tradi¢do desse cinema, tanto na teoria quanto nos movimentos
estilisticos, como o documentario cldssico e o Cinema Direto, por exemplo.
Segundo Ramos, essa singularidade da imagem filmada, ou “imagem-camera”
como propde o autor, permite que a enunciacdo documentdria tenha um esta-
tuto diferenciado, um “valor social, com acento judicial” (Ramos, 2008: 78)
que ndo é alcangado pelas imagens animadas e que estd na base da experiéncia
mais convencional de fruicdo do filme documentério.

Dessa forma, a formacao da tradicio documentdria recai especialmente na
caracteristica reflexa que a imagem filmada possui. Uma questdo central no
estudo do documentario animado constitui-se no fato de que um documen-
tario feito de animacdo vai de encontro a uma nocdo de filme documentario
mais restrita, porém sedimentada culturalmente, que é a de documentario como
sindnimo de filme composto por registros visuais do mundo em que vivemos.
E, junto a isso, a ideia de que o estatuto “documental” do documentdrio tem
como base a natureza indicial da fotografia ou da pelicula. Como signo indi-
cial, a fotografia — e, por extensio, a imagem filmada — € fisicamente forcada
a corresponder ao objeto que ela representa, possuindo, entdo, uma conexao
fisica com seu referente no mundo fisico. Essa propriedade confere um poder
de credibilidade a fotografia, um valor probatério que estd ausente da imagem
pictérica como a pintura ou o desenho, que sdo materiais mais comuns em fil-
mes de animac¢do. Como propde Brian Winston (2008: 07), a fotografia surgiu
como instrumento cientifico imerso em uma aura de objetividade e de valor
comprobatdrio da realidade que registra, uma vez que o processo mecanico da
fotografia analégica (e do cinema) lhe confere uma natureza indicial.

Como outros autores, Bill Nichols (1991: 149), ao analisar as especificida-
des do documentario em relagdo a indicialidade da imagem fotografica, retoma
o trabalho do semidtico Charles Peirce com sua proposta da triade de compo-
sicdo do signo — indice, simbolo, icone — e, especialmente, em sua afirmacdo
de que a fotografia pertence a classe do indice, isto é, dos signos que possuem
uma conexao fisica com seu referente. Além de garantir um grau de iconici-
dade alto, essa propriedade confere a fotografia um grande valor de prova.®
Essa habilidade da imagem fotogréfica, e da imagem filmada, foi um deter-
minante no entendimento do documentario como sendo uma fonte de acesso

8. Nos estudos do documentdrio, essa propriedade da imagem fotografica é associada tam-
bém a andlise da fotografia por Roland Barthes, que destaca o poder da fotografia de emanar o
objeto fotografado.
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direto a realidade, sendo percebido, a0 mesmo tempo, como uma producio
artistica e como um documento com competéncia probatéria (Freire, 2011).
Além disso, a importancia dada a indicialidade da imagem fotogréfica pela te-
oria do cinema documentdrio acabou por reforgar a ideia de que para um filme
ser entendido como documentdrio ele precisa ser construido com imagens cap-
turadas do mundo em que vivemos.

Outra referéncia importante para o estudo da indicialidade da imagem do
cinema live action, o tedrico André Bazin construiu sua analise do realismo
cinematogréfico a partir da relagdo direta entre a fotografia e o objeto que ela
representa, considerando a fotografia como dotada de uma objetividade que a
pintura ou o desenho ndo podem alcangar e, por isso, adquirindo um poder de
credibilidade que estd ausente da obra pictérica:

A fotografia se beneficia de uma transferéncia de realidade da coisa para sua
reproducdo. O desenho, o mais fiel, pode nos fornecer mais indicios acerca do
modelo; mas jamais ele possuird, a despeito do nosso espirito critico, o poder
irracional da fotografia, que nos arrebata a credulidade (Bazin, 2014: 32).

As ideias de Bazin contribuiram para fomentar o que Gregory Currie (1995:
19-78) chamou de “doutrina da transparéncia”,® uma corrente de pensamento
que atribuiu a fotografia o poder de capturar o objeto que ela da a ver, sem
levar em conta o fato de que fotografias e filmes sdo representacoes. Em con-
sonancia, Tom Gunning (2007) faz uma critica aos tedricos que associaram
as ideias de Bazin ao sistema de significacdo de Peirce tendo como base uma
perspectiva restrita sobre o indice e entendendo o cinema como um trago da re-
alidade. '° Para Gunning, as reflexdes de Bazin sobre o realismo da fotografia
tém menos afinidade com uma teoria da correspondéncia do que com o valor
estético do realismo cinematogréfico e sua influéncia na experiéncia filmica,
isto é, com a maneira como um filme cria um mundo estético pautado pelo
realismo e conduz o espectador a um processo complexo de envolvimento que
“arrebata a credulidade”.

Como apontou Bill Nichols (1991: 149-150), o mais importante em rela-
¢do a propriedade indicial da imagem fotografica é a “impressdo de autentici-

9. Gregory Currie faz referéncia a Kendall Walton e sua proposta de que a fotografia seria
dotada de “transparéncia”, uma vez que permite ver, mesmo que de forma indireta, aquilo que
foi fotografado, pela conexdo indicial entre a fotografia e seu referente.

10. Tom Gunning aponta Peter Wollen como o pioneiro na associagdo da teoria de André
Bazin ao conceito de signo de Charles Peirce. Além disso, Gunning defende que a trfade de
tipos de signos de Charles Peirce foi pensada com cada um interagindo entre si no processo de
comunicacdo, e ndo, como um tipo isolado, como a valorizacdo da fotografia como indice faz
crer. Os trés tipos operam em diferentes graus em cada signo.
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dade” que essa imagem transmite ao espectador e que fundamenta o “estatuto
de autenticidade” do documentério e seu “valor social com acento judicial”:

O vinculo indicial de imagens fotoquimicas e eletronicas com o que elas re-
presentam, quando formado por lentes dpticas que se aproximam das propri-
edades do olho humano, fornece fascinio intermindvel e garantia aparente-
mente irrefutdvel de autenticidade. (Nichols, 1991: 150).

Citando Bazin, Nichols afirma que, ainda que seja uma representacio, a
imagem de natureza fotografica tem valor de prova por reproduzir aquilo que
ocorreu diante dela, isto é, a fotografia fornece uma evidéncia da realidade que
registra, por mais que ela também possa ser questionada em termos de autenti-
cidade, tal como as imagens digitais diante das possibilidades de manipulacio
das novas tecnologias, como abordaremos a seguir. Stella Bruzzi (2000) cor-
robora essa afirmagdo ao destacar que no cinema documentario a relacdo entre
estilizacdo e autenticidade € de inversdo, pois quanto menos produzido o filme
aparenta ser, maior € sua credibilidade, maior € sua “impressdo de autentici-
dade”. Dessa forma, é possivel concluir que a impressao de autenticidade que
a indicialidade da imagem filmada fornece ¢ fundamental para a sustentacio
do estatuto documental do documentdario e d4 suporte ao poder de persuasio
do documentdrio live action, algo que se perde com o documentério realizado
com imagens animadas. Mas, como Nichols também propde, a garantia de
autenticidade ndo reside na imagem em si, e sim, na cumplicidade entre a ima-
gem, o texto filmico e as informacdes que estio fora do filme.

O advento das tecnologias digitais, no entanto, estabeleceu uma mudanca
no campo tedrico da comunicagdo, impulsionando a revisao de conceitos e
ideias, em especial, nas teorias sobre a ontologia do cinema e em torno do
valor indicial da imagem live action, ao tornar possivel a criacdo de imagens
inteiramente por computagdo gréfica, sem qualquer referente com a realidade
e com o mesmo padrio de realismo da imagem registrada pela cAmera. As fer-
ramentas digitais também permitem a modificacdo de qualquer imagem, seja
ela criada digitalmente ou obtida por processos fotoquimicos ou eletronicos.
Um dos principais autores a analisar as mudangas na comunicagdo originadas
pelas novas tecnologias mididticas, Lev Manovich (2001) defende que as mi-
dias digitais redefinem a identidade do cinema uma vez que essa identidade
tem como fundamento a dependéncia do registro indicial da realidade, assim
como, o cinema digital desloca a animagdo de seu lugar marginal para a cen-
tralidade do cinema ao retomar praticas do fazer cinematografico do inicio do
século XX que sdo associadas com o campo da animag@o como, por exemplo,
a coloracdo do filme quadro a quadro, ao recorrer de forma mais intensa ao
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uso de efeitos visuais e do movimento criado artificialmente, os quais diluem
o protagonismo da filmagem. Como o autor propde, até agora o cinema tem
sido definido pelo filme live action, mas com o digital ele passa a ser indistinto
da animagdo:

Agora podemos finalmente responder a questdo “o que € cinema digital?”
Cinema digital € um caso particular de animacio que usa filmagem live action
como um de seus diversos elementos. (...) Nascido da animacgdo, o cinema
empurrou a animacio para sua periferia, somente para no fim se tornar um
caso particular de animag¢do. (Manovich, 2001: 302).

Como Manovich destaca, atualmente é imprescindivel ao processo de pro-
dugdo cinematogréfica, especialmente nas produgdes comerciais hollywoodi-
anas, o trabalho com programas de computagdo grafica, incluindo tratamentos
e alteragdes no material filmado imagem por imagem, como 0s processos de
correcao de cores, por exemplo.

As mudangas operadas pelas midias digitais possibilitaram a libertagdo do
documentdrio de suas definicdes fundamentadas na natureza indicial da ima-
gem. Esse foi o ponto de partida dos primeiros pesquisadores do documentario
animado, que buscaram legitimar esse tipo de filme como um tipo de docu-
mentério valido, como ja citamos. A pesquisadora estadunidense Sybil Del-
Gaudio (1997), por exemplo, em seu artigo precursor intitulado “Se a verdade
puder ser dita, podem os cartoons dizerem-na? Documentirio e Animacao”
defendeu que a interrogacdo sobre as propriedades ontoldgicas da imagem fo-
togréfica proporcionada pelo digital abriu espago para a consideragdo de filmes
de animagdo como possiveis documentarios. O pesquisador noruegués Gun-
nar Strgm também aponta uma evolucdo do debate sobre documentério, com
a mudanca das expectativas do espectador em relacdo ao filme, passando de
uma crenga no documentdrio como “verdade” para a relagdo de confianca e
“credulidade”, ou como coloca o autor, “from ’truth’ to ’trust’, criando um
contexto no qual o documentdrio animado passa a ser considerado “uma forma
aceitavel, até mesmo sofisticada de retratar o mundo real” (Strgm, 2003: 62).

Mudancas no documentario e na animacao

O aumento da visibilidade e do nimero de producdes do documentério
animado pode também ser relacionado a outras mudangas que ocorreram tanto
no campo do documentdrio quanto no campo da animagdo. Por um lado, o
documentdrio contemporineo expandiu as fronteiras do seu campo adotando
uma forma mais miscigenada com outros formatos audiovisuais e aberta ao uso
de diferentes materiais, linguagens e temdticas, como demonstram os webdo-
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cumentdrios, os documentarios produzidos para jogos digitais, os documenta-
rios que empregam humor e ironia em seu texto, os docudramas e o proprio
documentdrio animado. A explosdo do self e a valorizacdo da subjetividade
sdao marcas dos discursos contemporaneos e outro fator com amplo impacto na
producdo audiovisual. Impulsionado pelo video e pelas experimentagdes da vi-
deoarte, o cinema ganhou uma dimensao subjetiva atendendo a uma demanda
de producdo e consumo da autoexpressao e da exposi¢cdo da vida privada. As
narrativas autobiograficas sdo bastante disseminadas hoje, mas nas décadas de
1980 e 1990, como apontou Michel Renov (2004), o documentério autobio-
grafico despontou especialmente gracas aos movimentos negro, lgbtqi+ e fe-
minista, sendo utilizado como instrumento politico de lutas sociais e para levar
a tela individuos e classes ausentes do cinema e dos discursos dominantes.

A producdo de autobiografias animadas também eclodiu no periodo dos
anos de 1980, especialmente com a animacio feita por mulheres, as quais
apresentaram abordagens mais subjetivas e pouco ortodoxas, com temas au-
sentes ou pouco trabalhos na animacio convencional como, por exemplo, a
sexualidade, as experi€ncias pessoais, o universo feminino e do subconsci-
ente. Como apontou Jayne Pilling (2012), as animagdes de mulheres abriram
caminho para as histérias mais pessoais e com abordagens e estéticas mais
inovadoras do que aquelas da animacio comercial, dominada pelo trabalho e
pelo imagindrio masculino. A producio de autobiografias e documentarios
em animacgdo tornou-se ainda mais intensa com as facilidades de criagdo e
difusao de imagens permitidas pelas tecnologias digitais e o consequente for-
talecimento do curta-metragem, um formato mais aberto a experimentacio do
que o filme de longa duragdo. O crescimento da animacdo autobiografica foi
influenciado também pela expansao similar ocorrida com os quadrinhos, com
o sucesso de obras autobiograficas como Maus (Art Spiegelman, 1980-1991),
Palestine (Joe Sacco, 1993) e Persepolis (Marjane Satrapi, 2000-2003), entre
outras, assim como, com a ado¢@o de temdticas mais sérias e adultas, impul-
sionando a animagdo a se relacionar ainda mais com o campo da nao fic¢ao
e dos “discursos de sobriedade”. A atual profusdo de animagdes em projetos
de divulgacao cientifica, assim como, as reportagens, documentarios e ensaios
animados produzidos e/ou divulgados por empresas de midia, como The Guar-
dian e The New York Times, s@o alguns exemplos dessa vitalidade e diversidade
da animagio de ndo ficcdo nos tempos atuais. !!

11. Podemos citar como exemplo os projetos de divulgagdo cientifica que envolvem ani-
magdo, como TED-ED, RSA Animate, Universidade das Criangas (UFMG), Life Up Close (The
Atlantic), e, de cardter jornalistico, Guantanamo Bay: The Hunger Strikes (The Guardian, Ob-
server, 2013) e Your Body Survive a Pandemic. Don’t punish it with diet fads (Tala Schlossberg,
The New York Times, 2021).
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Definindo o documentario animado

Em pesquisas académicas realizadas sobre o documentdrio animado, !> a
defini¢do desse tipo de producdo recai especialmente na relagdo entre o que
define as produ¢des como “documentdrio” e como “animacio”, variando entre
uma concepg¢ao mais dilatada do documentério, como propde Sheila Sofian ao
abarcar o campo da ndo-ficcdo em sua proposta de “qualquer filme de anima-
¢do que se relaciona com material nfo ficcional” (Sofian, 2005: 7), a preocupa-
cdes do quio animado deve ser o filme, como indica a definicdo mais pragma-
tica de Gunnar Strgm: “um documentario no qual uma parte extensiva — pelo
menos cinquenta por cento — é animada” (Strgm, 2003: 49). Essa preocupagao
em definir a quantidade de animacg@o nos filmes é fomentada pela existéncia
de documentdrios live action que possuem trechos de animag¢do, mas que nao
podem ser categorizados como “filme de animag@o”, como Procurando Su-
gar Man (Malik Bendjelloul, 2012), que promove um resgate da carreira do
cantor Sixto Rodriguez. Considerando a importancia da obra ser, a0 mesmo
tempo, entendida como filme documentério e como filme de animacao para ser
definida como “documentério animado”, centramos nossa defini¢cido na experi-
éncia espectatorial do filme adotando a abordagem semiopragmatica proposta
pelo tedrico Roger Odin e seu modelo de leitura filmica intitulado “modo de
leitura documentarizante”, que é um modo de produgdo de sentidos e afetos
inerente ao cinema documentério. A leitura documentarizante tem como par-
ticularidade levar o espectador a considerar o enunciador da comunicagao fil-
mica como um sujeito real e ndo um sujeito ficticio. Em oposicdo, a “leitura
ficcionalizante” conduz o espectador a constru¢do de um enunciador ficticio
para a comunicacdo fflmica. !> Compreendemos que mesmo com a tradicional
associag@o do cinema de animacio com o campo da fic¢do, os documentarios
animados conduzem o espectador a colocar em a¢io uma leitura documentari-
zante.

Em termos formais, consideramos que o documentdrio animado pode ser
composto apenas por imagens animadas ou pode combinar animac¢ao com ima-
gens filmadas, em live action, mas sem perder o status de “filme animado”.

12. E possivel citar como exemplos de pesquisadores que se debrucaram sobre a defini¢do
de documentario animado: Gunnar Strgm (2003), India Mara Martins (2009), Paul Ward (2013)
e Annabelle Honess Roe (2013), entre outros.

13. Destacamos que € possivel realizar uma leitura documentarizante de um filme de ficcio
ou de um filme em outro formato, mas que esse modo de leitura filmica € préprio do conjunto de
filmes que chamamos de “documentario”. Além disso, “enunciador” é entendido aqui ndo como
um sujeito concreto, mas uma construcdo tedrica, como uma entidade que o espectador constréi
na leitura filmica e ao qual atribui a origem da comunicacédo filmica. Para mais informagdes
ver: Odin, R. (2012). Filme documentdrio, leitura documentarizante. Significacdo: Revista De
Cultura Audiovisual, 39(37), 10-30.
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Para tanto, a animacao deve estar presente na maior parte do filme e deve ser
imprescindivel para a compreensio da narrativa que, neste caso, ¢ documenté-
ria. Considerando a oposi¢do fic¢do/documentdrio, entendemos que a narrativa
do documentdrio animado se distingue da animacao ficcional por oferecer ao
espectador informagdes, ou asser¢des, como propde Noél Carroll (2005), sobre
a realidade do mundo em que vivemos, e ndo, um mundo ficcional construido
para satisfazer a vontade do espectador de entreter-se e de mergulhar no uni-
verso diegético, como € o caso do filme de fic¢do. A postura que o documenta-
rio animado desperta no espectador através da animacdo, é outro elemento que
o distingue de producdes ficcionais, como as animagdes ficcionais baseadas
em histdrias veridicas como, por exemplo, a animacdo brasileira Uma Historia
de Amor e Fiuria (Luiz Bolognesi, 2013), que representa eventos histéricos do
pais a partir de uma trama ficcional. Como propde Odin (2011: 49), o docu-
mentdrio conversa com o espectador de forma direta, na qualidade de sujeito
real, enquanto na leitura ficcionalizante a fictiviza¢do do enunciador leva a fic-
tivizagdo do espectador, que se projeta para o mundo diegético e sai do mundo
real. Dessa forma, consideramos importante reforcar o pertencimento do do-
cumentdrio animado ao campo do cinema documentdrio, pois € da perspectiva
desse pertencimento que ele emerge como um género cinematografico contem-
poraneo, fazendo dialogar espacos de comunicacdo com tradi¢des estilisticas
e tedricas distantes, mas que, em sua convergéncia, apresenta seu potencial de
comunicagao.

Animacio no documentario: uma producao de sentidos e afetos diferente

Apesar da fecunda rela¢do entre animacdo e documentdrio na atualidade e
do prestigio que documentarios animados vém alcancando em festivais inter-
nacionais, produzir um documentirio com imagens animadas ndo é o mesmo
que produzir um documentério com imagens filmadas, pois o valor social da
imagem animada ndo é o mesmo da imagem live action. Mesmo com a evo-
lucdo no campo tedrico do pensamento sobre o estatuto de autenticidade da
imagem da cdmera e mesmo com o documentario contemporaneo sendo esti-
listicamente mais diverso, a imagem da camera, mesmo digital, segue tendo
um valor social probatério e carregando o lastro da tradicdo documentaria. O
valor de credibilidade que a imagem filmada proporciona ao documentério é
um fator que tensiona a relacdo entre animacao e documentario e determina o
ponto de fraqueza da imagem animada para fazer operar uma leitura documen-
tarizante. Por mais que as tecnologias digitais possam alcancar um alto nivel
de mimetismo da realidade, resultando em um filme animado hiper realista
como o remake da Disney O Rei Ledo (Jon Favreau, 2019), quando o especta-
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dor estd ciente de que esté diante de imagens animadas, ele as relaciona com a
natureza artificial da animacao, ou, como propde Paul Ward (2005), a sua ani-
matedness, isto é, propriedade de ser “animada”, logo, fabricada. Dessa forma,
as imagens animadas ndo conseguem produzir a impressao de autenticidade da
imagem live action.

Por outro lado, quanto mais forte for a associacdo do documentario a con-
ceitos como objetividade, verdade factual e realismo, limitando sua definicao
ao documentario live action, mais dificil serd para um documentario animado
colocar em operacao uma experiéncia segundo o modo de leitura documentari-
zante. Como aponta Jonathan Rozenkrantz, nio € pelo caminho do descrédito
da autenticidade do live action — que foi o movimento inicial dos estudos do
documentdrio animado, estimulados pelos debates em torno do digital — que a
animacao terd seu valor reconhecido:

A verdadeira questdo ¢ a diferenca existencial entre a fotografia e o desenho,
onde o primeiro requer e dé evidéncias de seu referente enquanto o segundo
ndo. Isso ndo significa que o potencial do documentario animado deve ser
negado. Significa simplesmente que os desenhos documentam de maneira
diferente. (Rozenkrantz, 2011: 11).

A nao indicialidade da imagem animada ndo resulta, portanto, em tornar
um documentdrio animado menos documentdrio do que aquele feito em [live
action, mas sim, no fato de que um documentdrio feito com animagdo pro-
duz sentidos e afetos de maneira diferente daquele feito com imagens-camera,
levando o espectador a fazer uma outra forma de leitura filmica de um docu-
mentario.

Um dos diferenciais do documentério animado em relacdo ao documen-
tario live action, por exemplo, advém justamente da tensdo entre animagéo e
documentdrio nesta produgdo, o que confere a animacdo uma qualidade re-
flexiva. As produgdes reflexivas desconstroem a ideia de documentario como
sendo um meio de acesso direto ao real ao expor sua artificialidade e desper-
tam no espectador a reflexao sobre a representacao da realidade estruturada no
filme. A presenga da animacdo na narrativa documentdria — e seu estranha-
mento — torna o espectador atento para o fato de que o documentdrio €, tal
como a ficcdo, uma representacdo. A reflexividade provocada pelo documen-
tario animado é produzida também pela qualidade inerente a animagao de ser
autoevidente, sua animatedness. Dessa forma, a natureza artificial da anima-
¢do evidencia que o documentdrio é uma constru¢io enquanto a representacao
mimética oferecida pelo live action tende a camuflar as marcas do trabalho de
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criacdo da obra, fazendo o documentério parecer um registro do mundo histé-
rico sem intervencoes.

No documentario animado O Homem Que é Alto é Feliz? Uma conversa
animada com Noam Chomsky (Michel Gondry, 2013), em que o diretor francés
Michel Gondry entrevista o linguista e ativista politico estadunidense Noam
Chomsky e representa as ideias tedricas desse usando animagdes abstratas,
Gondry demonstra estar ciente da natureza reflexiva da animacdo. No filme,
Gondry afirma que, algumas vezes, em documentarios que trabalham com re-
gistro live action de pessoas, o espectador pensa que a voz do filme é da pessoa
em frente a cAmera. A edig@o € invisivel ao espectador, mas de alguma ma-
neira ela altera a realidade, produzindo uma manipulag¢do. Gondry explica sua
escolha por um documentdrio animado afirmando que animagdo é mais ho-
nesta porque o espectador estd sendo lembrado todo o tempo que estd diante
de imagens fabricadas. Para Gondry, se o filme expde que € produto de uma
manipulacio, entdo, ele deixa de ser em alguma medida manipulativo. Esse
poder reflexivo da animagd@o corresponde ao que Paul Ward (2016) propde
como “forga ilocuciondria do documentério animado”, pois além de mostrar
coisas (de fazer assercdes) a animagdo também comunica algo mais por sua
propria presenca no filme documentério.

Outra particularidade do documentério animado é que ele faz emergir a re-
lacdo entre a banda visual e a banda sonora e intensifica a importancia do dudio
na construcio da narrativa documental. Enquanto nos documentédrios com ima-
gens live action a relacio entre som e imagem ¢ naturalizada e despercebida
como um elemento que produz significados, no documentério animado a banda
sonora opera um papel fundamental na construc¢do de sentidos do filme, como
exemplifica o documentério animado brasileiro Até a China (Marcelo Mario,
2015). Nesse filme, Marcelo Marao constréi um relato de viagem autobiogra-
fico, narrando, com sua maneira de falar despojada, as situagdes cOmicas e o
choque cultural que viveu na China. Aqui, além dos desenhos com estilo es-
bogado, préprios dos trabalhos de Mario, e das situacdes inusitadas, a voz do
animador é um dos elementos que conferem ao filme um tom cdmico e pes-
soal e permite que a comicidade recaia sobre si mesmo, e nao sobre a cultura
chinesa e as pessoas representadas. Além disso, nos documentarios animados
que fazem uso de som direto ou do dudio de entrevistas e depoimentos, é a
banda sonora que carrega, em grande medida, a dimens@o mais estritamente
“documental” do filme. O valor indicial da imagem da camera passa a ser
percebida no som, conferindo o que Michael Renov chamou de “indicialidade
acustica” (Ward, 2005: 98). Como propde Jayne Pilling (2012), por sua vez,
a emergéncia do documentario animado que se baseia na voz humana confere
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uma sensacdo de pessoa real falando de suas préprias experiéncias, o que po-
tencializa a comunicagdo dos relatos pessoais e da abordagem subjetiva dessas
producgdes.

Outra habilidade da animagdo em sua relacdo com o documentdrio € sua
capacidade de levar o espectador a locagdes inalcangéveis pela cAmera, como
o interior de seres e objetos e o universo mental dos personagens, possibili-
tando a representacdo visual de pensamentos, sentimentos ou memorias. O
documentdario animado estd associado a um entendimento mais expandido do
que ¢é a realidade incluindo outros mundos, como 0s universos mentais, 0s
espacos da memoria, do trauma, os espacos virtuais, as realidades subjetivas,
documentando a realidade sensivel, mas que ndo € apreendida através do olhar.
Por meio da animag@o € possivel também reconstruir momentos da histdéria em
que a camera ndo estava presente. Esse € o caso de filmes que retratam eventos
histéricos muito antigos, como The Sinking of the Lusitania ou a série da BBC
Walking with Dinosaurs (Tim Haines, 1999) ou situa¢des onde a camera ndo
pdde estar presente por ser proibida, como no filme Nowhere Line — Voices
from Manus Island (Lukas Schrank, 2015), que apresenta os testemunhos, fei-
tos por telefone, de dois refugiados no centro de detencdo de imigracdo cons-
truido pelo governo australiano na ilha Manus, na Papua Nova Guiné. Isolados
e vivendo em condi¢des precdrias, os imigrantes na ilha Manus iniciaram em
2013 uma série de protestos para denunciar a violéncia e desumanidade da
politica de combate a imigracdo da Austrélia.

Ao tornar visivel o invisivel, a animagdo permite recuperar experiéncias
passadas que seriam acessiveis apenas pelo relato verbal, podendo funcionar
como uma ferramenta de documentacio através da memdria, seja ela indi-
vidual ou coletiva. Esse uso da animacdo pode ser reconhecido na recente
producdo de animag@o brasileira e latino-americana que promove o resgate da
histdria politica do pais através da animag¢ao como, por exemplo, o filme Torre
(2017), da cineasta paulista Nddia Mangolini, que apresenta memorias dos
quatro filhos, Isabel, Gregério, Virgilio e Vlademir, de Ilda Martins da Silva
e Virgilio Gomes da Silva, um dos militantes politicos desaparecidos pela di-
tadura civil-militar brasileira. Nesses casos, como apontou Sébastien Denis
(2011), a animagdo se diferencia da imagem de arquivo ou da filmagem reali-
zada para o filme na relacdo que estabelece com a ideia de testemunho, uma
vez que essas fornecem uma imagem que testemunha, isto €, que permite ao
mundo real falar por si s6, enquanto a imagem animada fornece uma visuali-
zacdo projetada do testemunho, que ndo pode ser descolada de seu contetddo e
da no¢do de mediagdo.
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Além disso, a animacg@o permite preservar a identidade das pessoas docu-
mentadas por fornecer um véu ou mdscara apresentando uma versdo dessas
pessoas que é descolada de sua imagem referencial, o que é propicio em pro-
jetos com pessoas em situacdo de vulnerabilidade ou que abordam temas so-
cialmente polémicos, como € o caso do filme Carne ou de projetos que tratam
de violéncia contra criangas, como o filme colombiano Pequerias Voces (Jairo
Eduardo Carrillo, Oscar Andrade, 2003 e 2011). A animacdo pode também
prevenir o voyeurismo, oferecendo menos exploragcdo visual dos personagens
ao acrescentar uma camada que torna imagens impactantes, como as imagens
do sexo, da violéncia ou da morte, menos desagraddveis ao olhar. O filme
australiano Revolving Door (Alexandra Beesley, David Beesley, 2006), por
exemplo, dilui os tragos da imagem filmada ao sobrepor a esta uma camada
de animacdo, permitindo que imagens consideradas comumente como impac-
tantes e expositivas, como as da protagonista Gillian injetando heroina em seu
brago ou praticando sexo oral em um cliente, sejam mais “faceis de serem
vistas” e menos depreciativas da personagem.

Consideracoes finais

Na atualidade, documentério e animag¢ao apresentam caracteristicas estilis-
ticas e de abordagem narrativa que impulsionam os didlogos entre esses dois
campos, fortalecendo o crescimento do documentario animado. Se antes o
cinema documentario privilegiava a imagem da cadmera como base para seu
discurso documental e uma interpelacdo mais sociolégica da realidade, na con-
temporaneidade a subjetividade impressa no texto filmico tornou-se sua marca
e vem sendo utilizada como meio de inscri¢do de sujeitos sociais antes mar-
ginalizados e silenciados nos processos de constru¢do dos discursos do real,
especialmente através das produgdes com tracos autobiograficos. Esse docu-
mentdrio de cardter mais pessoal e subjetivo estd fortemente associado a prefe-
réncia cada vez maior pela animagdo para tratar de experiéncias que envolvem
as dimensdes sociais, pessoais e histéricas. Com as novas tecnologias digitais,
a imagem animada também ganha mais relevancia nos processos de producao
audiovisual, ao passo que a nocdo de autenticidade associada & imagem da
camera ¢ abalada por uma descrenga diante de um contexto em que imagens
sdo facilmente manipuldveis ou criadas sem um referente no mundo fisico. Es-
sas mudancas, acompanhadas da populariza¢do do documentario animado e de
sua maior aceitacdo como género de filme hibrido, ndo significam, porém, que
imagem live action e imagem animada tenham adquirido uma equivaléncia na
forma como esses materiais atuam sobre o valor de autenticidade do discurso
documental e na producdo de sentidos de um filme documentdrio. A forca da
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imagem live action reside especialmente no seu valor probatério como um tipo
de evidéncia visual e na sua ancoragem no mundo fisico ao enunciar, carac-
teristicas que estdo no cerne da tradi¢cdo do cinema documentdrio. A imagem
animada, por sua vez, tem seu valor em como ela produz sentidos de maneira
singular e contribui para a expansdo das possibilidades estéticas, narrativas e
de abordagem do cinema documentario, com suas habilidades reflexivas, seu
alto poder simbdlico, com a habilidade de explorar a comunicacao visual me-
taférica e de apresentar assercdes de maneira poética, além de fazer uso de
um vocabuldrio cinematogrifico préprio e que é pouco usual ao cinema docu-
mentério. Dessa maneira, é através das habilidades particulares da animacao e
das singularidades da producio de sentidos e afetos gerada pelas relacdes entre
os campos da animacgdo e do documentério que o documentario animado nao
apenas se diferencia do documentdrio mais tradicional como também adquire
sua forga e se legitima enquanto género hibrido de documentério e animacao.
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